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(1) ;

Laforgueova hipoteza o Baudelaireovu ponasanju u bordelu u
pravo svjetlo premjesta sveukupno psihoanaliti¢ko razmatranje $to ga
je potaklo da se razbuja oko Baudelairea. Dio tog razmatranja podu-
dara se s konvencionalnim »knjizevnopovijesnime,

Osobita ljepota tolikih baudelaireovskih po&etaka pjesama jest:
izranjanje iz ponora.

George je spleen et ideal prevodio s »Tribsinn und Vergeisti-
gung« (turobnost i oduhovljenje) i time pogodio bitno znacenje ideala
u Baudelairea.

Ako se moZe reéi da je u Baudelairea moderni Zivot fundus dijalek-
tickih slika, onda je u to ukljugena i ginjenica da se Baudelaire prema
modernom Zivotu odnosio sli¢no kao i sedamnaesto stoljece prema
antici.

Htjednemo li sebi predoditi koliko je Baudelaire kao pjesnik mo-
rao respektirati vlastite stavove, vlastite uvide i vlastite tabue, i do koje
su mjere opet, s druge strane, bile opisane zadace njegova poetskog
rada, tada njegova pojava dobiva i neku herojsku crtu.

(2)

Spleen kao brana od pesimizma. Baudelaire nije pesimist. On to
nije jer za nj na buduénosti leZi tabu. | upravo je to ano $to njegov her-
oizam najjasnije razlikuje od Nietzscheova. U njega nema nikakvih raz-
misljanja o buduénosti gradanskog drustva, $to s obzirom na znacaj
njegovih intimnih biljeZaka zapanjuje. Tom jedinom okolno§éu mo-
guée je ocijeniti koliko je malo za trajanje svog djela ratunaoc na efekt,
i do koje'je mjere struktura Cvjetova zla monolo$ka.

Strukturu Cvjetova zla ne odreduje nikakva ingeniozna porednost
pojedinih pjesama, pogotovu ne nekakav tajni klju¢; ona je u najbezob-
zirnijem iskljugivanju svake lirske teme koja nije bila obiljezena Baude-
laireovim najvlastitijim bolnim iskustvom. | ba$ zato $to je Baudelaire
znao da je njegova patnja, njegov spleen, taedium vitae prastar, uspio
je u opreci s njim istaknuti signaturu vlastitog iskustva. Ako smijemo
uspostaviti nekakav nagovjestaj, bio bi on to da mu je malosto moglo
stvoriti tako visok pojam o vlastitoj originalnosti kao ¢itanje rimskih sa-
tiricara.

3)

»Caécenje« ili apologija nastoji prikriti revolucionarne trenutke
povijesnog tijeka. Na srcu joj je uspostavljanje kontinuiteta. Uvazava
samo one elemente djela koji su veé nadli svoj odjek. lzmicu joj puko-
tine i grebeni $to pruzaju uporista onome tko preko njih Zeli izi¢i van.

Komiéna jeza u Victora Hugoa nikada ne posjeduje znacaj gologa
straha §to je Baudelairea spopadao u spleenu. Dolazio je on pjesniku
iz jednog prostora svijeta koji je odgovarao interijeru i u kojem se on
osjecao kod kuce. On se zapravo u tom svijetu duhova osjecao kao
kod kuce. | taj je svijet bio komplementaran udobnosti njegove kucev-
nosti, koja se takoder nije odvijala bez straha.

»Dans le coeur immortel qui toujours veut fleurir« — kao objadnje-
nje cvije¢a zla i neplodnosti. Vendanges u Baudelairea - njegova
sjetna rije¢ (semper eadem; I'imprévu).

Opreka izmedu teorije prirodnih korespodencija i odricanja od pri-
rode. Kako je rijesiti?

Skokoviti ispadi, petljanje s tajnama, iznenadne odluke pripadaju
drzavnom rezonu Second Empirea, i karakteristi¢ni su za Napoleona
lll. Cine presudnu gestu u Baudelaireovim teorijskim izjavama.

(4)

Presudan novi element to ulazec¢i u taedium vitae od njega &ini
spleen, jest samootudenje. Od beskrajnog regresa refleksije, koja je u
romantizmu, igrajuéi se, istodobno $irila Zivotni prostor u sve proteZni-
jim krugovima i smanjivala ga u sve uZe shvaéenim okvirima, u Baude-
lairea je Zalost ostala sama téte-a-téte sombre et lipide subjekta sa

samim sobom. U tome je specifitna »ozbiljnost« Baudelairea. Upravo
je ona pjesnika prijetila da doista asimilira katoli¢ki pogled na svijet,
koji se miri s alegorijom samo u kategoriji igre. Prividnost alegorije
ovdje vise nije samosvojna kao u baroku.

Baudelairea nije ponio nijedan stil i nije imao svoje Skole. To je
uvelike otezalo njegovu recepciju.

Uvodenje alegorije odgovara na mnogo znacajniji nacin krizi um-
jetnosti, kojoj se 1852. imala suprotstaviti tearija I'art pour I'art. Razlozi
te krize umjetnosti bili su koliko u tehni¢koj toliko i u politi€koj situa-
ciji.

(5)

O Baudelaireu postoje dvije legende. Jednu je od njih $irio on
sam, i u njoj se pojavijuje kao nedovjek koji zastraduje gradane. Druga
je nastala njegovom smréu, i potvrdivala je njegovu slavu. U njoj se on
pojavljuje kao mucenik. LaZzni sjaj teolo$ki nimbus valja razasuti po ci-
jeloj liniji. Za taj nimbus formula Monnier.

MoZe se reéi: proZela ga jeza od srece; o nesreéi nije moguce
re¢i nesto analogno. Nesreca u prirodnom stanju ne mozZe uéi u nas.
Spleen je osjecaj koji odgovara katastrofi u permanentnosti.

Tijek povijesti kakav se prikazuje pod pojmom katastrofe ne
moZe misaona Sovjeka zapravo zaokupiti vise no kaleidoskop u djeé-
joj ruci, kojemu-se sve poredno svakim okretom rusi u novi red. Ta
slika ima temeljitog, stvarnog opravdanja. Pojmovi vladajucih bili su
vazda zrcalo, zahvaljuju¢i kojemu bi nastajala nekakva slika »reda«.

— Kaleidoskop se mora razbiti.

Grob kao tajna komora, u kojoj eros i seks izgladuju svoj stari
spor.

Zvijezde u Baudelairea predstavljaju slikovnu zagonetku robe.
One su neprestano iste u velikim masama.

Obezvrijedenje svijeta stvari u alegoriji nadmaseno je u samom
svijetu stvari posredstvom robe.

(6)

Secesiju (jugendstil) valja prikazati kao drugidaokuéaj umjetnosti
da se razracuna s tehnikom. Prvi je bio realizam. U njemu je problem
bio manje ili viSe u svijesti umjetnika, “nii su bili uznemireni novim
postupcima tehnike reproduciranja. (lovci! vidi papire rada o reproduk-
ciji). U secesiji se problem kao takav veé poceo potiskivati. Vise se
nije shvacao ugrozenim od konkuriraju¢e tehnike. To je sveobuhvat-
nija i to agresivnija bila kritika tehnike koja se u njemu krije. Zapravo
Zelio je da obustavi tehnicki razvoj. Posezanje za tehni¢kim motivima
proizlazi iz pokuaja. . .

Ono 3to je Baudelaireu bila alegorija, u Rollinata se spustilo do
Zanra.

Motiv perte d'auréole valja izraditi kao najpresudniji kontrast
prema secesiji.

Esencija kao motiv secesije.

Pisati povijest znadi brojkama godina davati njihovu fizionomiju.

Prostitucija prostora u ha$isu, gdje on sluzi svemu $to je bilo
(spleen).

Spleenu je onaj tko je pokopan »transcedentalni subjekt« histo-
rijske svijesti.

Aureola je secesija bila osobito na srcu. Nikada se sunce u svom
zrakastom vijencu nije viSe svidalo; nikada Govje&je oko nije bilo blista-
vije no u Fidusa.

S motivom androgine, lezbijke, neplodne Zene valja postupati u
kontekstu destruktivne sile alegorijske intencije. — S odricanjem od
»prirodnog« valja se pozabaviti prije — u vezi s velegradom kao pjesni-
kovim sizeom. -

Meryon: more kuca, ruine, oblaci, velianstvenost i krhkost Pa-
riza.

Suprotnost izmedu antike i moderne valja iz pragmaticke veze, u
kojoj se javlja u Baudelairea, prevesti u alegorijsku.

Spleen umece stoljeca izmedu sadasnjeg i upravo Zivljenog tre-
nutka. On je taj koji neumorno uspostavlja »antikue«.

»Moderna« u Baudelairea ne pogiva isklju¢ivo i prije svega na sen-
zibilitetu. U njemu se izraZzava krajnja spontanost; moderna u Baudelai-
rea jest osvajanje; ima armaturu. Cini se da je to uod&io jedini Jules La-
forgue, govore¢i o Baudelaireovu »amerikanizmue,

(8)

Baudelaire nije imao svoj humanitarni idealizam jednog Victora
Hugoa ili Lamartinea. Nije raspolagao osjeéajno$¢u jednog Musseta.
Nije mu se, kao Gautieru, svidalo njegovo vrijeme, niti se kao Leconte
de Lisle mogao u njemu varati. Nije mu bilo dano da poput Verlainea
pobjegne u devociju ni da poput Rimbauda mladena&ku snagu lirskog
elana poveéa izdajom muZevne dobi. Ma koliko je pjesnik u svojoj um-
jetnosti bogat obavijestima, toliko je bespomocéan prema svom vre-
menu u isprikama. Pa &ak i »moderna«, na koju je bio ponosan &to ju
je otkrio, u 8to se izvrgla? Moénicl Drugog Carstva nisu bili oblikovani
prema uzorima gradanske klase, kako ih je zacrtao Balzac. | napokon
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je moderna postala ulogom koju je mozda uopée mogao igrati samo
Baudelaire. Tragiénom ulogom, u kojoj je diletant, koji ju je bio morao
zbog nedostatka drugih snaga, &esto bio kona&na figura, poput heroja
&to ih je uz Baudelaireovo odobravanje svijetu predala Daumierova
ruka. Sve je to Baudelaire nedvojbeno znao. Ekscentri¢nosti u kojima
se sebl svidao bile su njegov nadin da to objelodani. On dakle posve
sigurno nije bio spasitelj, ni mugenik, dak ni heroj. Ali je imao nesto od
mima, koji ima glumiti ulogu »pjesnika« pred parketom i pred jednim
drudtvom kojemu pravi pjesnik vie ne treba te mu ostavlja prostor za
igru samo jo$§ kao glumcu.
(9)

Neuroza proizvodi masovni proizvod u psihi¢koj ekonomiji. Tamo
ima oblik prisiine predodZbe. U domacinstvu neurotiara pojavijuje se
u bezbroj primjera, kao uvijek ista. U Blanquija, obratno, sama misao
vie&nog vra¢anja ima oblik prisilne predodZbe.

Misao vje&nog vraéanja &ini i samo povijesno zbivanje masovnim
proizvodom. No ta koncepcija nosi i u jednom drugom pogledu —
moglo bi se reéi: na svojoj poledini — trag ekonomskih okolnosti, ko-
jima zahvaljuje svoju iznenadnu aktualnost. Javila se u trenutku u ko-
jem se ubrzanim slijedom kriza uvelike smanjila sigurnost Zivotnih od-
nosa. Misao o vjeénom vra¢anju dobila je svoj sjaj odatle 5to se uza
sve okolnosti vie nije moglo radunati s viednim vra¢anjem odnosa u
rokovima manjim no §to ih je na raspolaganje stavljala vie&nost. Vraca-
nje svakodnevnih konstelacija malo se pomalo prorijedilo, pa je to
moglo potaknuti potmule slutnje, kako ¢e se valjati zadovoljiti kozmid-
kim konstelacijama. Ukratko, navika se morala spremiti na odustajanje
od nekih svojih prava. Nietzche veli: »Volim kratke navike«, a ve¢ Bau-
delaire cijeloga Zivota nije mogao razviti &vrste navike.

(10)

Na kriznom putu melankolidara alegorije su postaje. Mjesto ko-
stura u Baudelaireovoj erotologiji »L'élégance sans nom de I'humaine
armature.«

Impotencija je podloga kriznom putu mugke seksualnosti. Historij-
ski stale¥ki indeks te impotencije. Iz te impotencije proizlazi isto tako
njegovo vezivanje za serafski lik Zene kao i njegov fetiizam. Valja upo-
zoriti na odredenost i preciznost Zenske pojave u Baudelairea. Kelle-
rov »pjesniki grijeh«, »lzmisliti slatke Zene/kakvih ne goji gorka zem-
lja«, sigurno nije samo njegov. Kellerove slike Zena imaju slatkoéu hi-
mera, jer im je izmislio vlastitu impotenciju. Baudelaire u svojim Zens-
kim likovima ostaje precizniji i, jednom rije&ju, vise Francuz, jer se u
njega, za razliku od Kellera, fetiSisticki i serafski element gotovo nikad
ne pojavljuju zajedno.

Drustveni razlozi impotencije: masta gradanske klase prestala se
baviti buduénodéu proizvodnih snaga koje je stvorila. (Usporedba iz-
medu njezinih klasiénih utopija i onih oko sredine devetnaestog sto-
ljeéa.) Gradanska bi klasa, da bi se i dalje mogla baviti buduéno$éu,
zapravo ponajprije morala odustati od predodZbe rente. U radu o
Fuchsu pokazao sam kako je specifi¢na »lagodnost« oko sredine sto-
lie¢a povezana s vrio utemeljenim klonuéem dru$tvene maste. U uspo-
redbi sa slikama buduénosti te drudtvene maste, Zelja da se ima djecu
je tek slabiji stimulans potenciji. U svakom slugaju Baudelaireovo uce-
nje o djeci kao o biéima koja su najbliza péché original odaje podosta
toga.

(11)

Baudelaireovo ponadanje na knjizevnom trZistu: Baudelaire je -
svojim dubokim iskustvom o prirodi robe — bio sposoban ili prisiljen
priznati trZiste kao objektivnu instanciju (usp. njegove conseils aux
jeunes littérateurs). Svojim je pregovorima s urednistvima bio u nepre-
kidnom dodiru s tristem. Njegovi postupci — difamiranja (Musset),
contrefacon (Hugo). MoZda je Baudelaire prvi imao neku predodZbu o
tr#i$noj originalnosti, koia je upravo time tad bila originalnija od svake
druge (créer un pongcif). Ta création ukljugivala je i stanovitu intoleran-
ciju. Baudelaire je htio naginiti mjesta svojim pjesmama, i zbog toga je
morao potiskivati druge. Svojom strogom uporabom aleksandrinca
obezvrijedio je stanovite slobode romanti¢ara, kao §to je pak svojim
lomovima i ispudtanjima u klasi¢nom stilu obezvrijedio klasicisti¢ku
poetiku. Ukratko, njegove su pjesme sadrzavale posebne mjere
opreza za istiskivanje onih koje su im konkurirale.

(12)

Baudelaireov lik u presudnom smislu pripada njegovoj slavi. Nje-
gova je povijest za malogradanske mase gitada Dila image dJ'Epinal. 0s-
likani »Zivotopis jednog razbludnika«. | ta je slika uvelike pridonijela
Baudelaireovoj slavi — makar se oni koji su je &irili i ne ubrajali u nje-
gove prijatelje. Preko te slike prostrla se jedna druga, koja je mnogo
manje djelovala u Sirinu, ali je zato moZda imala mnogo vi$é odjeka u
vremenu: na njoj se Baudelaire javlja kao nosilac esteticke pasije,
kakvu je u isto vrijeme koncipirao Kierkegaard (u knjizi lli-ili). Ne moZe
biti nijednog razmatranja o Baudelaireu koje bi pogadalo srz stvari, a
da ne bi raspravljalo o slici njegova Zivota. A zapravo tu sliku odreduje
to &to je on bio prvi i na plodonosan nadin postao svijestan Cinjenice
da je gradanstvo upravo na putu da povuge svoj nalog pjesniku. Koji bi

sy

drustveni nalog mogao stupiti na njegovo mjesto? Nije ga se moglo
doznati ni iz jedne klase; bilo ga je moguée razabrati najprije na tridtu
i njegovim krizama. Baudelairea nije zaokupljala otvorena i kratko-
ro&na veé latentna i dugoro&na potraznja. Cvjetovi zla dokazuju da ju
je to&no procijenio. Medutim, medij trzidta, unutar kojega mu se po-
traznja javijala, uvjetovao je nadin proizvodnje i nadin Zivota koji je bio
vrlo razligit od prija&njih pjesnika. Baudelaire je bio prisiljen traziti do-
stojanstvo pjesnika u drutvu koje vise nije moglo udijeliti nikakva do-
stojanstva. Odatle bufonerija njegova nastupa.
(13)

U Baudelairea pjesnik prvi put postavlja zahtjev za izlozbenom vri-
jednoGom. Baudelaire je bio vlastiti impresario. Pertre dauréole po-
gada ponajprije pjesnika. Odatle njegova mitomanija.

Zamr&eni teoremi pomocu kojih su I'art pour I'art promisljali ne
samo njezini tada3nji branitelji nego osobito kako ju je promisljala po-
vijest knjizevnosti (da o danasnjim zagovornicima i ne govorimo),
svode se jasno i glasno na recenicu: senzibilitet je pravi size poezije.
Senzibilitet je po svojoj prirodi trpan. DoZivi li svoju najvisu korkretiza-
ciju, svoju najsadrZajniju odredbu u erotici, tada svoje apsolutno ispu-
njenje, koje se podudara s preobrazbom, nalazi u muci. Poetika I'art
pour l'art pre$la je bez napuklina u poetsku muku Cvjetova zla.

Cvijece kiti pojedine postaje te Kalvarije. To su Cvjetovi zla.

Sto je pogodeno alegorijskom intencijom izdvaja se iz konteksta
sivota: razbija se i konzervira istodobno. Alegorija se &vrsto drzi rue-
vina. Pru¥a sliku ukodenog nemira. Baudelaireovu destruktivnom im-
pulsu nigdje nije do uklanjanja onoga $to mu propada.

Opis zbunjenog nije isto $to i zbunjen opis.

»Attendre c'est la vie« Victora Hugoa — mudrost egzila.

Nova bezutjednost Pariza (usp. mjesto o croquemorts) ulazi kao
bitan moment u sliku moderne (usp. Veuillot D 2,1).

(14)

Lik lezbijke u najdoslovnijem smislu pripada Baudelaireovim pro-
vodnim slikama heroja. |zrazava to sam jezikom svog sotonizma. Ost-
aje to shvatljivo i u nemetafori¢kom, kritickom zna&enju, koje prihvaca
njegov pristanak uz modernu u njegovu polititkom znagenju. Devetna-
esto je stolje¢e po&elo bezobzirno uviaditi Zenu u proces proizvodnje
robe. Svi su se teoretidari sloZili u tome da je tako bila ugroZzena nje-
zina specifiéna Zenstvenost, muske su se crte tijekom vremena nuzno
morale pojaviti na Zeni. Baudelaire povladuje tim obiljezjima; isto-
dobno je, medutim, htio osporiti njezinu ekonomsku potdinjenost.
Tako razvojnim rendencijama Zene daje sasvim seksualni naglasak.
Provodna slika lezbijke predstavija protest moderne protiv tehnitkog
razvoja. (Bilo bi vaZno doznati kako se u tom kontekstu opravdava nje-
gova netrpeljivost prema George Sand.)

Zena u Baudelairea: najdragocijeniji plijen u »trijumfu alegorije« —
sivot koji zna&i smrt. Ta je kvaliteta bezuvjetno viasnidtvo prostitutke.
Ona je jedino §to joj se ne moZe osporiti, a Baudelaireu je samo do
toga.

(15)

Prekinuti tijek svijeta — to je hila najdublja Baudelaireova volja.
Volja Josuina. Ne toliko prorogka: jer on nije mislio na povratak. 1z te
je volje proistekla njegova nasilnost, njegovo nestrpljenje i bijes; iz nje
su proistekli i vazda ponavijani pokusaji da se svijet pogodi u srce ili
opjeva u snu. |z te volje on prati smrt i u njezinu poslu bodrenjem.

Valja pretpostaviti da predmeti koji gine srediste Baudelaireova
pjesnistva nisu bili dostupni planskom nastojanju usredotoenu prema
cilju: oni presudno novi predmeti — veliki grad, masa — on kao takve
nije ni vizirao. Nisu oni melodija koja mu je na pameti. Prije su to soto-
nizam, spleen, nastrana erotika. Pravi predmeti Cvjetova zla mogu se
naéi na neupadljivim mjestima. Oni su, da ostanemo pri slici, nedodir-
aute strune nesaslu$anog glazbala na kojemu Baudelaire masta.

(16)

Labirint je pravi put za onoga koji uvijek dovoljno rano stize na
cilj. Taj cilj je trziste.

Hazard, flaniranje,

spleena. ‘
Baudelaire pokazuje kako gradanstvo na svom zalazu viSe ne

moZ¥e integrirati asocijalne elemente. Kad je bila raspustena garde na-
tionale?

Novim postupcima izrade, koji vode imitaciji, u robu se taloZi pri-
vid.

Za ljude kakvi su danas postoji samo jedna radikalna novost — a
ta je uvijek ono isto: smrt.

Uko&en nemir formula je i Baudelaireove slike Zivota, koja ne poz-
naje razvoja.

(17)

~Jedan od arkanuma $to su zapali u prostituciju tek s velegradom,
jest masa. Prostitucija otvara moguénost mitske komunikacije s ma-

-/

okupljanje — djelatnosti uloZene protiv
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som. Nastandk je mase pak istodoban s masovnom proizvodnjom. Cini
se da prostitucija u isti as odrZava mogucénost izdrzavanja u Zivotnom
prostoru u kojem su predmeti nade najblize porabe postajali sve vise i
vise masovnim artiklom. Upravo ta doista nova signatura velegradskog
Zivota daje pravo znadenje Baudelaireovoj recepciji dogme o istog-
nom grijehu. Najstariji pojam kao da je Baudelaire dovoljno isku$ao da
bi svladao jedan krajnje nov, dekoncetriraju¢i fenomen.

Labirint je domovina krzmao&eva. Put onoga tko se boji sti¢i na
cilj lako ¢e ispisati labirint. To &ini nagon u epizodama koje prethode
njegovu zadovoljenju. Ali to ¢ini i SovjeCanstvo (klasa) koja ne Zeli
znati kuda je $to vodi.

Ako je ma3ta ono 3to sjecanju donosi korespodencije, onda je
midljenje ono $to mu posvecuje alegorije. Sjeéanje ih obje zdruZuje.

(18)

Magnetska privlaénost $to ju je za pjesnika uvijek pog‘edovalo
nekoliko situacija, pripada u krug simptoma melankolije. Baudelai-
reova masta zna za stereotipne slike. Opcenito se &ini kao da je bio
pod prisilom da se barem jednom vrati svakom od svojih motiva. To je
doista moguée usporediti s prisilom koja zlo¢inca neprestano vu¢e na

mjesto zlogina. Alegorije su mjesta na kojima je Baudelaire okajavao
svoj razaraladki nagon. MoZda se tako objasnjava jedina postojeca
podudarnost tolikih proznih mjesta s pjesmama Cvjetova zla.

Suditi o Baudelaireovoj misaonoj snazi prema njegovim filozofs-
kim razmatranjima (Lemaitre) bila bi velika zabluda. Baudelaire je bio
lo$ filozof, dobar teoretitar, neusporediv samo kao razmi$lja&. Od raz-
misljata mu stereotipija motiva, nepokolebljivost u uklanjanju svega
§to smeta, spremnost da u svako doba sliku stavi u sluzbu misli. Raz-
misljag, kao povijeno odreden tip mislioca, jest onaj koji je medu ale-
gorijama kod kuce.

U Baudelairea je prostitucija kvas $to u njegovoj masti dize mase
velikih gradova.
(19)

Veli¢anstvenost alegorijske intencije: razaranje organskog i Zi-
voga — gaSenje privida. Valja potraZiti ono krajnje znacajno mjesto
gdje Baudelaire govori o fascinaciji $to je na nj vr$ila oslikana kaza-
lisna pozadina. Odustajanje od &ari daljine presudan je trenutak u Bau-
delaireovoj lirici. Najsuverenije je formulirano u prvoj kitici pjesme Le
voyage.

Uz gadenje privida »I'amour du mesonge«.

Une martyre i la mort de amats — interijer Makarta i secesije.

Otkidanje stvari iz njegovih uobitajenih veza — uobi&ajeno za
robu u stanju izloZbe — za Baudelairea je vrlo karakteristitan post-*
upak. U vezi s razaranjem organskih veza u alegorijskoj intenciji. Uspo-
redi 3. i 5. kiticu iz Une martyre prema motivima prirode ili prvu strofu
pjesme Madrigal triste.

L
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lzvod aure kao projekcije drustvenog iskustva medu ljudima na
prirodu: pogled se uzvrada.

Nesjajnost i propast aure identi¢ni su fenomeni. Baudelaire stavlja
umjetni¢ko sredstvo alegorije u njihovu sluzbu.

U hod po mukama muske seksualnosti spada i to da je Baudelaire
trudnoéu morao osjetiti donekle kao nepo$tenu konkurenciju.

Upravo one zvijezde $to ih Baudelaire progoni iz svog svijeta post-
aju u Blanguija popriStem vje&noga vraéanja.

(20)

Predmetni okoli§ Covjeka sve bezobzirnije poprima izraz robe.
Istodobno se reklama upusta u to da prikrije robni karakter stvari. Laz-
noj se ozarenosti robnog svijeta suprotstavija njegovo iskrivljenje u
alegoritnost. Roba poku$ava sama sebi pogledati u lice. Svoje odovje-
Senje slavi u prostitutki.

Valja prikazati prefunkcioniranje alegorije u robnoj privredi. Bau-
delaire se pothvatio toga da na robi pokaze auru koja joj je svojstvena.
Nastojao je robu na herojski nacin humanizirati. Taj poku3aj ima svoj
pandan u istodobnom gradanskom poku$aju da se roba o&ovjedi na
sentimentalan na&in: da se robi, kao i ¢ovjeku, dade kuéa. To se tada
ogekivalo od etuija, presvlaka i navlaka, éime su se presviadili pred-
meti u kuéama gradana tog doba.

Baudelaireova alegorija — za razliku od barokne — nosi tragove
srdzbe, potrebne da se u taj svijet prodre, pretvori njegove harmo-
niéne tvorevine u rudevine.

Herojsko je u Baudelairea uzviSeno, spleen niski pojavni oblik
demonskoga. Doduse, te se kategorije njegove »estetike« moraju od-
gonetavati. Ne smiju ostati netaknute. — Prinyjudaik herojskoga na an-
ticki latinitet.

(21)

Sok kao poetsko naCelo u Baudelairea: fantasque escrime grada
u Tableux parisiens vise nije domovina. Popriste je | tudina.

Kako moZe ispasti slika velegrada kad je registar njegovih fizickih
opasnosti jos tako nepotpun kac u Baudelairea?

Emigracija je klju¢ velegrada.

Baudelaire nije nikad napisao pjesmu o bludnici polazec¢i od blud-
nice (usp. Citanku za gradane 5).

Samod¢a Baudelaireova i samoc¢a Blanquijeva.

Baudelaireova fizionomija kao fizionomija glumca.

Predstaviti Baudelaireovu bijedu na pozadini njegove »estetske
muke«.

Baudelaireova naglost pripada njegovoj naklonjenosti destruktiv-
nosti.

Vise se priblizZujemo stvari ako u tim napadima prepoznamo i
»étrange sectionnement du temps«.

Temeljni motiv secesije jest uznoSenje neplodnosti. Tijelo se oso-
bito rado crta u oblicima Sto prethode spolnoj zrelosti. Tu misao valja
povezati s regresivnim izlaganjem tehnike.

Lezbijska ljubav pronosi oduhovljenost sve do Zenskog krila.
Tamo zasaduje Ljiljanski stijeg »&iste« ljubavi, koja ne zna ni za kakvu
trudnocu, ni za kakvu obitelj.

Naslov »les limbes« valjalo bi mozda raspraviti u prvom dijelu
tako da bi se u svakom dijelu komentirao jedan naslov a, u drugom
»les lesbiennes«, u treéem »les fleurs du mal«.

(22)

Baudelaireova slava, za razliku od mlade Rimbaudove, nije jo$
dosad upoznala echeance. Neobi¢na teSkota da se pride Baudelai—
reovu pjesnidtvu u srzi jest da govorimo formulom: u tom pjesni$tvu
jod nista nije zastarjelo.

Signatura heroizma u Baudelairea: Zivjeti u srcu nezbilje (privida).
Tu pripada i Baudelaireovo nepoznavanje nostalgije. Kierkegaard!

Baudelaireovo pjesni$tvo pokazuje novo na uvijek istome i uvijek
isto na novome.

Valja osobito istaknuti kako ideja vijeénog vracanja ulazi u svijet
Baudelairea, Blanquija i Nietzschea otprilike istodobno. U Baudelairea
naglasak je na novom $to se uz herojski napor iznuduje »uvijek isto«,
u Nietzschea na »uvijek istom« $to ga Sovjek motri s herojskom pribra-
no$éu. Blanqui je Nietzascheu mnogo blizi nego Baudelaireu, samo
8to u njega preteZe rezignacija. U Nietzschea se to iskustvo projicira
kozmolo3ki u tezi: ne dolazi vise niSta novo.

(23)

Baudelaire ne bi pisao pjesme da je za pisanje imao samo one
motive §to ih pjesnici obi¢no imaju.

Ovaj bi rad trebao dati historijski projekciju iskustava $to su bila u
temelju Cvjetova zla.

Krajnje odredene primjedbe Adrienne Monnier: ono specifi¢no
francusko u njemu: la rogne. Vidi u njemu revoltiranog ¢ovjeka: uspo-
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reduje ga s Fragueom: »manique, revolte'contre se propre impui-
sance, et qui le sait« Spominje i Celinea. Ono francusko u Baudelaireu
jest gauloiserie.

Daljnje primjedbe Adrienne Monnier: Baudelaireovi su ditatelji
muskarci. Zene ga ne vole. Muskarcima on zna¢i prikazivanje i nadila-
¥enje cote ordurier u njihovu nagonskom Zivotu. Ide li se dalje, onda
je u tom svjetlu Baudelaireova muka mnogim njegovim &itaocima ra-
chat (otkupljivanje) stanovitih strana njihova nagonskog Zivota.

Dijalekti¢aru je do toga da vjetar svjetske povijesti nadme nje-
gova jedra. Misliti mu znagi dizati jedra. Kako se ona dizu, to je vaZno.
Rijedi su mu samo jedra. To kako se postavljaju &ini ih pojmom.

(24)

Nesmanjen odjek na koji su Cvjetovi zla nailazili do danas, duboko
je povezan sa stanovitim aspektom $to ga je poprimio veliki grad kad
je tu po prvi put usao u stih. Aspekt je to koji bi se najmanje ocekivao.
Jer ono &to sutitra u Baudelaireovim stihovima kad priziva Pariz,
upravo je krhkost i lomnost toga velikog grada. MoZda nigdje nije naz-
na&ena bolje no u Crepuecule du matin; no taj je aspekt manje ili vide
zajednic¢ki cijelom ciklusu Tableux parisiens; izraZzava se jednako tako
u transparentnosti grada kakvu do&arava Le soleil, kao i u kontrastnom
djelovanju Reve parisien.

Presudni temelj Baudelaireove proizvodnje jest u njega nepetost
izmedu krajnje povisene senzibilnosti i krajnje koncentrirane kontem-
placije. On se teorijski reflektira u u¢enju o correspodances i uéenju o
alegoriji. Baudelaire nije nikad uginio ni najmanji poku$aj da izmedu tih
dviju spekulacija koje ga se najvie ti€u uspostavi nekakav odnos. Nje-
govo pjesnidtvo proizilazi iz suradnje tih dvaju usadenih mu tenden-
cija. Ono §to je prvo bilo recipirano (Pechmeja) i nastavilo djelovati u
poesie pure, bila je senzibilna strana njegova genija.

(25)

Sutnja kao aura. Maeterlick tjera razvoj auratskog sve do nerada.
Brecht jé primijetio: u romanskih naroda profinjenost senzorija ne
umanjuje energiju zahvata. Nijemci profinjenost, poraslu kulturu uZiva-
nja, pla¢aju uvijek padom snage zahvata. Sposobnost uZivanja gubi na
gusto¢i ondje gdje dobiva na senzibilnosti. Primjedba u povodu
»odeur de futailles« u Le vin des chiffonniers. -

Jo¥ je vaZnija sljede¢a primjedba: eminentno osjetilna profinje-
nost jednog Baudelairea posve je lisena lagodnosti. Ta natelna nespo-
jivost osjetilnog uZitka i lagode presudna je znatajka zbiljske kulture
osjetila. Baudelaireov snobizam ekscentriéna je formula tog neslomlji-
vog odricanja od lagode, a njegov »sotonizame« ni&ta drugo doli stalna
spremnost da je ometa gdje god i kad god bi se ona imala pojaviti.

(26)

U Cvjetovima zla nema ni naLtiéih po&etaka kakva opisa Pariza. To
bi dostajalo da ga odluéno razlikuje od kasnije »velegradske lirike«.
Baudelaire govori u sumor grada Pariza kao netko tko govori u udara-
nje valova. Njegov govor zvuéi jasno ako se duje. Medutim, u nj se mi-
jea nesto $to ga ometa. | on ostaje pomije$an u tom Zamoru koji ga
pronosi i daje mu neko tamno znacenje.

Faits divers’, to je kvasac kojim se masa velikih gradova dize u
Baudelaireovu mastu.

Ono &to Baudelairea tako iskljuéivo veze uz latinsku, osobito kas-
nolatinsku knjizevnost, mogla bi djelomice biti i ne toliko apstraktna
koliko alegorijska poraba boZanskih imena u kasnolatinskoj knjizevno-
sti. Baudelaire je tu mogao prepoznati postupak srodan njegovu.

U opoziciji s kojom se Baudelaire javlja protiv prirode krije se
prvenstveno dubok prosvjed protiv »organskoga«. U usporedbi s anor-
ganskim kvaliteta orudevnosti u organskom posve je ogranitena. Mala
joj je raspolozivost. Usporediti Coubertovo svjedocanstvo o tome
kako je Baudelaire svakoga dana izgledao drukgije.

(27)

Baudelaireovo herojsko drfanje moglo bi biti u najblizem
srodstvu s Nietzcheovim. Premda se Baudelaire drZi katolicizma, nje-
govo je iskustvo univerzuma to&no pridruzeno iskustvu $to ga je
Nietzsche izrekao re&enicom: Bog je mrtav.

Izvori iz kojih se napaja Baudelaireovo herojsko dranje izbijaju iz
najdubljih temelja drustvenog poretka, koji je uspostavijen sredinom
stolje¢a. Oni se ne sastoje ni od ¢ega drugog doli od iskustava koja su
Baudelairea poudila o presudnim promjenama uvjeta umjetnicke proiz-
vodnje. Te su se promjene sastojale u tome $to je neposrednije i vehe-
mentnije no ikad u umjetni¢kom djelu dosao do izraZaja oblik robe, a
na njegovoj publici oblik mase. Upravo su te promjene uz druge prom-
jene u podru&ju umjetnosti dovele kasnije do propasti osobito lirskog
pjesnistva, Jedinstvenu signaturu Cvjetova zla Cini Baudelaireovo pro-
tivljenje tim promjenama knjigom pjesama. To je istodobno i izuzetan
primjer herojskog dranja Sto se moZe naci u njegovu Zivotu.

=

»|.'appareil sanglant de la Destruction« — to je rasuto pokuéstvo
&to — u najunutrasnjijoj komori Baudclaireova pjesnidtva — leZi do
nogu bludnice, koja je naslijedila sve punomodi barokne alegorije.

(28)

Razmisljaé kojemu pogled, prepladen, pada na krhotinu u ruci,
postaje alegoricar.

Pitanje koje ostaje saCuvano za zakljutak: kako je moguce da
jedno takvo, barem prividno krajnje »nesuvremeno« ponasanje kao
&to je ponadanje alegorigara, zauzima prvo mjesto u pjesnickom djelu
stolje¢a?

U alegoriji valja pokazati protuotrov mitu. Mit j2 bio lagodan put
to ga je Baudelaire sebi uskratio. Pjesma poput La vie anterieure, ko-
joj naslov priziva sve kompromise, pokazuje koliko je Baudelaire bio
daleko od mita.

Na kraju Blanquijev citat »Hommes du dix-neuvieme siecle«.

Uz sliku Spas pristaje &vrst, prividno brutalan zahvat.

Dijalektitka je slika oblik povijesnog predmeta koji udovoljava
Goetheovim zahtjevima za sintetiénim predmetom.

(29)

Po drzanju &ovjeka koji prima milostinju Baudelaire je neprekidno
iskudavao uzorak tog druStva. Razlog njegovoj umjetno odrzavanoj
ovisnosti o majci nije samo onaj §to ga je naglaavala psihoanaliza,
nego i drustveni.

Za misao vjeénog vraGanja znadajna je &injenica da se burZoazija
vige nije usudivala pogledati u oci predstojeéem razvoju proizvodnog
poretka $to ga je sama bila pokrenula. Zaratustrina misao o vje¢nom
vraéanju i geslo onoga koji spava »jos samo petnaest minuta«, komple-
mentarni su.

Moda je vjeéno vra¢anje novoga. — Ima i, unato¢ tomu, u modi
motiva spasavanja?

Interijer baudelaireovskih pjesama inspirira u stanovitu njihovu
broju noénom stranom gradanskog interijera. Njegov je pandan preo-
primjedbama dota-

brafeni interijer Jugendstila. Proust je u svojim
knuo upravo samo ovaj prvi. i

Baudelaireova nesklonost prema putovanjima &ini to znadajnijom
vlast egzotiénih slika 3to visestruko vladaju njegovom lirikom. Pri tom
vladanju dolazi na svoj ragun njegova melankolija. To je uostalom i po-
kazatel] snage kojom na svoj radun u njegovu senzibilitetu dolazi i
auratski element. Le voyage je odricanje od putovanja. v

Suglasje izmedu antike i moderne je konstruktivna koncepcija
povijesti u Baudelairea. Dijalektidku prije iskljuuje no &to joj daje sadr-
2aj.

(30)

Leyrijeva primjedba daéje rije& »familier« u Baudelairea puna tajni i
nemira; stoji u njega za neSto $to nikad prije nije stajala.

Jedan od skrivenih anagrama za Pariz u Spleenu | jest rije¢ morta-
lité.

U prvom stihu pjesme La servante au grand coeur — na rijeéima
dont vous &titez jalouse nije onaj ton koji bismo trebali o&ekivati. Kao
da se glas s jaloux povlagi. | ta oseka glasa nesto je krajnje karakteri-
stitno za Baudelairea.

Leyrijeva primjedba da se paridka buka na vide mjesta nije javila
imenovana rijedima (lourds tombreaux) ve¢ je utjecala na Baudelai-
reov stih ritmicki.

Mjesto oll tout, méme I'horreur, tourne aux enchantments tedko
da je moguée oprimjeriti bolje no opisom mnostva u Poea.

Leyrijevu primjedbu, fleurs du mal da su le livre de poésie le plus
irréductible — zacijelo je moguée shvatiti tako da je iskustvo na ko-
jem se temelje najmanje ostvareno.

((31)

Muska impotencija — klju&na figura osamljenosti — u njezinom
se znaku zbiva mirovanje produktivnih snaga — ponor dijeli tog &ov-
jeka od njemu sli¢nih.

Magla kao utjeha samoce.

Vie antérieure otvara vremenski ponor u stvarima; osamljenost
otvara prostorni ponor pred covjekom.

Flaneurov tempo valja sudeliti s tempom mnos$tva kako ga je opi-
sao Poe. On predstavija protest protiv ovoga drugog. Usp. modu korn-
jada iz 1839. D 2a. |.

Dosada u procesu proizvodnje nastaje njezinim ubrzanjem (pu-
tem strojeva). Flaneur svojom ostenativnom opu$teno$éu protestira
protiv procesa proizvodnije.

U Baudelairea nailazimo na mno&tvo stereotipnosti, bas kao i u
baroknih pjesnika.

’ Niz tipova, od garde national Mayeux preko Viroloque i Baudelai-
reova chiffonniera do Garrochea i lumpenproletera Ratapoila.

Pronaéi invektivu protiv Kupida. U vezi s invektivama alegori¢ara
protiv mitologije, koje tako to&no odgovaraju invektivama ranosred-
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njovjekovnih klerika. Kupilo bi na tom dvojbenom mjestu mogao imati
pridjev joufflu. Njegovu otporu protiv njega isti je korijen kao i mrznji
prema Bérangera.

Baudelaireova kandidatura za Académie bila je sociolodki eksperi-
ment.

Ucenje o vie&nom vracéanju kao san o predstojeéim golemim otkri-
¢ima na podrucju tehnike reproduciranja.

(32)

Ako se moZe smatrati izvjesnim da se Sovjekova &e¥nja za &iséim,
neduznijim i spiritualnijim Zivotom no $to mu je dan nuZno ogleda za
nekakvim zalogom u prirodi, onda ga je ona uglavnom i nasla u nekom
takvom bi¢u biljnog svijeta ili Zivotinjskog carstva. U Baudelairea je
drukc&ije. Njegov san o takvu Zivotu odbacuje svako zajedni$tvo sa
zemaljskom prirodom i ide samo za oblacima. Izre&eno je to u prvoj
pjesmi Spleen de Paris. Mnoge se pjesme bave motivom oblaka. lzmi-
canje oblaka (La Béatrice) jest najstrasnije.

Skrivena sli¢nost Cvjetova zla s Danteom sastoji se od ja&ine ko-
jom knjiga crta obrise stvaralatkog Zivota. Nemoguée je zamisliti neku
knjigu pjesama u kojoj bi se pjesnik pojavio manje tast i nijednu u ko-
joj bi se on pojavio snaZniji. Domovina stvaralaékog ingenija prema
Baudelaireovu iskustvu jest jesen. Kao da je veliki pjesnik jesenski
stvor. »L’'Ennemi«, »Le Soleii«.

»L'Essence du rire« ne sadrZi niSta drugo doli teoriju sotonskog
smijeha. Baudelaire ide u njoj tako daleko da ¢ak i smije$ak procje-
njuje sa stajalidta sotonskog smijeha. Suvremenici su &esto upozora-
vali na nesto zastradno $to je leZalo u njegovu na&inu smijeha.

Dijalektika robne proizvodnje: novost proizvoda dobiva (kao sti-
mulans za potraZnju) dotad nepoznato zna&enje; uvijek isto pojavijuje
se po prvi put uoéljivo u masovnoj proizvodnji.

(32a)

Uspomena je sekularizirana relikvija.

Uspomena je komplement »doZivljaja«. U njoj se nataloZilo sve
veée samootudenje &ovjeka, koji svoju proSlost inventarizira kao
mrtvu imovinu. U devetnaestom je stoljeéu alegorija ispraznila okolni
svijet kako bi se naselila u unutradnjem svijetu. Relikvija dolazi od
le3a, uspomena od umrlog iskustva $to se eufeministi¢ki naziva doZiv-
liajem.

Fleurs du mal bili su posljednja knjiga pjesama opéeevropskog
djelovanja. Prije nje moZda: Ossian, Buch der Lieder?

Amblemi se ponovo pojavijuju kao roba.

Alegorija je armatura moderne.

Ima u Baudelairea neki strah da ne probudi jeku — bilo u dusi,
bilo u prostoru. Povremeno je ekstreman, nikad sonoran. Njegov se
nagin govora odvaja od njegova iskustva toliko neznatno kao gesta
svriena prelata od njegove osobe.

(33)

Secesija se javlja kao produktivan nesporazum putem kojega je
»novo« postalo »modernim«. Naravno da je taj nesporazum zasaden u
Baudelairea.

Moderno stoji u opoziciji prema antici, novo u opoziciji prema uvi-
jek istome. (Moderna: masa; antika: grad Pariz.)

Meryonove pariske ulice: ponori nad kojima visoko gore plove
oblaci.

Dijalekti¢ka je slika slika u bljesku. Tako sliku prosloga, u ovom
slu¢aju sliku Baudelairea, valja zadrZati kao sliku $to zabljesne u sada$-
njoj prepoznatljivosti. Spas koji se zbiva samo tako i na taj naéin, mo-
guée je ste¢i samo opaZajem onoga $to se neizbavljivo gubi. Ovdje va-
lja posegnuti za metafori¢kim mjestom iz uvoda Jochmannu.

(34)

U Baudelaireovo doba pojam originalnog priloga nije bio ni izda-
leka toliko uobigajen i toliko mjerodavan kao $to je danas. Baudelaire
je Gesto tiskao svoje pjesme i po dva i tri puta, a da to nikome nije
smetalo. TeSkoc¢a je imao s tim tek potkraj Zivota, s Petits poémes en
prose.

Hugoova inspiracija: rije¢i mu se nude poput slika, kao ustalasana
masa. Baudelaireova inspiracija: rije&i se pojavljuju zahvaljujuéi krajnje
prostudiranoj proceduri, dotarane na mjestu na kojem izranjaju. U toj
proceduri slika ima presudnu ulogu.

Valja razjasniti znagenje herojske melankolije za opojnost i sli-
kovnu inspiraciju.

U zijevanju sam se &ovjek otvara kao ponor; samoga sebe &ini na-
lik na dosadu $to ga okruZuje.

Cemu to: svijetu koji tone u mrtvatku ukodenost govoriti o na-
pretku. Iskustvo svijeta $to ulazi u mrtvacku uko&enost Baudelaire je
nadao zabiljezeno u Poea neusporedivom snagom. To mu je Poea uci-
nilo nezamjenljivim; to $to je opisivao svijet u kojem je Baudelaireovo
pisanje pjesama i njegovo nastojanje bilo u pravu. Usporedi Meduzinu
glavu u Nietzschea.

L.

-__\l

(35)

Vje&no vracanje pokusaj je da se povezu dva antinomi&na na&ela
srece: naime, nadelo vjednosti i nacelo onoga jo3 jednom. — Ideja
vie€nog vradanja i$arava iz mizerije vremena spekulativnu ideju (ili
fantazmagoriju) srec¢e. Nietzscheov heroizam upravo je pandan her-
oizmu Baudelairea, koji iz mizerije filistarstva i$&arava fantazmagoriju
moderne.

Pojam napretka valja utemeljiti u ideji katastrofe. To da to »dalje
ide« jest katastrofa. Ona nije ono $to svaki put predstoji veé ono &to je

svaki put dano. Strinbergova misao: pakao nije neto $to bi nam pred-
stojalo — ve¢ ovaj Zivot ovdje.
Spas se drzi malog skoka u kontinuiranoj katastrofi.
Reakcionarni poku$aj da se tehnitki uvjetovani oblici, to jest

ovisne varijable u¢ine konstantama, javija se u futurizmu sliéno kao u |

secesiji.
Razvoj koji je Maeterlicka tijekom njegova dugog Zivota doveo do
krajnje reakcionarnog stava, logidan je.

Valja i¢i za pitanjem koliko su ekstremi $to ih valja obuhvatiti spa-
som, ekstremi »preranoga« i »prekasnoge.

Baudelaireovo neprijateljstvo prema napretku bilo je neophodan
uvjet za to da u svom pjesni$tvu uzmogne svladati Pariz. Usporedeno
s njegovim, kasnije je velegradsko pjesnistvo u znaku slabosti, i to ne
ponajmanje ba& ondje gdje je u velikom gradu vidjelo prijestolje na-
pretka. Medutim Walt Whitman??

(36)

Upravo su uvierljivi drustveni razlozi muke impotencije put muke
to ga je pro$ao Baudelaire uginili drustveno zacrtanim putem. Samo
je tako moguce razumijeti da je za poputbinu dobio dragocjen stari
novei¢ iz sabranog blaga tog evropskog drutva. Glava prikazuje ko-
stur, pismo melankoliju utonulu u mozganje. Taj je novac bio alegorija.

Baudelaireova muka kao image d'Epinal u stilu uobidajene litera-
ture o Baudelaireu.

Reve parisien — ma$tarija o umrtvijenim proizvodnim snagama.

U Baudelairea strojevi postaju $ifrom razornih sila. Takav stroj nije
ponajmanje ljudski kostur.

(37)

Ranije uredenje proizvodnih prostora na nadin stambeno pro-
stora imalo je uza sve barbarstvo i nesvrhovitost jednu osobitost,
naime tu da se u njemu moglo zamisliti vlasnika tvornice gotovo kao
StafaZnu figuru, dok utonuo u prizor svojih strojeva sanjari ne samo o
svojoj ve¢ i o njihovoj buduéoj veligini. Pedeset godina nakon Baudelai-
reove smrti taj je san bio odsanjan.

Barokna alegorija vidi le5 samo izvana. Baudelaire ga vidi i iznutra,

“To da u Baudelairea ispadaju zvijezde daje najodiu&niji pojam o
tendenciji njegove lirike prema besprividnosti.

Baudelaierov osjecaj da ga privladi kasna latinstina mogao bi biti
povezan s jako3Gu njegove alegorijske intencije.

Zatuduje da uz znagenje $to ga izopéeni pojavni oblici seksualno-
sti imaju u Baudelaireovom Zivotu i djelu, bordel ne igra ni najmanju
ulogu ni u osobnim dokumentima ni u djelu. Iz te sfere nema pandana
piesmi kao 3to je Le jeu. (Usp. medutim Deux bonnes soeurs.)

Uvodenje alegorije moguce je izvesti iz situacije umjetnosti uvje-
tovane tehnikim razvojem; i tek u njezinu znaku izloZiti melankoli&ni
ustroj tog pjesnistva.

Moglo bi se reci da se u flaneuru ponovo javlja dokonik kakvog je
za sugovornika uzimao Sokrat na atenskom trgu. Samo to vise nema
Sokrata, i tako on ostaje nenagovoren. A nema vise ni rada robov,a
koji mu jamé&i dokolicu.

Klju¢ Baudelaireova odnosa prema Gautieru valja traziti u vise ili
manje jasnoj svijesti mladega, da njegov destruktivni impuls nema be-
zuvjetnih ograda ni u umjetnosti. Alegorijskoj intenciji te ograde doista
niposto nisu apsolutne. Baudelaireove reakcije na ecole neopaienne
omogucuju jasno prepoznavanje tog sklopa. | tesko da bi i mogao napi-
sati esej o Dupontu da njegova radikalna kritika pojma umjetnosti nije
odgovarala njegovoj vlastitoj, nista manje radikalnoj. Te je tendencije
Baudelaire uspje$no pokusavao prikriti pozivanjem na Gautiera.

(38)

Ne moZe se poreéi da u osobitosti Hugoove vijere u napredak i
Hugoov panteizam pripada i nagodba s porukom kucajuéih stolova.
Dvojbenost te &injenice povla&i se svakako pred onom koja se vezuje
uz neprestano komuniciranje njegova pjesni$tva sa svijetom duhova
koji kucaju. Jer zapravo je mnogo manje necbi&no to §to njegovo pjes-
nistvo prihvaca, ili se &ini kao da prihvaéa, motive spiritisticke objave
od toga da ih on pred svijetom duhova u neku ruku izlaZe. Taj je igro-
kaz te$ko usaglasiti s ponasanjem drugih pjesnika.

U Hugooa, mno3tvo je ono putem &ega priroda vrsi svoje elemen-
tarno pravo na grad. (J. 32. 1)

O pojmu multitude i o (odnosu) »mno&tva« i »masex«.
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|skonsko zanimanje za alegoriju nije jezi¢no veé opticko. »Les
images, ma grande, ma primitive passion.«

Pitanje: Kad se u slici grada podinje pokazivati roba? Presudno bi
bilo statistiéki se obavijestiti o prodiranju izloga u fasade.

(39)

Mistifikacija u Baudelairea apotropejska je &arolija, nalik na laZ u
prostitutki.

Mnogima od njegovih pjesama najneusporedivije je mjesto na
po&etku — ondje gdje su donekle nove. Gesto su upuéivali na to. Pred

0 Izbornim srodstvima.)

Baudelaireovim je o&ima masovni proizvod &esto bio kao uzor. U tome
je najsolidniji temelj njegovu »amerikanizmue«. Htio je proizvesti »pon-
cif«. Lemaitre mu potvrduje da je uspjelo.

Roba je stupila na mjesto alegorijskog oblika zora.

U liku $to ga je prostitucija poprimila u velikim gradovima Zena se
pojavljuje ne samo kao roba veé u pregnantnom smislu i kao masovni
artikl. To se nagovijesta i artifikacijalnim presviagenjem individualnog
izraza u korist profesionalnog, kakav se on pojavljuje kao djelo
&minke. A tek to je ba$ taj aspekt bludnice za Baudelairea seksualno
bio presudan, tome u prilog govori ne ponajmanie i to $to pozadinu u
njegovim evokacijama bludnice nikada ne &ini bordel veé &esto ulica.

(40)

Vrlo je vaZno to $to »novo« u Baudelairea ne znadi nikakav prilog
napretku. Uostalom u Baudelairea gotovo i ne nalazimo nekakav poku-
%aj da se ozbiljno suodi s predoybom napretka. On osobito »vjeru u
napredak« progoni mrZnjom, poput kakva krivovjerja, krivog ucenia,
ne kao obiénu zabludu. Blanqui sa svoje strane ne pokazuje nikakve
mr2nje prema vjeri u napredak; obasipa ga iz tiha porugom. To ni u ko-
jem slugaju ne znagi da on iznevjeruje svoj politicki kredo. Djelatnost
zavjerenika po pozivu, kakav je bio Blanqui, nipo$to ne pretpostavlja
vieru u napredak vec prvenstveno odlugnost da ra3gisti s trenutnom
nepravdom. Ta odlugnost da u posljednji &as otrgne &ovjedanstvo od
katastrofe koja mu upravo prijeti, bila je Blanquiju mjerodavnija no bilo
kojem drugom revolucionarnom politi¢aru toga doba. Uvijek se uste-
zao praviti planove za ono $to ¢e doéi »kasnije«. Sa svim tim je lako
uskladiti Baudelaireovo pona$anje iz 1848.

(41)

Vidjev&i neznatan uspeé'h svoga djela, Baudelaire je npokon i sa-
moga sebe dao u prodaju. Bacio se za svojim djelom i time je za svoju
osobu do kraja obistinio ono 3to je mislio o nezaobilazivoj nuZnosti
prostitucije za pjesnika. .

Jedno od presudnih pitanja za razumijevanje Baudelaireova pjes-
nidtva jest pitanje na koji se nacin promijenio izgled prostitucije na-
stankom velikih gradova. Jer jedno je sigurno: Baudelaire izrazava tu
promjenu, ona je jedan od najveéih predmeta njegova pjesnistva. Na-
stankom velikih gradova prostitucija dolazi do novih arkanuma. Jedan
je od njih ponajprije labirintski znadaj samoga grada. Labirint, kojega
je slika flaneuru ula u tijelo i krv, kao da se prostitucijom pojavijuje
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promijenjene boje. Prvi je dakle arkanum kojim raspolaze mitski
aspekt velikog grada kao labirinta. Samo se po sebi razumije da u nj
spada i slika Minotaura u njegovoj sredini. Pri tome nije presudno 3to
on ponekom donosi smrt. Presudna je slika smrtonosne sile 5to je on
utjelovljuje. A i ona je za stanovnika velikih gradova nova.

(42)

Cvjetovi zla kao arsenal; Baudelaire je pisac neke svoje pjesme
kako bi druge, napisane prij2 njcga, razorio. Tako je poznatu Valery-
jevu misao mogucée dalje razvijati.

Osobito je vazno — a i to valja reéi kao dopunu Valeryjevoj bi-
lieci — da je Baudelaire nai%ao na konkurentski odnos u pjesnic¢koj
proizvodniji. Dakako da su osobna rivalstva medu pjesnicima prastara.
Ovdje je, medutim, rije¢ upravo o transponiranju rivalstva u sferu kon-
kurencije na otvorenom trZistu. Njega valja osvojiti, a ne protekciju
kakva kneza. U tom je smislu bilo pravo Baudelaireovo otkri¢e 5to se
on nalazio nasuprot individuima. Dezorganizacija pjesnickih Skola, »sti-
lova«, komplement je otvorenom traitu &to se pred pjesnikom otvara
kao publika. Publika kao takva pojavljuje se po prvi put u vidnom polju
u Baudelairea — to je pretpostavka da on vise nije pao kao Zrtva »pri-
vida« pjesni¢kih $kola. | obratno: buduéi da se »8kola« njegovu oku pri-
kazivala kao puka povrsinska tvorba, kao odrZivija mu je realnost pred
o&ima bila publika.

(43)

Razlika izmedu alegorije | usporedbe.

Baudelaire i Juvental. Presudno je: kad Baudelaire opisuje pokva-
renost i porok, on uvijek ukljuduje i sebe. On ne zna za gestu satiri-
dara. To se svakako odnosi samo na Cvjetove zla, koji se u tom stavu
pokazuju posve razliditima od proznih zapisa.

Na&elna razmatranja o odnosu koji postoji u pjesnika izmedu nji-
hovih teorijskin proznih zapisa i pjesmotvora. U pjesmama stvaraju
podrugje vlastite nutrine, koja opéenitc nije dostpuna njihovoj reflek-
siji. To valja pokazati na Baudelaireu — upuéujuéi na druge poput
Kafke i Hamsuna.

Trajanje djelovanja jednog piesnistva u obratnom je odnosu
prema otitosti njegova stvarnog sadrzaja. (Istinskog sadrZaja? Vidi rad

Cvjetovi zla sigurno su dobili na teZini okolnoséu da Baudelaire
nije napisao nikakva romana.

(44)

Melanchtonov termin Melencolia illa heroica najpotpunije obilje-
2uje Baudelaireov ingenij. Medutim, melankolija u devetnaestom sto-
lieéu poprima drugi znacaj nego u sedamnaestom. Kljuéna figura pri-
jadnje alegorije jest les. Kljuéna figura kasnije alegorije jest »uspo-
mena«. »Uspomena« je shema preobrazbe robe u sakupljacdev objekt.
Correspodances su u stvari beskrajno mnogostruki prizvuci svake
uspomene na one druge. »J'ai plus de souvenirs que si j'avais mille
ans.«

Herojski tenor baudelaireovske inspiracije odituje se u tome $to
se u njega sjecanje posve povlaci na racun uspomene. U njega ima
napadno malo »sjeéanja iz djetinjstva«.

Baudelaireova ekscentriéna osobitost bijee maska pod kojom
je, moZe se reci od srama, pokusavao sakriti nadindividualnu nuZnost
svog nadina Zivota, a do stanovitog stupnja i svojih Zivotnih sudbina.

Baudelaire #ivi Zivotom knjizevnika od sedamnaeste godine. Ne
moZe se reéi da je ikad sebe obiljeZio kao »duhovnoge«, da se zalagao
za »duhovno«. Robni znak za umjetni¢ku proizvodnju jo$ nije bio izum-
ljen. 3

O zatuplienom zakljucku materijalistickih istraZivanja (za razliku
od kraja knjige o baroku).

Alegorijsko naziranje koje je u sedamnaestom stoljeéu bilo stilot-
vorno, u devetnaestom to vise nije. Baudelaire je kao alegori¢ar bio
izoliran; njegova je izolacija u stanovitom smislu bila izdvojenost okas-
njeloga. (Njegove teorije koji put naglasuju tu okasnjelost na provoka-
tivan nadin.) Ako stilotvorna snaga alegorije u devetnaestom stoljecu i
jest bila neznatna, nije bilo neznatno njezino zavodenje na rutinu, koja
je tolike tragove ostavila u pjesnidtvu sedamnaestoga stoljeca. To je
rutina do stanovitog stupnja okrnjila destruktivnu tendenciju alegorije,
njezino naglasavanje fragmentarnosti u umjetnickom djelu.

(1939:1940)
Prevela: Truda Stamac
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|z »Estetiékih ogleda« Waltera Benjamina $to ée uskoro Izaél u lzdanju
SKOLSKE KNJIGE, biblioteka »Suvermena misao«; prijevod Trude Stama¢
redaktor | pisac predgovara Viktor Zmegadé. Zahvaljujemo se posebno Asji
Petrovlé na dobljanju Benjaminova teksta za gtampu.
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