S obzirom na navedene moguce reakcije, izlozba je podijeljena na
tyi djela. U prvom se prosuduju »Karakteri«, odnosno strip-junaci §to su
direktno ili indirektno uvedeni u carstvo Stafelajne slike i skulpture. U
drugom se segmentu izlozbe, nazvanom »Pripovijedanje« prikazuju ra-
dovi umjetnika 5to su, reinterpretirajuéi je kroz vlastito stilsko opredje-
lienje, direktno odali priznanje likovno narativnoj formi stripa. Tre¢im
su dijelom, nazvanim »Stil«, prikazani radovi umjetnika sto su, prihva-
tivsi poetiku strip-kulture, stvorili viastitu logiku post-modernisti¢ke es-
tetike.
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Uz navedenu postavu izlozbe nije potrebno isticati ni pojedince
niti skupinu autora, ve¢ ¢e se glavnim crtama sintetizirati znacenje li-
kovnog prisvajanja stripovne produkcije. Tako odmah dolazimo do
klju¢nih umjetnickih tendencija §to su, u novije doba bez manifesta, ali
i konvencionalnim, naizgled vizualno razumljivim izrazom, stvarale za-
dnji otpor podredenosti povijesno nametnutim uredbama. P}i]’e(‘: je, da
kako, o poslednjim »pokretima« $to su svakodnevnom toku zivota obié,
nog covjeka nastojali utkati derepeticioni aspekt zivljenja, preuzevsi
ulogu »ikonoklasta«. Posudivanje, u ovom slu¢aju stripskih karaktera ili
na koncu bilo kojeg lika iz ostvarenog »americkog sna«, ima po svemu
sudeéi »drustvenu tezinu«; pop-art i njegovi predstavnici poput ve¢ iz-
dvojenog Andu Warhola i ne manje utjecajnog Rou Lichtensteina, zatim
'izmi: americ¢ki regionalizam, neo-sirealizam, konceptualizal_n, itd. pa
do danasnjih izabranih zvijezda evropskog, a pogotovo americkog post-
-modernizma.

S druge strane, preuzimanje narativne likovnosti stripa kao ideje
to se ugraduje u epidermu kompozicije likovnag djela, nije tako nova:
najstariji umjetnik na izlozbi mitski je Picasso. Izlozena mu je grafika,
akvatinta naslovljena »Prankov san i laz, I, Il« iz 1937. godine. To je nje-
gov politicki komentar na zbivanja u Spanjolskoj, a povijesno se nado-
vezuje na pretecu stripa: crtanu politicku satiru 19. stoljeéa. Izdvojivsi
Picassovo ime iz skupine autora §to zastupaju drugi dio izlozbe, ono po-
staje sinonimom »starih majstora«, od Goye preko Georga Grosza do
Dubuffeta 5to su se stripskom stiliziranom pricom, sazetom i razumlji-
vom, sluzili u likovnim komentarima druétvenih, palitickih ili drugih in-
spirativnih zbivanja. Najmladi od takvih, prisutan na izloZzbi radom
»Bez naslova« je Keith Haring bivsi 'grafiti-majstor’ njujorske podzem-
ne Zeljeznice bez kojeg tesko da bi i pocela post-modernisticka euforija.

cofusion is sex

milan zivkovié: ©

Kraljevstvo (a cak i stan u Zagrebu) za Cavea.
Blijed, dramatican, darkerski, zestoko przi neobicne recitale, i, kakvo je sada
stanje stvari, fura neku melankolicnu osjecku gerilu u zagrebackim studijima
rezije, u Poletovim kulturnim »arubrikamas i Quorumovoj sekciji za medijske
tekstove. A zna.
Tj.: Milan Ziviovié je roden 1967. u Podravskoj Slatini. Student Imzaljs‘ne're;'tije
u Zagrebu. Druga godna. .

Tj.: A tek Sonic Youth. (4. g. )

»Kad se tako sonicno i radesno mladosno
raspadamo

poikreti su vode

: prebrzi

I samo svjetlucamo. Ne vidimo se. Zut fiks trepet,«
(Goran Rem: »Sonic Youth«)

[

Pocetkom osamdesetih u New Yorku Sonic Youth su osnovali gi-
taristi Thurston Moore i Lee Renaldo. Stalni dio sastava, prije nedavnog
%ola;ka »pravog« bubnjara Steve Shelleyja, upotpunjava basistica Kim

ordon,

1982, objelodanjen je prvi mini LP, bez pose|bnog naslova, '83. al-
bum »Confusion Is Sex«, zatim »Kill Your Idols« kao EP samo za evrop-
sko trziste, te »Bad Moom Risinge« (85), »E.V.O.L.« ('86) i ovogodisnji »Sis-
ter«. Pod imenom Ciccone Youth, uz suradnju Mike Watta iz biviih Mi-
nutemana, prosle godine objelodanili su maxi-single s obradama Ma-
donninih hitova, »Into The Groove(y)-.

Kontekst 1. Nastavimo i (i) nadalje ucbhic¢ajeno ispisivati, sada
eventualne »uzore« i/ili »izvore« Sonic Youth, ubrzo éemo se suociti sa,
nemogucénosc¢u ikakve potpunije identifikacije »Sonic Lifea« u bilo ko:
jem poznatom konceptu. Tradicija prve i druge generacije njujorskog
novog vala' (grupa poput Television, Talking Heads, B—52' s ili Patti
Smith, a zatim i Materiala ili npr. Kid Creolea) svojom orijentiranoséu
ka evropskom miljeu i nacinu’razmisljanja, koja je, nastavsi ponajprije
zbog marginalnog geografskog poloZaja velikog imigracijskog i kultur-
nog centra, naslijedena valjda jos iz zlatnih vremena Greenwich Villa-
gea, u znatnoj je mjeri oblikovala svojevrstan »outsiderski« odnos poja-
va poput Sonic Youth i Swansa prema Americi i njezinim mitovima, ka-

ko uocava Wruss, srodan npr. Wendersovom, podrazumijevajuci »isto- .

dobnu fascinaciju i kriticki odmake«.* Medutim, u vrijeme kada i coun-
trynentalno siroka ameri¢ka scena bandova tipa Green On Red, nepos-
redno zainteresiranih za baziéni rock'n’roll daje puno zanimljivijih re-
zultata u varijanti Los Lobosa, Hiisker Dii ili Meat Puppetsa, nezaobi-
lazno postaje i osvjestavanje takvog, tipicno »americkog« nacina,.

1 (e

Medutim, rad dvojice njegovih suvremenika,Kennpa Scharfa i Ronnie’

Cutronea primjenjljiviji je za zgodnu usporedbu i zatvranje kruga.
Brandon Taylor, autor knjige »Modernism, Post-modernism, Rea-

lism« (Winchester School of Art Press, 1987.) opisuje susret novinara ¢a-

sopisa »Art news« sa Scharfom u New Yorku: »Dok sam imao sedam go-
dina, sjeca se umijetnik, kupili smo nas prvi TV u boji i ja sam uvijek sje-
dio dosta blizu kako bih vidio te intenzivne boje kao mrlje. To je vrst bo-
je koju volim. .. Cijela stvar u vezi zabave — mislim da se dobro zabav-
ljati Znaci biti sretan — jest kao §to se ja zelim zabavljati znaéi biti sre-
tan — jest kao 5to se ja Zelim zabavljati dok slikam. | ja zelim da se ljudi
zabavljaju gledajuci slike. Kad pomislim, sta treba slijedec¢e uciniti,
shvatim: vise, novije, bolje, suvremenije, zabavnije.« i

Dakle, Scharf potvrduje da je njegovo primarno sje¢anjeé iz dje-
tinjstva gledanje televizije. Ako se ka tome slozimo da televizija kao ob-
lik »srednjeg kulturnog proizvoda« stoji uz bok stripu, pa da je i »mobil-
na privatizacija« kino-dvorane, Kenny Scharf je predstavnik revivala
godina u kojim je odrastao. Nije zato slu¢ajno istaknut u Taylorovoj
knjizi, koju krasi ovitak, s auto-portretorh Andya Warhola. Scharf, kao i '
mnogi drugi njegovi suvremenici stvaraju izmedu ostalog u zelji da re-
aktiviraju doba Warholove »Tvornice«, Velvet Undergrounda i dakako
likova §to su ih odugevljavali na malom ekranu: Fred i Wilma autor-
skog para Hanna — Barbera. ovog puta izvan konteksta svojih pred po-
vijesnih zgoda, ve¢ u scenariju »Day-Glo« mutanata kao slutnje post-
-nuklearnog drustva. ' | o

Rezimirajué¢i ova razmisljanja, ¢ini se opravdanim $to nismo po-
sebno isticali nekog od prisutnih izlagaca, ve¢ samo s prikladnim ime-
nima Picassoa, Warhola i Scharfa ukazali na ¢injenicu da je u stanovi-
tom vremenskom i povijesnom razdoblju, govor stripa stvorio novu um-
jetni¢ku formu(lu): ironiju prema institucionalizaciji umjetnosti i njenih
dostignuéa, pa potom i Zivota kroz razli¢ite podjele na »masovno« indi-
vidualno«.Drugim rijeima, suvremeni »ikonoklasti« nisu Zeljeli unista-
vati vrijedne, odavno ustoli¢ene »civilizacijske ikone«, ve¢ su nastojali
ponovo vjerovati u sliku kao odraz stvarnosti. A to §to jé antagonizam,
kreativnosti i prosjecnosti, svijeta i umjetnosti, toliko prisutan, i tek sto
se »masovna kultura« pokazala svrhovitom, ‘da je njen spoj s likovnim
umjetnostima pretvoren u novi, postmodernisticki slogan: »slikar koji
ne prodaje svoje slike jednak je glumcu bez apla’uza«.pduviiek je samo
bio problem avangarde, Eqnekad nemarne prema pitanjima sto su ih
upucivali (ne)postojani ¢imbenici ljudskog iskustva: vrijeme i prostor.

!
!

»U Engleskoj je osobito tesko sacuvati viastito osjecanje onoga to
jesl. .. zatorsto se ovdje, izgleda. sve radi viastitom svijesc¢u, bez obzira
koliko se tome ne trudili, bez obzird éto ¢inili. To je upravo drugaciji
senzibilitet, drugaciji nacin komuniciranja« (Kim Gordon). U Englesikoj
su ljudi puno vise optereceni pitanjem zasto nesto radis, nego time sto
to radis. Posebno u glazbis

Sonic Youth odavna pokazuju sklonost ka koristenju pjesama
(kao, uostalom, i nékih drugacijih) sastava koji su svojedobno oblikovali
izraz punka i hardcorea,' u krajnjoj tocki i Butthole Boysa, tj. Surfersa,
mozda najeksplicitnijim (upravo svojim razgranatim ludilom i otvore-
nosctu) izrazom tog »americkoge, izrazito djelatnog (recimo rockerskog)
nacina misljenja.

ODNOS PREMA DRUGIM BANDOVIMA,

‘ 4

»Yeah, why not? We're fans. We're not competetive.« ’

»MTI stvarno nikad nismo ni'ucili svirati tu (Madonninu) pjesmu.
Ona nam se samo veoma svidjela.« .

Ovakav »nekritian«, dvosmislen odnos'prema pop-okoligu ostva-
ruje se u mnozini moguénosti za ironi¢ne dekanonizirajuge intervenci-
je, kontrastiranje, fragmentarizaciju i konstrukcionizam u stvaranju
hibridnih proizvoda takve »why not?« relativisticke svijesti, koju Sonic
Youth nisu posvetili (niti' su to mogli) nekom odredenom sistemu uzora,

U preuzimanju, presnimavanju po tome nesrodnih pojava, njihov

'stav ne moze biti humoristicno iskljuciv, ve¢, najvise, blago ironican.
Nasnimavanjem pojedinih insttumenata i vokala na Madonninu 'pjes-
mu »Into the Groove(y)« stvorili su nimalo Saljiv »hit-single«, vrio slusljiv
cak i ortodoksnim alter-fanovima, na kojemu ¢injenica o »loSeme« pori-

+ jeklu ne predstavlja nista drugo osim oslonca blagoj, s'specit'iéno »S0Nic-

noj« autoironizacij! vlastitog, izlozenog ukusa. ‘
»Volimo,slusati razlicite vrste pop-pjesama, i ne mislimp'za sebe
da smo nekakav underground sastav i da zbog toga moramo mrziti sve
one 5to ne misle i ne rade poput nas. Radije ih prihvacamo, kdliko smo
to u stanju, naravnos (Lee Renaldo). 1
Thurstone, izgleda da Sonic Youth vrio brzo mijenja bubnjare.
»Da, ali Steve ne odlazi nigdje. Sve dok ga Echo and The Bunnw-
man ne pozovu. Steve, ako bi te neke grupe pozvale da sviras za njih.
koga bi izabrao? Swanse?«
' Steve (nakon dugog razmisljianja): »Stonese, mozda.«
»Stonese! Oh, man!« ‘
»Ali bih ipak Zelio da Charlie jos ostane-u grupi.«
»Stonesi te uopcé ne bi mogli dobro iskoristiti.«
Sto ti mislis, Thurstone?
»Ja bih mogao otici ako —« .
»Ako se Flag ponovo okupi«, dodaje Steve.
»Da, Flag, ako se Black Flag ponovo sastanu, i pozovu me da pje-
vam, otiSao bih, i prvim avionom se vratio.« t
Kim?
»The GTOs.« .
»5to? Jesus and The Mary Chain? Oh, GGTOs.« ) |
»1li Jesus and The Mary Chain.«
»Lee, kojof bi se grupi ti pridruzio, ako bi mogao?«
»Nijednoj, mislim.« ;

¢

: ‘ polja 103 —




sLee bi se pridruzio The Dead. Ako le Jerryv pozove | kaze: Lee.
bas sam slusao ove neke stare ploce Sonic Youth, kako bi bilo da podes
s nama na turneju po Indiji?’«

»Indija mozda. Ali samo Indija bi bila lozinka.«

ZVUK [ GLAZBENE STRUKTURE.

»Postofi to okretanfe traciciji, alli nas pristup sigurno nije tradicio-
nalisticki u pogledu postupaka. Elementi tradicije su postupkom frag-
mentiranja stozeni u cjelinu« (Kim Gordon).

»Nase pjesme jesu u tradiciji rocka, ali one ukljucuju i nove ele-
mente. One stvaraju tu tradicifu rocka. ne preuzimaju samo elemente iz
prosiosti« (Lee Renaldo).

Zvuk Sonic Youth vrlo je pazljivo produkcijski preoblicavan od
plo¢e do ploce, tako da svaka nosi svoj osobeni ugodaj odredenog okoli-
Sa, ali uvijek zadrzavajuci onaj prepoznatljivi »soniéni« sound. Dok prvi
albumi, zajedno sa »Conlusion [s Sex« zvuée izrazito »uli¢no«, kao skri-
pa ko¢nica i zvuk motora u brzoj voznji, »Bad moon Rising« odrazava
atmosferu prerijske pustosi (kojota i moonlighta), a EV.O.L., recinu,
prostora sobe (vierojatno u zelenom neonskom svjetlu kroz zavjese). LP
»Sister« snimljen je cak u nekom vrlo starom studiju, sa zastarjelom teh-
nikom, zahvaljujuci kojoj pjesme imaju taj karakteristican sound.

»Te pjesme izrastaju jedna iz druge, nema pravih pocetaka niti
krajeva. citav je album neprekidna cjelina.«

Emocionalizirana monotonija repetitivnosti glazbe Joy Division u
produkciji Martina Hanneta (prisjetimo se samo, npr., Cym'som_fog »J’qe
Age) po svojemu »dark« ugodaju i danas pronalazi mnostvo s}]edbenl-
ka, ali, &¢ini se, najpotpuniju aktualnu realizaciju tek u glazbenim struk-
turama Sonic Youth, 5to i jest jedna od njihovih osnovnih odrednica. —
Suigra,bubnjeva, dviju gitara, vokala i basa dinamicno suprotstavljanih
u paralelnim kanalima, usloznjavanjem ponavljajucih melodusko-m_t-
mickih obrazaca proizvodi glazbenu matricu bez melodijske progresije
i unaprijed zadanog ritma.

Ono po ¢emu su Senic Youth u novijoj pop-produkciji, uz, daka_-
ko, Nika Cavea. mozda jedini primjer dostojan usporedbe sa Joy Divi-
son — emocionalna napetost unutar takvih »sputavajuc¢ih« struktura (o
kojima bi se iz matricnog opisa, barem u nekim glazbenim komadima,
mogao izvesti zaklju¢ak o svojevrsnoj linearnosti) ostvaruje se promje-
nama intenziteta pojedinih dionica, naj¢esce gitare ili vokala, njihovim
mnogostrukim naizmjeniénim emocionaliziranim pojacavanjem do
proboja i smirivanjem unutar »ohladujuc¢eg« matricnog okvira, 5to, na
{uvjetnom) zavrsetku svake pojedine pjesme, samo privremeno bkonéa-
va stisavanjem, ili pal »potpunim gitaristickim kaosom« (Wruss).

»Najveéi dio onog sto radimo. radimo intuitivno, bez pre_dun?i{slja-
nja. O mnogim stvarima razmisljamo tek nakon sto ih napravimo ili r.le-k
nakon sto nas o njima pitaju. Uostalom, zato i postofe kriti¢ari« (Kim
Gordon, Sonic Youth).

Brian Eno: »lzostavio sam melodiju. progresije akorda, udarce
ritma i tako dalje, da bih se posvetio leksturama — to je jedina inovacija
koja karakterizira ovaj period muzike.«*

— Ta je inovacija prisutna i u glazbi Sonic Youth, koju je, medu-
tim, sasvim neprimjereno dovoditi u vezu s Enovom glazbom i intelek-
tualistickim odnosom prema njezinom stvaranju. Eno pristupa stvari-
ma sa racionalnom distancom. izvana, odredujuci problem i istrazujuci
materijal, a tek naknadno polkusaya »ponovo stvoriti to stanje, osjecanje
da si izvan sebe, da si nesiguran, da se vise u potpunosti ne mozes kon-
troliratiali ipak stvaras nestoe, dok, Sonic Youth, dakle, ne _predu mislja-
ju, ne projektiraju svoje glazbene strukture unaprijed. Oni, jednostavno,

r.ak_o sviraju. Eno. s idejom o prezentaciji zvuka kao deSavanja u odrede-
noj vrsti prostora pokusava ostvariti odgovarajuci pejzazni ugodaj, i to
u jednom aspektu tog pristupa, uklanjajuci ljudski lik sa slike. Ukoliko
se moze, barem u ranijim radovima Sonic Youth dosta prisutan pojam
decoruma (kao okolisa koji odreduje prisutni subjekt), uvjetno usporedi-
ti s Enovim slucajno odabranim pejzazem. zapazil ¢emo da Sonic Youth
taj lik ne mogu ukloniti. bucduci da oni ne dolaze izvana. ved su to oni (ili
mi) sami, a pejzaz je dio nas.

Lee Renaldo: »Taj osobni stav prema politici je posljedica gublje-
nja vjere u bilo kakve politicke institucije. Jedina politika koja ljude za-
nima je kako voditi viastiti zivot. Jedini kriterij te politike je da li je ko-
risna ili ne«,

Thurston Moore: »Sve o ¢emu Reagan sada govori je smrt. Kad
kaze da Zenevski pregovori razmatraju moguénost konaénog mira, jedi-
no na $to mogu pomislili je totalna anihilijacijae«. .

WHITE CROSS.

»NISTA. Sirah me je onoga $to bih mogao tamo naci. . . Jos vise se
bojﬂ? da se suocim s tim strahom.« (Shephard, Wenders: »Paris, Te-
xas«),

Tematiziranje decentralizacijske tjeskobe, ustrajnu wendersov-
sku pretragu njezinih motivacijskih uto¢ista Sonic Youth zapocinje ur-
bano-uliénom trash fascinacijom, izivljavanjem okoliga u kojemu su i
nastali. Trenutno se ne radi o waitsovskim »downtown« kantama za
smece, ve¢ o vecernjem uliénom napalm-ludilu i krhotinama crvenkas-
tog stakla pod kotacima aufomobila, to bi bile samo neke od sliénih sli-
ka »odsviranih« na Confusion Is Sex. Valja primijetiti kako ve¢ sam na-
slov sugerira podvojen, no zapravo pozitivan odnos prema stanju stva-
ri, nepodnosljivom ali jedino moguéem i, barem u negativnom smislu,
produktivnom.

Bad Moon Rising, uvjetno redeno, zauzima prostor (kako se ve¢
prema zvuku moze osjetiti) od npr. smetlita slupanih automobila (sa
gradom, mozda porugenim, tek u pozadini), sve do potpune pustinje ili
vierojatno najpoznatije zanr fotografije western Amerike, sa kojotovom
siluetom (usp. Laurie Andreson: Big Science) na crvenom mjesecevom
krugu. (Doslovce tako izgleda omot Bad Moon Risinga, samo sa Covjec-
jim sjenkama umjesto kojotove.) Cak je i »Society. . .« (which »...is a ho-
le«) vrlo neurbanog karaktera; prostor je prazan, osjecanja umrtvljena,
U »Ghost Bitch« (»America it is called — A sensation of eternity«) prona-
lazimo pokusaj problematiziranja »Americkog sna« kompleksa koji ¢e
se potpunije izraziti na E£.V.O.L.-u, prvenstveno u »Starpoweru«, »Exar-
powerus, »Expressway to Your Skull (The Crucifixion of Sean Penn)e« i
»Marilyn moore«.

»>Mi nismo nikakva mracna grupa keja pretenciozno ispaljuje
svoje socijalne i politicke poruke, nego su to vise maje tek opservacije
iza kojih ne stoji neki kruti sistem« (Thurston moore).

Vrlo znacajan aspekt E.V.O.L.-a, a zatim i Sistera jest potiskivanje
decoruma u drugi plan, izbrisavanje ckolia i ulazak u sebe, sobu, za-
pravo ono trazeno mjesto Toga, stalno prisutnog, Pojavljuje se zanimljiv
oblik svojevrsne njeznosti ili cak ljubavi prema vlastitoj lo§oj istjeskob-
lienoj svijesti, 5to je na glazbenom nivou izrazeno veéom »0pustenoscu«
unutar matriénih struktura i slobodnijim melodijskim obrascima, dok
se napetost gradi osjetljivije, »isklizavanja« su blaza i prepri¢ana/od-
maknuta.

»There's a thing in my memory

Holding on for dear life

With a feeling of secrets

beaiting up under my flesh

My tongue is tied

I'm sleeping nights awale

Tom Vielence is a dream

Coming out of a girl« (Tom Violence, E.V.O.L.).

U pjesmama »Schizophrenia« i »White Cross«, koje sacinjavaju-
svojevrsni okvir Sistera, ispisuje se posvajanje shizofrenije, pretvorba
takvog, po F. Jamesonu ekstremnog, patoloSkog oblika egzistencije da-
nasnjeg depersonaliziranog subjekta u beautiful confusion, u zvuk koji
se moze zivjeti.

»MY FUTURE IS STATIC

ITS ALREADY HAD IT

I COULD TUCK YOU IN
AND WE CAN TALK ABOUT

»BURNING INSIDE
(i cross myself
it doesn't help)
because i'm not smart enough

IT
I HAD A DREAM (digging into hot white)
AND IT SPLIT THE SCENE learning not to lie

BUT 1 GOT A HUNCH \ {we cross it out and stay away)
ITS COMING BACK TO ME.« another sonic life.«

Sonics live. Na koncertu u Ljubljani po¢etkom proslog rujna So-
nic Youth su uglavnom izvodili pjesme sa Sistera, uz Expressway i Tom
Violence, a Thurston je ¢itavo vrijeme zamjerao publici 5to je »hladnax i
»povucenas, pozivajuci je da se »opusti«, trazio je taj kontakt tek da ga
ne bi uspostavio, da bi uopée mogao svirati.

Sonic Youth, »bilo kako bilo — agresivno se izvode uzivo. Pone-
kad sa strane.«

Bio je to »jedan krhak glazben dan.«

" Tomislavy Wruss: Swans + Sonic Youth: Budenje americkog rock'n'rolla: »Kriza
vladajucih oblika« (Polet, 31. 5. 1985).

* Borovecki/Wruss: »Pljuvanje starih slika«, razgovor sa Sonic Youth (Polet, 18, 10,

1985).

Izjave Clanova S.Y. navode se iz, pored veé¢ spomenutog razgovora sa novinari-

ma Poleta, intervjua u Studentskom listu od 1. 7. 1987. — Oleg Mandi¢: »Nesto

njezno, nesto grubo, nesto ludo. . .«, ili, kao u ovom slucaju, iz New Musical Ex-

pressa od 20. 6. 1987. — Mark Sinker: »Supersonicsisterhoods.

The Stooges: Now | Wanna be Your Dog, i Crime: Hot Wire My Heart.

Brian Eno: »Aurora Musicalis.. priredio Dejan Krsi¢ (Quorum, 1/2, 1987).
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