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Epopeja je to tumaranju, besperspektivnos-
ti i iracionalnom preziru svega oko sebe. Zbu-
njujuéa i psihodelicna.,

»Madrid Granada ili bilo koji drugi grade«
jedan je od onih knjizevnih uredaka koji se is-
pisuju u dahu, u ritmu organizma. u sveoplo)
kakofoniji: halucinantan je i patetican. retori-
can i deklamativan, »indeks (jel ludila i genijal-
nosti podjednako«. Upio je i govornu i poelsku
frazu, i konvencionalnu i kolokvijalnu. Bjezi
od moguceg prispodobivog odredanja. Ponis-
tava, razmice znane granice osvajajucizotkri-
vajuci slobodni prostor u okrilju znanoga lite-
rarnoga govora, ne donoseci nista novo osim
nove literarne organizacije kaosa.

Stvarje dobrog ukusa i duhovne izdrzljivos-
ti da li ¢e se netko s uzitkom, s rukama i noga-
ma u zraku, dragovoljno zakoprcati u tom kao-
su ili ne. Ja jesam. Primjetno je, ¢ini mi se. i po
prethodec¢em tekstu.

5. SPECIJALNE CIPELE

~ Oskudna se hrvatska romaneskna produk-
cija ved desetljece i pol uglavnom iscrpljuje u

iznalazenju pogodnih zanrovskih hibrida, pub-

lici prijemcivih. U posljednje su se vrijeme is-
kristalizirali u nase ruho odjeveni krimic¢ (koji
se gotovo udvorno dotice konkretnog vremena
i prostora koje zivimo), te pseudohistorijsko
poniranje u proslost, §to u pravilu rezultira
stvaranjem umijetnicki blijedih lokalnih mito-
va. Marinkoviceva »Zajedni¢ka kupka« zadnji
je hvale vrijedan izdanak hrvatskoga visokoes-
tetiziranoga proznog stiva.

Mladi su autori prava rijetkost a kada se i
pojave njihovi romaneskni uratci nedvojbeno
pokazuju kako su najmanje plodotvornih stva-
ralackih poticaja nasljedovali bas iz maticne
suvremene hrvatske produkcije.

Biblioteka Quorum od svoga osnutka, od
prvoga kola, kontinuirano podrazava roma-
neskno stvaranje hrvatskih knjizevnih mlada-
ca. Nakon Ede Budise (»Klub pu$aca lula«),
Vjekoslava Bobana (»Kutija zigica«<) i Damira
Milosa (»Pogled grad«) u trecemu Quorumovu
kolu otisnut je roman »Specijalne cipele« Dra-
gana Ogurlica, mladoga Rijecanina (r. 1963).

Roman je to o gradu, gradu koji nastanjuje
svoje stanovnike, gradu — demonu: roman je
to o cudacima njegovim, o njegovim mitovima,
o ljudskim sudbinama koje grad stvara; roman
je to o tajnama koje grad krije, o djetinjstvu i
prijateljstvu koje is¢ezava zbog ideologicne i
izopacene drustvene stvarnosti. »Specijalne ci-
pele« su sacinjene od Sest vecih pripovjednih
cjelina, koje su razbijene efektnim medunaslo-
vima, manje ili vise zaokruzenim pricicama.

Nagcin struktuiriranja i odvise podsje¢a na
narativnu strukuru »Grobnice za Borisa Davi-
dovica« Danila Kisa a da bih izbjegao njezinu
spomenu i avanturi promisljanja mogucénosii
korespodencije ovih dviju proza. Na uspored-
bu nuka i sam kaziva¢ Ogurliceva romana,
kroz ¢iju je prizmu i prelomljeno pripovjedno
zbivanje. Naime, on glavnoga protagonista ro-
mana Krsti Davidovicem, a na samom pocetku
teksta provgkativno zapisuje recenicu: »Zacet
sam, prema oc¢evoj ispovijedi, na putu iz Vacla-
va za Hodenes$, u kamionu transportnog podu-
zetnika Kisa koji nam je za male pare prevozio
namjestaj«.

Dok je Kisev Davidovic nepokolebljivi bo-
rac za pravdu i tragicna zriva (simbol) okrut-
nog drustvenog mehanizma Sto ne priznaje
pravo na pojedinacnost, Ogurlicev je neoceki-
vano metamorfozirao upravo u mucitelja, u
jednu od najévrscih karika toga mehanizma.
Na semantickoj je ravni tako potpuno poniste-
na Kiseva literarna tvorevina. No, usporedimo
li knjizevni postupak i tehniku po kojoj neko
djelo i biva umjetnickim ustvrdit cemo vrlo la-
ko kako je Ogurli¢c i odvise tradicionalisticki
strukturirao svoj roman, a da bi gornje literar-
ne fakte kao vjerodostojne mogao utkati u tek-
st.

Linearni tijek izlaganja pripovijednoga do-
gadanja i, pocesto, neopravdiva rasprsenost
pripovjednih segmenata medu kojima je tesko
pronaci ¢vrs¢ih uzrotno — posljediénih kore-
lacija nemocéni zastaju pred Kisevim koncen-
triranim i za¢udnim literarnim problematizi-
ranjem istoga iz sedam razlicitih perspektiva,
uz sedam ostvarenih pripovijednih univerzu-

ma. Dakle, ova — lekstom.sugerirana — kom-
paracija ne ide u prilog autoru »Specijalnih ci-
pelas.

Ipak, uz uobhi¢ajenu potrebu svih mladih ro-
manopisaca koji medu korice prvoga romana
zele utisnuti svo svoje knjizevno i Zivotno isku-
stvo (primjetnu i u Ogurlic¢a), u »Specijalnim ci-
pelama« pronalazimo i vrlo zanimljivih i ko-
rektno organiziranih pripovjednih segmenata,
§to nam navjeituje autora sposobnog i za knji-
7evno koherentnije i ambicioznije prozne po-
thvate. Da je uklonio suvidne, i nepotrebno u
tekst uklopljene, odjeljke (koji ocito ne mogu
pristati uz a kamoli razvedenijim uciniti or-
gansko tkivo romana) »Specijalne cipele« sa-
mo bi dobile na kvalitet.

6. PONOCNI BOOGIE

Ziveci i pisuéi onkraj stvarnosti, onkraj
podrazumijevane i zaglupljujuce oficijelnosti,
u trinaest ukori¢enih pri¢a u »Pono¢nom boo-
gieu« Edo Popovi¢ formira svoj literarni glas,
glas koji korelira s Fassbinderovim filmskim
kadrom, s Waitsovim i Morrisonovim glazbe-
nim injekcijama, sa stihom Ginsbergovim, s
proznom akrobatikom suludoga Charlesa Bu-
kowskoga. ..

Lutajuéi gradom, .obitavajuéi u gradskoj
vrevi, u zaglusujuéem zivotu tramvaja, ljudi,
piva, ..., u opéemu smradu, Popovicev kazivac
pusta »dogadaje da prolaze kao sjenke, kao
projekcije nekog davno zaboravljenog nereda«
pored njega. Njegov je grad (po tekstnim ifnor-
macijama  nedvojbeno  Zagreb) ogromni
smradni labirint u kojemu se polako i neprim-
jetno umire. Ylice ne vode nikamo i laz je da se
iz grada moze izaci ili pobjeci.

Protagonist, Popovicevih prica stoga odabi-
re sneno, bunovno zivljenje, svakodnevno ispi-
janje piva kao neku vrst svojevrsnoga literar-
noga jogginga. Oni zivljenju i literaturi koju pi-
e priskrbljuje formu, ovija sve slatkastom i
pitkom maglisom sanjarenja, o§tri mo¢ zapa-
zanja/konstruiranja banalnosti. Seks, kojemu
se Popovicev junak najintenzivnije predaje, ko-
ji je zajam za sve »narkotike po sluzbenoj duz-
nosti«, usputan je i jedini uzitak, avantura i
nuznost. Kroza nj, kroz pokrete i reakcije, kroz
erekcije Nane/Alice/Eve/Snjezane... on po-
tvrduje svoju egzistenciju, svoje apsolutno pre-
ziranje trulih konvencija, potvrduje vierodos-
tojnost svoga subjektivnog, halucinaninog do-
zivljaja svijeta oko sebe.

Popovicev je pripovijedni model nalik vjesto
konstruiranu kaleidoskopu. Tvore ga razno-
rodne (medusobno povezane) minimalisticke
pripovjedne forme, raznorodni naratoloski za-
hvati. Smjenjuju se (uvijek poosobljeni) — dija-
log, citirani unutrasnji monolog, duhovito au-
tokriticko pojagnjenje, poetizirani prozni inter-
mezzo,. . .

Maksimalno koncentriran na konzistentno
izlaganje pripovjednoga dogadanja Popovic is-
pisuje/stvara obrazac price cija se semantika,
u pravilu, u svakome segmentu grana. Prozni

‘rezovi (bjeline izmedu dvaju kadrova) citatelju

samo nude nove prostore kreativnoga isCitava-
nja rukopisa.

Shodno svjesnom izopacenju, uzdrzavanju
od vanjskoga svijeta i ponasanja po njegovim
regulama, i jezik Popovi¢eve proze konvencija-
ma je neopterecen. Ulitni i kavanski slang,
svojom ideoloskom neoznatenoscéu, Cine svijet
ovih pri¢a samo autenti¢nijim. Kada se i pojavi
pokoja rijeé ili sintagma oficijelnoga politicko-
ga ili razgovornoga diskurza Popovicevim je
razornim neobaveznim brbljanjem samo du-
hovito ismijava i znacenje joj je ponisteno ili iz-
vrnuto.

Sve su Popoviceve price jednako »heretic-
ne« i slitno strukturirane, i sve tematiziraju is-
to (»nepodnosljivu lakotu postojanja« u gradu,
»mjestu katastrofe«, uz seks i pivo, mozda i uz
neéto drugo — ovisno o oscbnim afinitetima),
ali svako nam nosi novu varijantu nostalgic-
nog krika zakletog sarmera malih curica; sva-
ka se samodopadno odijeva u svoje bogato me-
tafori¢ko i stilisticko ruho.

»Ponoc¢ni boogie« Ede Popovica, po mome
sudu, najkonzistentniji je i najkvalitetniji ruko-
pis trecega kola biblioteke Quorum. Lisen
djecjih bolesti prve knjige (neujednacenosti
ukori¢enih tekstova, pateti¢nosti i razuzdane
imaginacije) on na knjizevno najrelevantniji
na¢in odustaje od komunikacije s izvankniji-
zZevnom realnoscu. 7 .

7. ZAKUU_CNA OPASKA

Ako vas je ovaj, impresionisticki, into-
niran, kriticko — esejisti¢ki prohod kroz
svieze otisnuto literarno stivo Quoruma
toliko isprovocirao da ste odlucili poseg-
nuti za nekom od spomenutih knjiga moj
cilj je ostvaren. Dobar vam tek.

sricanje buduce tisine

Dragan Grbic: UNUTRASNjA ARHEOLOGI(JA, Goranovo proljece,

Zagreb, 1987.

zelidrag nikéevic

Svijet se raspada pred nasim o¢ima; pjesnik
koji hoce da vidi stalno je u iskusenju: rekon-
strukcija ili katalogiziranje. Ako nas obzima
zelja da ono &to pogledom fiksiramo — odmah
izgovorimo, razlog niposto nije samorazum-
ljiv, Savremena poezija mora problematizovati
ne samo svoja sredstva, nego i svrhu postoja-
nja. Kad to prihvatimo (mada »krhko je zna-
nje«), pitanje se postavlja drugacije: ne samo
svrhu, nego i (tek sada) sredstva. Postoji samo
ono &to nam ispostavlja jezik, ali kad jednom
pristanemo na jezicku strukturiranost svijeta,
zhog cega se onda (simbolizacijom) vracamo
na oznaceno? Imenujuc¢i predmetnost mi si-
muliramo kreaciju. Materijalnost jezika kao

da nudi nekakvu utemeljenost, ali na toj podlo-~

zi niéta ne stoji — sve podrhtava. Jezik je znak,
znak Drugog; kad ga upotrebljavamo kao po-
vlagéeno sredstvo imenovanja, to je visestruka
mistifikacija. Jezikom rekonstruisati svijet
znadi pristati na iluziju Smisla. Taj pristanak
(sa istim ponosom, ali jo§ dramati¢nije) sa poe-
zijom dijele sumorni racionalisticki diskursi
zapadnog svijeta. Zanimljiv je, medutim, sam
proces poetske proizvodnije: ostati pri oznacite-

lju §to duze, a ¢udo mimeze neka se dogodi
»samo od sebe«. To nece biti nasa zasluga.
Dragan Grbi¢ pripada onom malom broju
autora kji ve¢ prvom knjigom demonstriraju
vrlo precizno artikulisanu i koherentnu poet-
sku samosvijest. On svoju poetsku proizvodnju
smjesta u prilicno delikatan tradicijski okvir.
Svijest o materijalnosti pisma i njoj primjerena
tekstualna praksa, naime, u srpskoj poeziji
kao da dozivljavaju usporenu evoluciju, kom-
plikovanu dugotrajnom idejno-tematskom ori-
jentacijom i evidentno tradicionalistickim kul-

turnim kodovima. Medijska izukrstanost. sav-

remenog svijeta, kao vazan podstrekac izgona
¢vrstog, intencionalnog subjekta (pa dakle i
smrtni neprijatelj okostavanja umjetnickih for-
mi), jos uvijek ne dinamizuje horizont novije
srpske poezije u mjeri koja bi bila dovoljna za
produktivno sirenje njenih »perceptivnih dve-
rie, Poezija Dragana Grbica na vrlo karakteris-
tican naéin pristupa svom tradicijskom zaledu:
korak nazad, dva koraka naprijed. Suoceni
smo sa projektom koji uvazava znacajne struk-
turne-osobenosti veé videnih strategija (nadre-
alizma, pa i neosimbolizma), ali uz odliénu
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razliku: semanticka gustina Grbiceve poezije
ishod je definitivnog napustanja tematske
okosnice — ne zbog eksperimenta (kombinuj.
pa ¢e se vel nesto dogoditi!), ve¢ zbog povjere-
nja u autonomizirani rad jezika. Na djelu je is-
probavanje latentnih. ali kentrolisanih poten-
cijala pjesnickog teksta. 1z rusevina/iskopina
vra¢a nam se, obnovljenom energijom, Cista
poetska supstanca ulozenog rec¢nika i fragme-
nata govora (koji se tu, u tekstu, preporadaju).
Svaka leksicka jedinica zadrzava paznju na
sopstvenom materijalitetu, oslobadajuci asoci-
jativnost koja se vise ne oslanja na slabasne
zvukovne aluzije i ritmicko nasilje. »Sve to vec
sadrzi tako potreban oprez«.

Osim ove »preciznosti u obilju« (znalackog
doziranja semanticke potencije rijeci i usmje-
ravanja te potencije ka ponovno objedinjava-
nju na tematskom planu — koji je ovdje, na-
ravno, tek »okvirni rudnik dominantnog jezic-
kog materijala« — B. Cegec). Grbi¢ demonstri-
ra i (danas ne tako cestu) leksicku disciplinu.
Njegov glosar je raznovrstan, jer mora zadovo-
ljiti sinteticku narav projekta, ali raznovrstan
samo unutar koordinatnog sistema »arheolos-
ke« provenijencije. Nikada on nije narusen
previse energicnim zahvatom empirije (kolok-
vijalizama i neologizama gotovo da i nema),
vec se temeljitom i kultivisanom arhaizacijom
jezitki materijal patinira duz globalne ose —
kao nekakav duhovni, predverbalni sloj. Na taj
naéin Grhi¢evo jezikotvorstvo djeluje sa za-
drikom (slutnja iskona) — gradeci paralelnu
stvarnost iz rusevina. Nema potrebe za parodi-
jom, nema potrebe za razgradnjom; ozbiljnost
Grbiceve koncepcije nagovjestava zatvaranje
eksperimentalnog kruga revolucionarnih sti-
lova. Arheologija nije destrukcija. Valjda se
zbog toga i ¢ini da jezicka akcija »Unutrasnje
arheologije« smisljeno profilira sintakticku
shemu skrivenih psihi¢ckih procesa: psihicki
zato §to materijalu prilazi gotovo hedonisticki,

a shemu zato 5to je ovaj hedonizam ogranicen
na tekst. Znacenje izostaje. Fon za odlucivanje
fenomenoloskih ili egzistencijalistickih inten-
cija Grbiceve poezije ne postoji. Kroz neprozir-
ni oznaciteljski omotac dopiremo tek do amor-
fne supstance jezika (za koju, ako vec¢ hotemo,
mozemo pretpostaviti da jeste predverbalna.
unutraénjoj arheologijom rastvorena i u »pred-
metnost« opet dozvana). Ali: »unutar samih
slojeva, deo po deo tih stvari otpada od sebe
na odeljenje police«.

Dragan Grhi¢ iskusava moguénosti oznaci-
teljske igre na samim vratima cutanjd. Njegov
stih je raslojen na rijeci koje se ovlasno dodiru-
ju — podupiru, ali nikako da oforme cjelovit is-
kaz. Beskrajno nizanje odlomaka govora moz-
da je samo logitna posledica decentrirane
subjektivnosti. Ko govori? Grbi¢ »ulazi« u pjes-
mu—govor tek da bi privremeno pralio njen
tok. »lzlazi« bez grize savjesti, bez oprastanja i
poruke. Prostor pjesme, dakle, nije omeden, ne
moze ni biti omeden: jezik protice. Doduse, ne-
milosrdno rascjepkani, fragmentarizovani go-
vor obiéno biva »dovrien« recenicom nesto na-
glagenije semantizacije, ali to nikad nije poen-
ta. Tek tu uvidamo izlisnost oslonca. Sta lezi
iza svake stvari? »lza svake stvari lezi blaga
kornjaca. Privid utorka, srede, nestvarnih jed-
nacinae,

Grbi¢ posjeduje izuzetnu energioju prikup-
lianja krhotina jezika, ali ne dozvoljava sirasti
da preraste u istragu. Ne samo 5to, na tragu
postmodernistickog senzibiliteta, odustaje od
rekonstrukcije svijeta, ve¢ i samo katalogizira-
nje privodi egzistencijalnoj skromnosti za koju
adekvat ne treba traziti u pesimizmu i slicnim
metafizickim pretjerivanjima. Ponuden nam je
slozeni, kultivisani, neosenzibilitetski poetski
tekst; recepcija, po obi¢aju, kaska za nagovjes-
tajem drugacijeg rasporeda snaga. No, to je
veé¢ problem neke pretencioznije nauke. Unut-
raénja arheologija je sricanje buduce tisine.

O sumnjama 1

strahu

Klaus Mann: PREKRETNICA, GZH, Zagreb, 1987.

boris bakal

Tko govori o pobjedama? Prezivieti, to je'

ono osnovno.

R. M. R.

To je moto koji bi mogao stajati ispred veci-
ne umjetni¢kioh djela, ispred svih onih u koji-
ma se covijekova borba sa samim sobom i sa
stvarnoséu pretvorila u nesto sto zaziva drugo-
ga i koja su u potrazi za njim. Ne radi se tu o
onom elementarnom prezivljavanju i svako
tko ovdje zeli doznati recept savladavanju
vlastite egzistencijalne bijede — nece ga naci.
Ta arbitrarna rec¢enica na pocetku samo je
upozorenije Citaocu kako citati, kako otkrivati
ono §to nije moglo biti napisano: metoda za ot-
krivanje samoga sebe.

»Gdje poc¢inje povijest? Gdje su ishodista in-
dividualnosti nasega zivota? Koje su zaborav-
ljene pustolovine i strasti oblikovale na$u sa-
mosvojnost? Otkud to mnostvo proturjecnih
osobina i namjera od kojih se sastoji nas ka-
rakter? Nema sumnje, nasi su korjeni dublji
no &to nasa svijest Zeli priznati. Nitko i nista ne
postoji izvan suodnosa. . . ¢ak i najskrovitije
iskustvo naseg srca navjestaj je ili odjek pro-
5lih ili buduéih muka.« K. M.

Svi porazi u ovoj knjizi, porazi umjetnika
Klausa Manna ujedno su porazi intelektuala-
ca prve polovice dvadesetog stoljeca. Za njega
koji je doruckovao, ru¢ao i zabavljao se sa svi-
ma onima s kojima se danasnji mladi umjetnik

na putu vlastitog sazrijevanja susrece na stra-
nicama njihovih djela i u enciklopedijama, nije
bilo »odmora od povijesti«, bio je doslovce uro-

njen u nju i tjieran na djelovanje. Takoder je bio
svjestan da mu okolnosti i sredina u kojoj je ro-
den ne pripadaju samim tim i da ako Zeli ostati
u igri mora taj svijet osvojiti sam. Ako su mu

genetske preporuke u pocetku i pomagale
(Mannov sin pi$é!) kasnije je to sve vise posla-
jala smetnja i trauma — mnogi su naime smal-
rali da se eto prepametni sin slavnog pisca ig-
ra umjetnosti. Ali Klaus Mann je dokazao da je
i sam umjetnik, dokazao je to svojim romani-
ma, dramama, esejima, clancima, dokazao je
to na kraju i ovom knjigom, koju mnogi kriti-
¢ari smatraju, uz roman »Mefisto«, najboljim
njegovim djelom. (Odlican prijevod Dragutina
Horvata). Prekretnica za autora nije neko
mijesto u kojem se doticu i sazimaju odgovor-
nost i odluka, ve¢ je to za njega zivotni stav:
shvacanje svake sekunde kao odgovornog tre-
nutka u kojem treba donijeti odluku, izabrati
smijer kretanja. U svih dvanaest poglavlja ¢i-
njenice govore da je doslovce tako shvatio svoj
put. Ziveo je u burnom vremenu: dva svetska
rata, ekonomska kriza i najveca raseljenost
njemacke kulture. Svijet je postavljao svoja pi-
tanja, a umijetnik je morao odgovarati na taj
upit i donositi odluke.

Zanimljivo je otkrivati Klausovo odrastanje
kroz formu. Od povijesnog eseja (prolog) preko
psihologkih i politickih analiza, dnevnickih za-
pisa i na kraju do pisama rodacima i prijatelji-
ma on savladava sebe i svoje bezdomnistvo.

Nekoliko prvih poglavlja predstavlija neku
vrstu »pisma sebi u djetinjstvo« kojim Klaus
daje dvostruko glediste dogadaja. On kao dije-
te 1 on koji pise uspostavljaju dijalog i zajedno
sagledavaju ono u meduvremenu. Sredisnji
dio sadrzi »godine naukovanja«, one u kojima
Klaus odlucuje postati pisac i ¢ini prve poku-
gaje. Tu on otkriva svoje snage: ona djela i one
umjetnike koji su ga naucili da ne sumnja u se-
be, da se ne plasi vlastitih misli i prepusti struji
stvaranja.

U dnevniku iz 1942. godine pise: »10. kolo-
voz.. . .Vremena su ozbiljna. Svjestan sam to-
ga. Zelim napisati ozbiljnu, iskrenu knjigu. . .
Umoran sam od svih mogucih literarnih klisea
i trikova. Umoran sam od maskiranja, prikri-
vanja. . . Ne zelim vise lagati. Ne Zelim se vise
igrati. Ozbiljni trenuci — to su trenuci ispovjes-
tie.

Bez obzira na sumnjivost pojma iskrenosti
¢ini se da je uspio ostvariti svoj cilj. Od najvece
distance prema sebi u prologu — povijesnom
eseju o genealogiji porodice Mann (koji moze
posluziti kao biljeska za Budenbrokove) sve do
pisama koja su po svojoj formi krajnji oblik
predavanja i izgovaranja sebe ‘drugome. Na
mnogim stranicama knjige zaboravljamo K.
Manna i bavimo se Picassom, Chagallom, Da-
lijem, Ernstom, Gideom, Sartrom, Wildeom,
Gorkim, Ischerwoodom, Eliotom, Einstainom.
Huxlejom, Hauptmannom, Tomasom i Heinri-
hom Mannom i mnogim drugima. Pratimo
Hitlera, Staljina, Musolinija, Churchilla, Roos-
velta bavimo se povijesc¢u, politikom i umjet-
noscu, bavimo se smréu. Mnoge stranice ove
knjige opisuju smrt i umiranja govore o onima
koji su svjesno donosili posljednje odluke.

Sve to kao da je bila intelektualna pripre-
ma za samog Klausa Manna koji je 21. 5. 1949,
u Canessu izvrsio samoubojstvo ili, da se po-
sluzimo njegovim vlastitim rijecima, otisao na
put gdje »svako putuje sam, u oklopu usamlje-
nosti, kroz koji nijedna ljubav vise ne moze
prodrijeti«.

Tragaju¢i, ne za izgubljenim vremenom,
nego potvrdujuci vrijednost tog gubitka Klaus
Mann popisuje razloge pojedinih odluka, bez
nostalgije. Necemo ovdje moci uzivati u demis-
tifikaciji Tomasa Manna, niti ikoga drugog,
neéemo nai¢i na pricice o Klausovim seksual-
nim sklonostima /ljubavnu tematiku cuvam za
svoja literarna djela K. M./, ali cemo biti upoz-
nati sa svim izazovima na koje je tada morao
odgovoriti svaki stvaralac i na neki nacin biti
njima posvecen. Na frivolan i samoironican
nacin K. Mann nam ovdje daje na uvid svoju
vrstu posvecenja. Mozda ova knjiga, pomalo
pateticna za surovost danasnjeg PO. MO. cita-
oca, nece izazvati radoznalost siroke publike,
ali ¢e zasigurno nekog buduceg stvaraoca izli-
jeciti nekih sumnji i odagnati strah vlastitih
misli i uvjeriti ga u nuznost vlastitog vodstva.
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