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Citajuéi (pa makar i povrino) pjesnicki opus
Zvonka Makovi¢a ne moze a da se ne zamijeti
unutrasnja dosljednost ovog poetskoguniver-
zuma, zaokupljenost istim temeljnim proble-
mima koji se prenose izjedne u drugu zbirku
da bi se oko njih, kao oko, slikovito receno, po-
stojanih interesnih okosnica — namatali sve
deblji slojevi znacenja.

S obzirom na Makovic¢ev stalni interes za od-
nos jezika i predmeta, nije sasvim neopravda-
no posluziti se analogijom iz sementike da bi
se pokazala kljuéna razlika izmedu vrtnje u
krugu samoponavljanja i nasuprot tome —
DOGRADIVANJA kao Makovi¢eve specifi¢ne
pjesnicke goste. Ova razlika bi tada odgovara-
la razlici tautologije nasuprot sintetickoj pro-
poziciji. Kao 3to Makovi¢ iz raznih aspekata
objasnjava odabrani problem, sistematski PRI-
DODAJUCI nove eksplikacije, tako sinteticka
propozicija dopudta mijenjanje predikacije uz
istodobno ocuvanje znacenjskog identiteta —
sve dok se predikacijom daju samo nova objasg-
njenja uvijek istog termina na koji se odnosi.

Makovicevo opsesivno traganje za vezom iz-
medu predmeta i njegova imena i kratilovska
viera u motiviranost te veze ili barem u mo-
gucnost ponovnog pronalazenja za svaki pred-
met »tocnog imena« koje mu od prirode lezi —
sukladno je polozaju njegova fassbinderov-
skog junaka »oéajnicki konzekventno tréi za
jedan vjerojatno infantilnom, glupom utopi-
jom o tako necemu kao Sto je ljubav i bespo-
mocno stoji prema uvijek istim sivozelenim is-
kustvima.« Pomak od Makovi¢eve prve zbirke
pjesama pod naslovom »U Zilama ¢e ljepota te-
Ci« do »Imena« kao posljednje u nizu, otkriva
radikalnu promjenu u tretiranju nasljedem do-
bijene egzistencijalistiCke problematike. Dok u
»Epitafu« iz svog prvijenca, Makovic kazZe:
»Pusten sam u rijeku da otkrijem maticu/Ja je
trazim a ona me izbjegava«, kroz naredne zbir-
ke fokus interesa se premijesta sa egzistenci-
jalne »bactenosti« ugrozenog pojedinca na eg-
zistenciju rijeci same, kojoj je ve¢ od nesto sta-
rije »razlogovske« generacije bila priznata
stvarnost a time i bremenitost.

Unutar Makoviceva pjesnicka svijeta prvi
uzroci poremecene komunikacije pronalaze se
u hipotetskom odvojenju biti predmeta od nje-
gova bogom dana imena; u narusavanju os-
tenzivno utvrdivane povezanosti popisa nazi-
vanja s popisom jos§ neimenovanih objekata.
Odvajanje stvari od njenog »pravog« imena
prati postepeno odvajanje rijeci od oznaditelj-
ske funkcije. Ovakvo devalviranje rije¢i koje
sada »oznacavaju ne predmete/veé rutinsku
radnju bez stvarnog sudjelovanja« naposlijet-
ku rezultira i devalviranjem osje¢aja. Makovi-
¢evim rije¢ima one postaju »nalik noveu koji je
iznenada izgubio svaku vrijednost«. »Post
scriptumome zbirke »Ime«, a putem analogije
izmedu novca i otudenih osjecaja, ponovno se
uspostavlja relacija s ranom fazom egzistenci-
jalizma u Makovi¢evu pjesnistvu, kada se jos
osjecala izvijesna tradicijom inducirana potre-
ba vezivanja takve problematike uz lik ili ba-
rem uz pjesnicko »jae,

Uronjenost pojedinca u kaoti¢no okruzje
razotkriva »besciljnost svih ranijih povoda, po-
kusaja da se stanje stvari dovede u prividan
red...« Fenomenolosko usredsredivanje na
predmete da bi ih se spoznalo kao stvarne pu-
tem registriranja vlastitih osjeta — doseg je ra-
ne zbirke »Prostor vostanice«, kao prijalazne
faze u procesu UREDIVANJA Markovi¢eva po-
etskog univerzuma. Ucvrséivanjem granica
nastoji se smanjiti entropija konstruiranog sis-
tema da bi ga se suprotstvilo kaoticnosti njego-
va zbiljskog okruzja. Prividno rjeSenje se pro-
nalazi u odabiru odredenog prostora zbilje ko-
ji se zatim omedava da bi se predmeti smjeste-
ni unutar (od oka postavljenih) granica posje-
da mogli obuhvatiti pogledom, prebrojati, po-
pisati i imenovati.

U svjetlu Makoviceve zbirke »Cinjenice«
omediti prostor (radi lakSeg prebrojavanija)
znaci uhvatiti prizor »u zrecalu« jer »imamo li
te pomic¢ne povrsine/imamo i njihova imenas.
Idealu sveobuhvatne nomenklature koja sva-
kom objektu pribraja samo jedno ime, odgova-
rao, bi takav put ka spoznaji koji bi zbog navo-
denja SVIH pojedinacénih sluc¢ajeva imao uvjer-
ljiivost fakticnog stanja stvari. Nezavidna pozi-
cija_egzistencijalistickog junaka u kaoticnom
okoli$u, produkt je kako narusavanja savrsene
nomenklature tako i nemogucnosti potpune
indukcije gdje je registriranje zbroja svih cinje-
nica samo utopijska ambicija.

Makovicev, uvjetno receno, junak, premdba
i sam disperziran u »nesto« §to potsje¢a na is-
kidanu fotografiju koju krisom/slozeno — bez
predlodzbe o ishodu« ipak je sposoban za ome-
divanje svoga iskustvenog posjeda, te za lace-
nje teskog posla izradbe imena iliti onomatur-
gije. Na ovaj nacin »pripovijedac« iz Makovice-
va »Imena« barem na svome ogranicenom
imanju moze igrati ulogu onoga koji dovodi u
red i daje zakon(itost), dakle postaje istodobno
i tvorac imena i zakonodavac nomotet).

Trazenje odgovora na zadano pitanje odnos-
no nenalazenje pravoga rjeSenja, proteglo se
dvjema Makovi¢evim zbirkama: u »Strahu« ne-
odluénost u odabiru odgovora rezultira stra-
hom od »3irokih mogucnosti«, da bi se u »Ilme-
nu« napokon imenovao uzroc¢nik smutnje —
»To je vrijeme mutne obmane koja sve mogué-
nosti/pretvara u otekline straha«. U »Imenu
autor suprotstavlja kaoticnost objektivnog vre-
mena subjektivnom vremenu koje svoju pre-
glednost moze zahvaliti samo smjestanju unu-
tar (proizvoljno) postavljenih granica. Makovi-
tev egzistencijalisticki junak posjeduje »svijest
o sebi koji se identificira s vremenom od-do«.
Neuredenost zbilje kao junakovog vanjskog
okolisa u kojem vladaju »rijeci koje protuslo-
ve« nalazi protutezu u prostorno i vremenski
omedenom kraljevstvu reda u kojem nas ju+
nak preuzima ulogu nomotetapa svakoj stvari
pridruzuje po jedno ime. Ako pripovjedac
»Imena« definra PRICU kao »upravo one &to
me okruzuje ono u 5to sam uronjene, tada bi
»vrijeme price« bilo objektivno vrijeme zbilje,
vrijeme »mutne obmane« u kojem je rije¢ izgu-
bila etymon (svoje prvotno, pravo i prirodno
znacenje) pa je stoga i njena veza s objektom
postala arbitrarna. Pitanje donosenja odluke,
izbora iz spektra moguénosti potaje bespred-
metno, jer ako nema vise motivirane veze ob-
jekta i imena, zasto uopce birati — dovoljno je
pridruziti bilo koje ime bilo kojoj stvari. §

U knjici Komete, komete Makovi¢ konstati-

ra: »lagati, zasto ne. lonako su rijeci
proizvoljne; rijeci koje nisu stvari,
rije¢i koje nisu rijec¢i. Lagati zasto ne«.

Junak pjesme »Kad je vrijeme odmicalo u
nepovrat« pokusava sastaviti pricu koristeci se
gradom iz zbilje. Ideal nije, medutim, savrieno
mimeticko podrzavanje stvarnosti, ve¢ njeno
registriranje su nedostatku moguénosti da se
sama zbilja unese u pricu). Za Makovic¢eva ju-
naka prica je »upravo onih dvadeset minuta u
vlaku/koje sam osjecao na vlastitoj kozi«. »Vri-
jeme price« je vrijeme neuredene kaoti¢ne zbi-
lje, stoga i sama kreativna radnja sastavljanja
price dopusta nedosljednost (dakle laz) i time
nuzno postaje praksom lazi.

Kada Branko Male§ u pogovoru Makovice-
vih »Cinjenica« istice programatsku funkciju
pjesme =Porgy and Bess band« iz »Kometa. . .
gdje je »Lagati, zasto ne. . « po njegovu mislje-
nju »bitan stih kojim je autor, najzad, izravno
raskinuo s razlogaskim utjecajems, tada se
Makovi¢ odista i nalazi izmedu »Razloga« i se-
mantickog konkretizma s time 5to je ve¢ pre-
Sao prvu polovicu puta, prekoracio sredisnju
granicu i zaputio se prema drugome kraju.
Zbirka Komete. .. i »Cinjenice« odaju takvo sta-

nje stvari. Medutim, u svjetlu »Imena« per-

spektiva se ponesto mijenja, pa premda su i
Makovi¢ i Male§ imenovali knjizevnu radnju
»praksom lazi« — Males program dosljedno
provodi u praksi dok Makovi¢ za to ne osjeca
vise jednako izrazenu potrebu.

Dosljednost pravilima igre Makovi¢eva poet-
skog univerzuma vodi nas zakljucku da »Slika
svijeta nije nista drugo vec slika sebe«. Ova
tvrdnja iz Makoviceve rane zbirke Prostor vos-
tanice dobiva eksplikaciju kako u »Autoportre-
tu« iz Kometa. .. tako i u pjesmi Ime iz najnovi-
je mu zbirke. Dok u prvoj pjesmi Makovicev ju-
nak sebe izvodi iz skupa predmeta koji ga ok-
ruzuju i koje spoznaje kao stvarne jer ih osjeca
vlastitom kozom, a prepoznaje jer im zna ime,
dotle u »Imenu« svoju tjelesnost dozivljava kao
skup osjeta koji li¢i na iskidanu fotografiju, a
slazemo ga (kao i spoznaju svijeta) bez predod-
zbe o ishodu. Bududi da je gledanje, §to povlaci
ujedno i stvaranje slika, introspektivna radnja,
tad je odbijanje gledanje ¢in samoubojstva. U
»Prostoru vostanice« Makovi¢ kaze: »Ovaj pak
koji zeli gledati, tj. stvarati u sebi slike, ¢ini isti
grijeh kao i samoubojica«. Prividno rjesenje se
u »Imenu« nalazi u pomirbi s kaosom svijeta, a
samim time i sa raseljenos¢u vlastite duse; u
prihvacanju razmrljene zbilje gdje upravo »te
prihvac¢ene krhotine daju mom trajanju/jedan .
potpuno nov smisao«.

Trajanje individue proteze se izmedu dviju
slika, izmedu dviju odluka, izmedu pitanja i
odgovora i tako sve do podvojenja, do »otiski-
vanja od sebe« gdje jedno »ja« PROMATRA
drugo, podvrgava ga vremenu price »i pri tom
opisuje poput predmeta«; ispunja STRAHOM
od potpunog otudenja. Prskanjem -glatke op-
ne stvarnog« — kroz pukotine nahrupljuje
»strah taj jedini pravi osjecaj koji povezuje vi-
deno s onim koji vidi.« Makovi¢evo glavno lice
poetske price egzistira u prostoru IZMEDU —
s¢ucureno »izmedu objekta i subjekta receni-
ce«, postaje »nalik vezniku ne bas sasvim ne-
ophodnom spletu zabluda«, Tek opredjeljiva-
njem »za poziciju mimo« Makovi¢ev junak se
moze usredotociti na svoj mali kratilovski ure-
den prostor »od-do«; »na svoje male sakupljac-
ke strasti/koje netko imenuje stvarima.«

U malom uredencm kraljevstvu gdje svaki
predmet ima jedno jedino ime, a zbilja se vidi
kao velik ali ogranicen skup osjetilno opazlji-
vih ¢injenica, potpuno indukcija je regularan
put do njene spoznaje. Pomisao na moguénost
popisivanja bas sviju ¢injenica vodi nas utopij-
skoj slici knjizevne djelatnosti. Pukim REGIS-
TRIRANJEM ¢injenica tvori se pric¢a koja ne sa-
mo §to savr§eno podrazava zbilju‘ve¢ postaje
zbilja sama.

U Motu zbirke »Strah« Makovi¢ citira receni-
cu iz Brochove »Vergilijeve smrti«: »bijah ne-
strpljiv u spoznavanju. . .i stoga htjedoh napi-
sati SVE. .. jer samo to je poeti¢no. . .« (potcrta-
la S. P) Pri pogledu na siru, nepripitomljenu
zbilju, put prebrajanja postaje nedovrsiv, no
premdba bi metafora i alegorija sada bile sas-
vim ugodna precica kojom bhi se lako moglo
dovréiti zapoceto — viseznancénost tropa sup-
rotstavljena idealu »jedna stvar — jedno ime«
nije prihvatljiva i znac¢i »korak u sigurnu
smrt«. i

S pozicije jednog SAVRSENOG SISTEMA-
kao skupa prebrojivih stvari i njihovih imena,
metafora se nameée kao visestruko krsenje
pravila. U aristotelovskoj perspektivi metafora
je nesto 5to se desava imenu; prenosenje ime-
na koje se naziva »stranime, koje gubi svoj ety-
mon je ozncuje jednu a pripada drugoj sivari.
Posluzimo li se Ricoeurovim prikazom tzv.
»metaforicke istine« gdje je karakteristi¢na na-
petost metaforickog iskazivanja izrazena ko-
pulom je(st) gdje »Biti-kao znaéi biti i ne biti« —
tada lako mozemo prepoznati srodnu tenziju u
veznickoj egzistenciji Makovi¢eva junaka. Nje-
govo bivanje dogada se »izmedu jedne i druge
slike«; izmedu dvije odluke gdje pitanja i odgo-
vori »jesu upravo ono $to nisu«. Podvojena eg-
zistencija Makovi¢eva junaka, upravo zato §to
i sama nosi unutrasnju napetost srodnu meta-
forickoj, zna prepoznati pogubnost metafore
koja jednom krivom atribucijom rusi ¢itav sis-
tem.

Nije li, medutim, bas strah Makovi¢eva juna-
ka od metafore, ujedno naveo i autora na po-
novno preispitivanje i najzabacenijih zakutaka
vlastite poetike koja svijesno tezi nemetaforic-
kom registriranju ¢injenica zbilje.
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