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Zanimljivo je da je prvo djelo sluzbeno obiljezeno kao dadaisti¢ko bilo
zamiéljeno za Izvodenje u teatru.')

Bilo je to prije objavljivanja prvog broja dadaistitke revije »Literarna i
umjetni¢ka zbirka« koja je u estetskom smislu jo$ pripadala avangardi a
Izadla e u srpnju 1916. u Zurichu pod naslovom »Prva nebeska Avantura g.
Antipirina«.

Naslov koji podsje¢a na Maxa Jacoba, taj blijedi naslov krije prevrat-
ni¢ki element, u kojem antipiran ne oznadava nikakav lijek (znamo da je Tri-
stan Tzara esto upotrebljavao ovaj analgetik protiv glavobolje).

»Radilo se o tome da se iznadu dokazi o tome kako je poezija Ziva
forma u svim svojim aspektima, ¢ak | onim antipoetskim, pisanje je slu¢ajno
sredstvo koje nije neophodno, dok izraz te spontanosti u nedostatku boljeg
izraza nazivamo dadaizam«, re¢i ¢e mnogo kasnije Tzara.’), izraZavajuci se
potpuno racionalnim jezikom, 5to opet ne znaéi da je s vremenom promije-
nio poglede. 1950. godine Tzara je mogao jasno objasniti svoje prve inten-
clje, u potetku mu je jedini dosljedni stav bio odbacivanje svega u §to je uk-
lju¢ena i logika govora, u Zelji da §to bolje propovijeda spontanost.

Precbratiti djelo a u isti mah razvijati teorijsko rezoniranje tom prevratu
podrazumijeva odvajanje osobnosti, a to je u suprotnosti s prvom naka-
nom.")

Pjesnik se nece zadovoljiti da napide svoj tekst. on ¢e ga govoriti pred
publikom, kako bi mogao preuzeti potpunu odgovornost (kakav bi to bio
kukavi€luk ne izvesti djela koja napadaju uspostavljena natela, uz posredo-
vanje profesionalnih glumaca koji zazivaju svoj »zanat« i deontologijski ko-
deks, dok bljesna publika na njih baca razne predmete. Na koji na&in gleda-
lac moZe Iskazati svoje osjecaje prema autoru koji uZiva da napada iog
istog gledaoca, ako se autor ne usuduje pokazati pred njim?). Tu se radi o
odgovornosti u svakom pogledu, u odnosu na publiku | u odnosu na samog
autora. U svakoj rijedi izgovorenoj pred publikom postoji djeli¢ neizvjesno-
stl, koju pjesnik mora spoznati, a on se mijenja u funkgciji vremena, mjesta.
Kad dvije osobe govore, ta neizvjesnost moze biti — dijelom - ispravijena
tokom razgovora. To nije slu¢aj u teatru, pogotovo kad autor kritizira jezik
koji simbolizira osnovu drudtvenog poretka.

Kritika jezika, njegovo oslobadanje, kao zajedni¢ko ishodiste djela koja
ovdje izutavamo, relativno je recentna &injenica. Prije Tzare pojavio se
netko tko se nije zadovoljio samo pukim primjedbama na vokabular i tko je
obuhvatio problem komunikacije u cjelini; radi se o 2enevskom lingvistu Fer-
dinad de Saussureu, koji je u svoje vrijeme bio gotovo nepoznat. Njegova
razmiSljanja o jeziku prikazuju ga kao &ovjeka slobodna duha, koji ipak nije
Imao hrabrosti da svoje teorije razvije do kraja, zbog pukog drustvenog kon-
zervatizma. Ipak, moramo mu odati priznanje da je otvorio neke puteve i
Istakao ¢&injenicu da je jezik govorni fenomen a ne pisani (pisanje je tehnika
komunlikacije, koju ne smijemo pobrkati s komunikacijom samom), na
¢emu Tzara insistira u prethodnom citatu. Tamo gdje se u strahu od britkih
reakcija Saussure zaustavio, Tzara | njegovi prijatelji krenut ¢e bez razmislja-
nja. Kako bismo ina&e objasnili Tzarinu evoluciju, buduéi da nije roden kao
dadaist, u to bi nas doduse mogle uvjeriti studije do danas objavijene o
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radio | misllo. Pjesnitka zbirka Prve poeme Tristana Tzare koju je objavio i s

UHO rumunjskog preveo Claude Sernet’) mogle bi odgovoriti na to pitanje.
Zanimljlvo bi bilo izre¢i kako je Tzara Cist, no kako je veé od rodenja
Podite spavati. nosio u sebi onaj plam za uni§tenjem jezika i prezir prema literarnim i umjet-
ni¢kim 8kolama. No, to nije slutaj! pred nama je djelo tarobne poetske sen-
OKO ziblinosti, strasno, bogato razliénim slikama, simbolistiénog tona. Za to
djelo ne moZzemo reci da navjeSc¢uje buduéu pobunu i negiranje. Jasno nam
Podite spavati. Je da se Tzara nece ovdje zaustaviti, no &itajudi te poeme ne moZemo odgo-
netnutl keakva se buduénost krije u njima.")
OBRVE Nije li moZda rat svojim uZasom i glupo3éu doveo pjesnika do stanja ne-

povratka? Bez sumnje je tako, to je rik Eovjeka koji ne 2eli vjerovati u pot-
Podite spavati. puni poraz Zivota, to je krik jedne mladosti koja se Zeli predati viastitoj spon-
tanostl, buduti da su sve kalkulacije mudrih dovele do sloma umjesto do

USTA boljeg bivstvovanja. U trenucima kada tisu¢e ljudi nestaje, javija se Jelja za
dokazivanjem vlastitog postojanja, vrijednosti misli u dodiru s drugim bi-

¢em. Na koncu postoji i gadenje koje se odnosi na sve koji su sudjelovali u

Fodits Spavall. tom svjetskom ratu: burzoasku ekonomiju, »modernu civilizaciju«, »vrijedno-
VRAT sti Zapada« | njegovu osnovu: filozofiju, logiku i jezik. Posebno na jezik koji,
prividno neutralan, uzrokuje sukobe i koji je slaba totka &ovjeka u drustvu.
Ukollko je uniten nagin komuniciranja, individuum nije samo izoliran, nego
Podite spavati. ne moZe shvatiti ni samoga sebe, dakle treba pribjeéi rijedima kako bi se
potvrdilo neobiéno ponadanje, utoliko je to&nija izreka da »misao nastaje u
NOS ustima« a Tzara je u tom trenutku bas to izricao. Od tog vremena pobuna
postaje sustinski intelektualna, ne¢e posegnuti za orutjem protiv neljudskih
Podite spavati. nadela, nego ¢e nastojati da se pronade ono 3to &ini iskonsku ljudsku pri-
- : rodu, mimo svakog razmisljanja, »neke sustinske i jednostavne zakone, pa-

s francuskog preveo: Branimir Donat tetiéno | gluho zrenje plodnoga tla«.
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Ma'kako apsurdno zvuéala izre&ena misao, zanimljiva je jer »Eovjeku je
nemogudée da kaZze nedto §to uopée ne bi imalo neki smisao«'), implicitno ili
eksplicitno.

Ovo tako va2no otkri¢e za povijest misli koje je Dada izrekla ve¢ 1916.
god. ozakonjuje sva tumadenja psihologije nedokugivog. Nemojmo zabora-
viti da u to vrijeme Tzara zavrSava studij filozofije i da Je u vezis miadim psi-
hijatrima poput Sernera te da poznaje i Jungove radove. Ne moZemo tvrditi
da je Tzara stvarno znao $to Ce otkriti oslobadajuci jezik stega, ali je shva-
¢eno da postoji nesto iznad svjesnog rasudivanja. Kasnije ¢e Tzara poeziji
kao »sredstvu ekspresije« suprotstaviti poeziju »aktivnosti duha« pri éemu
je Prva nebeska Aventura g. Antlpirina« eklatantan primjer. Rijei se tvore
slobodno bez ikakve koherentne organiziranosti, logike, sintakse, za razliku
od sliénih Bretonovih djela koja, kako ¢emo vidjeti, Zrivuju ponesto sintaksi.
Maker u njima mozemo naéi opcéa znatenia ili, bolje re¢eno, redoslijed preo-
kupacije replike se ne povezuju, ne podudaraju se.

Svako lice produZuje igru, i ne osvrée se na izvodenje ostalih, sve u ci-
lju da se izrazi u prvotnom znatenju rijedi, kao kad se cijedi vo¢ka da se
dode do soka.

Ipak, ne moZemo zanijekati izvjesni poetski ritam u ovim besmislenim
rije¢ima:

G. Antiplrin:

Soco Bge/ Affahou

tifina petrolejskih mocvara

gdle se o podne uzdizu viaznl | Zuti povojl
Faraangama mekusicl Pedro Ximenez de Batumar
Napuhavaju pti¢je |astuke Ca’ O' SPh

irenje vulkana Soco Bgai Affahou

Jedno od lica je i sam Tristan Tzara koji je izrekao DadaistiZkl meanlfest
na prvoj Dadinoj manifestaciji 14. srpnja 1916, u dvorani Zur Waag u Zi-
richu. S minimumom nejasnote i 5 malo Zestokih napada kako bi »probu-
dena« publika mogla intuitivno shvatiti smisao njegovog posredovanija, izre-
kao je $to je stvarno dadaizam i zato se ne moramo Suditi da su gledaoci vi-
kali do ludila kad su to proéitali: »Mi iznosimo na vidjelo neusiljenost, tra-
#imo bit | zadovoljni smo da je moZzemo sakriti. . .« Nisu mogli biti jasniji, niti
su mogli slijediti apsurdniji cilj. Ostaje da saznamo za8to su dadaisti nakon
&to su otkrili »bit« postali zadovoljni da ga sakriju. Zbog toga $to svoju teo-
riju ne Zele prikloniti ostalima, oni nisu ni dominikanci ni kontemplativci; oni
sami &ine svoje ideje »pomalo poput Heraklita &ija dijalektika podrazumijeva
da je on sam dio svog iskazivanja, istovremeno kao objekt i subjekt u svojoj
koncepciji svijeta«. )

Jedini nagin da ih razumijemo, je da se postavimo kao i oni, da posta-
nemo svjesni zla koje ih gusi i granica njihovog djelovanja: »Dovoljno smo
razboriti da znamo (. . .) da nismo slobodni i da slobodu zazivamo (. . .) Da-
daizam ostaje u evropskom okviru slabosti. . .« Slijedi poetsku umjetnost, i
kritizira sadadnju poetsku koncepciju:

Zatim dodose ambasadori

osjecaja kojl

zaplsade povijesno u koru

psihologlja psihologija hihl

Neuks Nauka Nauke

Zlvjela Francuska

kojoj Tzara suprotstavlja umjetnost u prvotnom stadiju Eovje&anstva, rije-
¢ima u kojima ne nedostaje lirizma: »Umjetnost je igra, djeca su okupljala ri-
je¢i koje su odzvanjale, onda su zazivala i oplakivala strofu, oblatila joj lut-
kine &izmice i strofa je postala kraljica, kraljica postaje div, a djeca su tréala
sve dok se nisu zadihala.«

Dakle, umjetnost je igra koja se ne moze prikloniti ozbiljnoj nauci, i
koja u svakom slucaju mora pronaci svoju prvotnu slobodu. Tu leZi objasnje-
nje Tzarine naklonosti prema crnackoj umijetnosti §to potvrduju rijeci
afritke zvu&nosti ) odredujuéi ritam Prve Avanture, kao i razlicite zabiljeske
o crnatkoj umjetnosti i adaptacije Maori poema objavijenim u tada$njim revi-
jama. Usprkos prividnog nijekanja dadaisti zagovaraju izvornu crnacku kul-
turu, ne zbog egzoti&nosti, nego zbog pronalazenja Ciste ekspresije. Tzara
je naznatio ulogu dadaista na tom planu, koja u svakom ¢&asu potvrduje povi-
jesna proutavanja: »Dada je, potvrdujuéi »dadaistitku spontanost« dala na
znanje da od poezije otekuje da postane natin Zivljenja, a ne samo usputna
manifestacija inteligencije i volje. Za njega je umjetnost jedan od zajednic-
kih ljudskih oblika, poetska aktivnost &iji se duboki korijeni isprepliéu s is-
konskom strukturom afektivnog Zivota. Dadaisti su pokusali primijeniti tu
teoriju u praksi povezujuéi crnacku, africku i oceanijsku umjetnost s mental-
nim Zivotom | njegovom neposrednom ekspresijom sa suvremenim &ovje-
kom, organizirajuéi Crnatke veterl plesa i improvizirane muzike. )

»Za nas su ta razmisljanja vrlo prirodna, no moramo se staviti u poloZaj
ciriske publike 1916. pa &ak i paridke 1920. da bismo shvatili njihovu revolu-
cionarnu Zestinu. Kubiste je isto tako zanimala crnatka umjetnost, no oni su
promatrali statue kao namjerni produkt, razlidit od intimne prirode bica,
zbog toga publika negdje oko 1910. nije shvaéala zblizavanje skulpture i nje-
zinog tvorca. Ali su zato za vrijeme rata upoznali junake u senegalskim Ce-
tama, koje su slali u prve borbene redove i koji su bili strah i trepet za sve.
Crnadku su umjetnost stvarali dakle ovi »divijaci«. Otuda proizlazi da se za
barbare i divljake zanimaju oni koji se nisu zadovoljavali samo time da sakup-
ljaju statue, zato su oni priredivali crnatke veceri s maskama, muzikom, taj
su korak »fini gradani« lako napravili, | time Tzari omogudili da im znalacki
otkrije Jug.

Vazno je upoznati uvjete pod kojima je izvedena Prva Avantura, a to je
bilo 27. o2ujka 1920. god. Tom je prigodom Tzara za svoju predstavu rekao
da Je to »dvostruki quatralog« §to ne uti¢e na unutarnju strukturu, koja bi se
mogla opisati kao monolog za osam lica; pri Cemu je Tzara zaboravio podije-
liti jednu ulogu, a to je uloga Rijeti. | Tzara i njegovi prijatelji bili su na
sceni, ) :

&to se pak dekora i akcesorija tite, Tzara kaZe: »Za tu sam priliku izmis-
lio dijaboli&nu masinu sastavijenu od jedne trube | tri uzastopna signala sa
eljom da se u gledaotev duh ureZu neke fraze koje najavljuju potetak da-

dalzma. Najuspesnije fraze bile su »Dada je protiv skupog Zivota« i »Dada je
djevianski mikrob«. )

Kostime je zamislio Francis Picabia, »&udne, nepredvidljive, smijesne«,
kako je to rekao Georges Casella »podsjecali su na crteZe ludaka i savr§eno
odgovarali nepriliénim tekstovima g. Tristana Tzare. . .« )

Zaustavimo se na vaZnosti dekora, on neosporno ide za tim da se na-
ruga: »Nalazi se ispred izvodata, a ne iza njih, proziran je, a sastoji se od jed-
nog kotaga bicikla, uzadi razapetih preko scene i slika ispisanih hermetic-
kim frazama, $to zajedno tvori savreni sklad«. Natpisima koje je Tzara naz-
nadio dodajmo jo% neke kako bismo shvatili zaprepastenje krititara, na prim-
jer: »Paraliza je po&etak mudrosti«, ili »Vi pruZate ruke, vasi ¢e vam ih prija-
telji odrezati«. .. Dvorana je reagirala kako je bilo predvideno. Culi su se
povici, vrisci: »Imali ste dojam da ste medu ludacima, vjetar ludila zapuhao
je kako scenom tako i dvoranom,« na koncu je prohujao preko rampe u dva
smjera, i pravi teatarski dijalog izmedu autora-glumca i gledaoca bio je uspo-
stavljen. Nije bilo vazno urlanje, bacanje predmeta i ne ba$ akademski raz-
govor, vazno je da je publika osjecala da je dosla do dubine svoga bi¢a, kad
se gubi osjec¢aj za konvencije i dostojanstvo. A o kakvoj se publici radilo! O
onoj teatarskoj, zadovoljnoj, o burzuaskoj par excellence. Da se radi o usp-
jehu dokazao je i slijede¢i dogadaj. U programu je bio najavijen manifest
koji e otpjevati »gdica Hania Routchine«, renomirana pjevadica. No da bi
smirila duhove morala je otpjevati »Mjesecinu« Duparca (poema Mauricea
Bouchora). Kako je njezin nastup do3ao nakon Prve avanture, veé nakon
prvih taktova opet je doslo do guive. Ne ulazeci u razloge (neznanje pu-
blike, privikavanje na silovitost) izviesno je da »lijepa muzika« nije vise odgo-
varala obidajima; Dada je uspjela promijeniti ukus publike, nametnuti joj
svoj stav protiv umjetnosti, ukratko, prisiliti je da prihvati njihovo glediste.
Prva aventura za gledaoca nije samo djelo ludaka, na koje ¢e on slegnuti
ramenima, to je manifest mladih ljudi, djelo njihova izraza: mozda je taj gle-
dalac po prvi puta osjetio kako mu se zamracuje razum, te obuzet panikom
postaje iskonsko biée &to je i bila Tzarina Zelja.

Ne treba Zaliti $to je do nasih dana ova predstava bila rijetko izvodena,
jer ona je u najboljem slu&aju mogla izazvali intelekiualno odobravanje, a to
je potpuno neéto drugo od prvotno zamisljenog cilja. Igrom profesionalnih
glumaca izgubila bi na autenti¢nosti. Jo$ gore, zanemarila bi se njezina poe-
zija, humor apsurda, i tako bi se narugali publici s »premijere« koja je Dadi
odala najljepse priznanje shvacajuci je ozbiljno.

Preuranjeno bi bilo komentirati slijedeca dva Tzarina djela napisana za
izvodenje: radi se o Drugoj nebeskoj Avanturl g. Antipirine | Plinskom srcu,
oba djela vrlo su sliéna prvoj avanturi istog gospodina. Kroz njih je pjesnik
jezi&nim postupkom onemoguéio bilo kakvu literarnu kritiku.

Suralltucl[a Jednog jezika drugim, transkripcija, koju su naglasavali kla-
slénl kritiGarl postale su nemoguce, isto kao $to je bilo nemoguce na te tek-
stove primijen]ivati tradlcipnalne kriterije ukusa. Zbog te &injenice autor u
istl mah razara filozofiju, psihologiju, racionalizam, da bi se prepugtio uZiva-
nju rlje&i na po&etiu misll, prije no 8to postanu koncept. Jezlk kao instru-
ment u odnosu medu bi¢ima nestaje | postaje subjekt sam po sebl, emanira-
Juél spontanost, karakterizirajuéi ljudsku slobodu. Te izolirane rijei bez sin-
taksiénih odnosa, Imaju razornu mo¢ za onoga koji ih osjeca: samo tako
moZemo ocljeniti kollko jedno Tzarino djelo nadvisuje drugo. S tim u vezi
mogll blsmo citirati ono &to je Tzara napisao o Tiréslasovim dojkama: »Bu-
duél da teatar uvijek ostaje vezan za romantiénu Imitaciju Zivota, za nelo-
gllICnu fikelju, dajemo mu prirodnu snagu od prije: neka bude zabava |li poe-
Zija«". ‘

Tzarlin teatar niita ne imitira, on ostaje radost | poezija. Iz svakog njego-
vog djela emanira dinamizem | zadovoljstvo. Kad &itamo to djelo dobivamo
#elju da glasno govorimo, da kaZemo sve $to nam padne na pamet, da djelu-
jemo | da na svo] natin izrazimo viastitu spontanost. Zbog toga nam se
Druga nebeske Aventura g. Antipirine &ini slabljom od prve. Stvorena
prema Istom uzorku, slobodnim rije&ima koje sadrie manifest, crnatka je
poezlla pomalo nestajala, stite se dojam da su replike povezane ponavlja-
njem. Ovo djelo odaje izvjesni pldtev umor*) gdje on ponekad zapada u
sumnju a ponekad Zestoko napada gledaoca. No efekt je nedvojben. Prisje-
timo se dojmova Jednog kritiéara za vrijeme |zvodenja na Festivalu Dade u
dvoranl Gaveau, 20. svibnja 1920; »Fantomska bi¢a obuéena u crnl papir, s
kukuljicama od bijelog kartona na glavi, okupljaju se na sceni. Dirigent je
Jok okieniji: njegova kukullica Ima izraZajni vrh na koli su postavijene kutlje
od rezanaca Luculus i jedna ruka u sivoj rukavici (. . .) Svi fantomi poginju &i-
tati svoje rale (. . .) auditorlj se smije, zavija, lupa §tapovima | petama-."”

Ovdje dijelom prepoznajemo Tzarinu »reZiju« koju Je posebno volio |
donlo sa sobom u Ziirich.")

Nema nikakve sumnje da Je svojom promiSljenom statiénodéu proiz-
\éola II“ veéu energiju kod zaglupljenog sluSaoca o &emu govore | ondasnji
lancl.

Plinsko srce napisano u jednom dahu za jednu od Dadinih vederi, zna-
&ajno Je usprkos tvrdnji autora« da je to jedina | najveca prijevara stoljeca u
trl &ina«. .. Svojim uobi&ajenim humorom, poziva izvodate (I &itaoce) da
»shvate da tekstu nedostaje ozbiljnostl i da ne donosi nikakve novine u kaza-
Ii8noj tehnicl«. Scenskih oznaka skoro da | nema, postoji jedno lice u dvor-
ani Id gledalaca &lja Je uloga da komentiraju komad, kao &to ¢emo imati pri-
like vidjeti u Maramicl obleka. Kad glumcl uspore ritam, re¢i ¢e im: »malo
vie %ivostl, tamo dolje na sceni« a gledaocu koji pokaZe Zelju da ode:
»Vasa jo predstava zgodna, all potpuno nerazumijiva«. Tzara |pak uvodi no-
vine u teatar opéenito, sistematskim ponavijanjem zajednitkih mjesta, po-
navijanjem koje &ak dovodi do prezasi¢enosti, na primjer: »Razgovor
postaje dosadan, zar ne? — da zar ne« (dvije stranice), dok jednom dru-
gom licu namjenjuje Jedan Jedini usklik »ali Da« izgovoren u crescendu lii
decrescendu s razlogom Ili bez razioga. Ovaj procédé koji ée drugi autori
#ablonski upotrebljavati ima svo| satiriéki kraj, on nes uvodi u neku vrstu
obreda koji je viSe od obi&ne skice. U tom ¢e ¢asu dvoranom prostrujati le-
denl propuh, rije&i lebde, odekuje se neki dogadaj koji se ne¢e dogoditi na
scenl nego u dvorani ukoliko je publika u dovoljno poetiénom stanju. U pro-
tivnom o bismo Jednom shvatill su apsurdnost ovog svijeta. Kod Tzare os-
Jeéamo da nede ostati samo pri Juxtapoziciji rije¢i liSenih medusobnih od-
nosa; pojavijuju se neki refreni:
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koji u sebl nose draZ brojanica, kao | varijacije na zadanu formu, kojom
autor IzraZava svoje duboko zajednistvo sa Zivotom.

Plinsko srce dadaisti su izvell 10. lipnja 1921. u Galerie Montaigne | izaz-
vali, prema rije¢ima kroni&ara, porugu gledalaca, s obzirom da je autor jo3
uvijek zadrZzao naglasak svoje domovine. Zato je cllj organizatora, koji su
Zeljeli dovesti publiku izvan sebe, blo u neku ruku promasen. Komad je po-
novo Izveden 1923. u Teatru Michel. Sukobe koje Je izazvao medu biviim
sautesnicima oznatio je kraj dadalstitkog pokreta. Tzara Je Zello da komad
lzvedu glumcl iz Odéona, da se igra u pravom dekoru. MoZemo se zapltati
nije Il Tzara na taj nadin htio jo$ jedanput kompromitirati tatar i njegove po-
klonike. Roger Vitrac®) s pravom primjeéuje da bl komad kad bi se nadao u
zbrcl slavnih »modernih« djela poprimio umjetni&ki izgled a tada je najbolje
da dadaisti budu u dvorani. Na Zalost, radilo se o osobnim pitanjima koja su
Izazvala uplitenje Eluarda, Bretona | njihovih miadih prijatelja, dodlo je do pri-
litne guZve. André Breton je udarcem 3tapa slomio ruku Pierreu de Mas-
siﬁtu. Jacques Barona, René Crevela | Tzaru su prije dolaska policije izmla-
till,

Nakon toga doslo je do ruZzne svade, koju Je najbolje da zaboravimo.
Jedna é&injenica Ipak stoji. Komad je u stanju da uzbuni duhove, bez obzira
na vrijeme, ako Je suditi po pisanju lokalne 8tampe 1966 god. za vrijeme nat-
jecanja dramskih umjetnika u Liégeu:

»Ovu zadnju trupu (Théatre de la Circonstance) ne¢emo ni udostojati
kritike. Jedino éemo prigovoriti Ziriju kako je mogao prihvatiti da glumci —
kojl bez sumnje zasluZuju bolju sudbinu - gube svoje | nade vrijeme bra-
neél tako glupo avangardne teme.«

Maramica oblaka

Za Aragona Je Maramica oblaka poslije Kralla Ubu | Tiré slasovih dojki
»najznaéajnija slika moderne umjetnosti«.’) Aragon se s pravom ljutl da
djelo nije ponovo izdano, &to nijedan dramaturg ne pomidlja da ga postavi
na scenu, vrio je bridak prema povijesniarima knjizevnosti | mladim kritiéa-
rima ko|l se zanimaju za nastanak suvremene estetike, prigovara im da to
djelo nisu ni spomenuli u svojim studijama. To je uostalom &injenica.

Ipak poku$ajmo shvatiti | na8e moderne kriti¢are kojima je tedko priba-
viti djelo koje kolekcionari procjenjuju na minimum 3.000 franaka, te da im
|e Isto tako tedko govoritl o komadu koji nisu vidjeli, jer je izveden jedan je-
dini put, 8to Je uostalom i osnovni nedostatak ovog napisa. Umjesto da na-
pada »pllice iz 1960« autor KolaZa trebao se zapitatl kao | mi, da od 1924.
nitko nije pomislio da komad ponovo Izvede. Cudno Je, &ak | skandalozno,
da nitko od onih koji su prisustvovali prvoj izvedbl nije poku3ao s novom re-
Zijom lli bar pre$tampavanjem.

»Maramica oblaka je ironi¢na tragedija il tragi¢éna farsa u petnaest krat-
kih &inova, odljeljenih s petnaest komentara. Radnja koja spada u domenu
romana-feljtona | filma odvija se na platou smje3tenom »nasred scenew, izja-
vio Je Tzara poslije izvedbe.

SadrZa] Maramice oblaka iako nije realisti¢an bar je tradicionalan. Za-
plet Je krenuo drugim smjerom nego onaj u Huysmansovom Dolje: radi se o
Zeni koju muZ Bankar napusta, ona se divi Pjesnikovom djelu, pie mu, oni
se sastaju | ona se odmah zaljubljuje u Pjesnika. Iskazivanje Zelje prema
umjetniku izvugeno e Iz »popularnih« romana. Pjesnik | Zena odlaze u po-
tragu za bankarom (kojl voli putovati) da bi otvoreno porazgovarali. Bankar
Je u Monte-Carlu u casinu izgubio sav svoj imetak, no Istovremeno postao
bogat od nade | |jubavi. NevaZna je nalvnost pouke, vaZna Je &injenica da
muZ poéinje ponovo voljeti svoju 2enu. Pjesnik se, misleci kako se par pomi-
rio, poviaél | odlazi na putovanje po otocima. Tamo se on, koji je blo uvjeren
da nikoga ne moZe voljetl, zaljubljuje u Zenu. Naravno ne doslovno, budui
da Zena nije s njim, veé u sliku koju je o njo] stvorio pod utjecajem &uda
otot|a.

Pjesnikov povratak u Pariz. On prita o svojim uspomenama s putovanja
i poziva par u kazalldte, gdje se daje Hamlet. Malo iza toga bankara ubijaju
razbojnicl. Da bi sve imalo lijep zavrSetak pjesnik se dvadeset godina kas-
nije ublja, dok svjedoci licitiraju¢l Salju negovu dusu na nebo.

VaZnost tragedije nije toliko u sadrZaju koliko u scenskoj koncepciji |
dadalsti¢kom humoru $to jo] se daje poetsku snagu. )

Re%lji se pridaje posebna vaZnost. Rijetko se u dadaistiCkom | nadreali-
sti¢kom teatru dogada da joj autor prilazi kompetentno. Ova reZija koja nije
bezrazloZna a Inspirirana Pirandellom ilustrira tadadnje Tzarino razmisljanje
o umjetnosti. »Scena predstavlja zatvoren| prostor poput kutije odakle nije-
dan glumac ne moZe Izaéi«; to je neka vrsta miolovke. Ta slika dominira ci-
jelim komadom, pridaju¢i fatainosti bivéih nekl novi smisao. Iz te igre na-
staje tragedija | naéin Igranja. Kad jednom glumci udu na scenu, ne mogu
vise izaéi. Dok ne glume oni ¢e se Sminkati, oblaiti, medusobno ¢e razgo-
varatl.

Dekor |e sveden na minimum, na ekran na koji se projicira uvecana raz-
glednica da bl oznatila mjesto radnje (bilo je to prije Kristofa Kolumba Clau-
dela | Barraulta), promjena dekora odvija se pred publikom. Cak su i tehni-
¢ari stalno prisutni na scenl. Glumci na sceni zadrZavaju svoja imena $to
daje udne rezonance tekstu koji govori o Marcel Heraudu, Andrée Pascal |
Dapalgnyu. te se &ini da onl proZivijavaju viastite intimne drame na sceni.
Svaka‘je scena popracena komentarom. Dadaisti se vracaju grékoj tragediji
ili, bolje re¢eno, dadaistitki kor pronalazi aktualno znatenje. Komentar nav-
jeséuje to e se dogoditl, 8to se dogodilo, a posebno analizira ono §to pro-
tagonisti nisu rekll. Radl se u neku ruku o »podsvijesti« drame. Osim toga,
komentar stvara efekt uzmicanja poziveJuéi gledaoca dva puta na diskusiju
o odnosima izmedu teatarskog i stvarnog Zivota.

Ovdje bismo mogli postaviti jedan zgodan op¢i problem:

Do koje Je mjere lstina Istinita
Do koje e mjere laZ lazna

Do koje e mjere Istina laZna
Do koje e mjere laZ istinita

Komentar pomaZe autoru da se |zjasnl:

»Autor ne Zell medutinove. Medutin je unistio teatar«, komentar isto
tako pojadnjava publicl neke namjere. Tako se, na primjer, iza svake scena
spuitao zastor od tila 8to je predstavljalo pomak unatrag, | time se tehnitki
problizio filmu gdje Je »flash-back« esto naznaten mutnom slikom. U tea-
tru zastor od tlla ostaje sve dok traje scena. Komentar nas uvjerava. »Nepre-
clznost forme nije san. Ona samo naglasava kako se scena ne odvija u nor-
malnom vremenskom toku, | logi€no] povezanosti &inova. »Tako Pjesnik to-
kom Jednog monologa pokriva lice krinkom koju mu je darovala Andrée« da
bl u sebe sakrio neobiénu stranu jednog takvog Jezika. Maska je dakle znak
metamorfoze, kao 3to je zastor od tila znak prekida vremena.

Na koncu komentar povezuje edukativnu ulogu s onom komi&nom. |2-
raz autora kojl nije sam prema sebi ozbiljan, isto je tako odraz gledalaca i
glumca:

»Hodete |l biti ljubazni da mi dodate Sedir.

~ Imate li ruZ za usne?

- Volim ova] komad.

- Sigurno ée Imati uspjeha.

U poéetku su komentarl bili malobrojni de bi s vremenom postali para-
leini 8 komadom na scenl, razllkujuéi se sadrzinom. U toj novo| predstavi
stoplle su se misli glumaca, autora | gledalaca uhvac¢enih u klopku viastite
refleksije. Obi&no se gledalac u predstavi uhvati za nek| detalj da bi se pribli-
3io omiljeno] temi, no ovdje Je duh gledaoca angaZiran refleksijama komen-
tara | potpuno ponesen slobodom misli | tako stavljen na milost | nemilost
autora,

Drugl vaZan dramaturdki element, kako je naglasio Aragon, |e jedan
Shakespeareov kolaZ. Njega nagovje8éuje komentar u XI &inu: »Objasnit ¢u
vam: daje se Hamiet. Daje se Hamlet. Pitat ¢ete zato: to e tajna drame. In-
teligentna publika na¢l se odgovor sutradan.«

Aragon je pomno prouéio kompoziciju kolaza; XI| ¢in, Zidine Elsinorea,
sastavljen je od tri Shakespeareove scene spojene s originalnim tekstom.
Radi se o drugom Hamletu. Tekst sli¢i tekstu Francois Victor Hugoa, samo
je malo preraden. Radi se o Ofelijinim replikama kojima ona obja8njava Polo-
niju kako ju je Hamlet prestradio, no scena ¢e biti prekinuta prije no 5to
otac kaZe kéeri: »Dodi. Pronadi ¢u Kralja. . .« Tzara uzima scenu na dvoru
kad su u trenutku Hamletovog dolaska kralj i svita poviade: »Kako je moj
dobri gospodar Hamlet? — pita Polonije. Polonijeva replika (a parte) koja
dolazi prije one poznate, Words, Words, Words! skracena je. Cini se da je
moderni reiser smatrao da je Polonije odvige brbljav. Cetiri replike su opet
preskotene. Jo} jedan a parte nedostaje,Hamlet izgovara frazu koja apo-
strofira njegov odlazak i vezuje je za frazu poznatog monologa koju nala-
zimo kod Shakespearea, frazu izre¢enu nakon odlaska glumaca: »Cuo sam
da su krivci prisustvovali kazaliSnoj predstavi. . .«, to su replike deve, lasice,
uljedure, zato Polonije bre odlazi kod Tristana nego kod Williama. Posljed-
nje fraze scene monologa Hamlet ¢e zadrZati: »Sada bih mogao ispiti vru¢u
krv i bio bih u stanju udiniti teko grozne stvari da bih dan pretvorio u
nog. . .«

Treba naglasiti da je ovaj kolaZ sadinjen od dva istovrsna elementa. Ne
radi se o komadu lista na platnu, nego se radi o starijem fragmentu na mla-
dem tijelu sposobnom da podnese kopulaciju. Jednom rje¢ju, to je teatar
(ili ono najbolje) u teatru. Adoptirana dramska situacija upotpunjava tok rad-
nje i povezuje s pripremljenim kadrom: scena ima formu miSolovke, dok u
Hamletu scena pred kraljem se zove Misolovka. Tako da se citirani Shake-
spearov tekst neizostavno uklapa u cjelinu i ne pojavijuje se slu¢ajno.

Hamlet odgovara pjesnikovoj opsesiji i to opravdava njegovo koriste-
nje. Uostalom, komentar precizira njegove namijere: »Pjesnik je Bankara i
njegovu Zenu pozvao u teatar, kako bi ih uhvatio u miSolovku. Hamlet je mi-
Solovka. Pjesnik na svoj nadin usvaja Hamletovu strategiju. Hamlet Zeli da
se njegov oduh i majka prestrade gledajuci predstavu. | Pjesnik ima tu nam-
jeru. No on je prevaren, buduéi da ne postoji ¢vrsta analogija. Bankar nije ni
u kakvom srodstvu s njim te ne shvaca izbor predstave. Pjesnik je prevaren,
buduéi da postaje Zrtva svoje ljubavi. Za njega je Bankar, zakoniti Andreein
mu¥, uzurpator. Pjesnik ne moZe nista protiv procvata osjecaja kod supruz-
nika. Dakle on prepu$ta Hamletu da ga predstavi i osveti. To je uzaludno jer
»supruZnici su pristojna obitelj, koja nema nikakve veze ni s kraljem ni sa
srkhanom danskom kraljicom.« Oni se neée uhvatiti na udicu la2i i u slijede-
¢em ¢&inu Pjesnik postaje ubojica. .

To znati da je i gledalac u zabludi misle¢i da ¢e Pjesnik zadovoljiti
pravdu poput Hamleta. Hamlet ne moze razrijesiti Pjesnikov problem. Za
njega je kao i za nas literatura &udo, umjetno sunce razuma. Zbog tog ¢uda
skloni smo vjerovati da se Tzarini likovi prikazuju kao Shakespeareovi, da
dadaisti odaju po&ast literaturi, a kad tamo, ulovijeni smo u miSolovku: tko
cljeni Hamleta ne moZe zanemariti Maramicu oblaka. Ovaj magistraini kolaz
veé po naslovu vue korijene iz razgovora o Blku na krovu izmedu Tzare i
Nancy Cunard: jedna od rijeci bila je Tzarina, druga rije - njegove sugo-
vornice. Naslov podsjeéa na Braquea i njegovo lijepljenje papiri¢a, iako post-
oji bitna razlike u principu kolaZa izmedu kubista i dadaista. Picasso, Braque
i kasnije Matisse stvaraju svojim lijepljenjem papiriéa umjetnitko djelo pla-
stiénih formi gdje elementi izvana imitiraju stvarnu materiju koja se stapa s
linijama koje je umjetnik prethodno zamislio. Kod dadaistitkog kolaZa je
obrnuto, dadaisti stvaraju vlastitu plastitnost, ovdje se ne radi o naknadno
dodanim elementima, nego o samoj konstituciji slike. Tehnika kolaza nedje-
ljivi je dio dadaisti¢kog svijeta. Ona je jedino od kljuénih ishodista koje pove-
zuje razlitite dadaisticke grupe u Njemackoj, Sjedinjenim DrZavama, Svi-
carskoj, Francuskoj i njihove varijante: readymade i fotomontaZu. Za ready-
made srZ je u izboru pronalazaka koji uobitajenom predmetu daju umjet-
niéki dignitet. To smo ve¢ vidjeli, Tzara je izvrio izbor u Hamletu, sazeo je
scene, zadrtavsi samo ono najbitnije, apostrofirajudi srz. Njegov kolaZ uz-
nosi Shakespearea, isto kao $to Duchampov oZivijuje Rembranta koristeci
ga kao dasku za glatanje. Ovdje se ne radi o izrugivanju. Naprotiv, nije li po-
ruga oponasanje koje se spusta na nivo imitiranja? Ma kako paradoksalno
zvudalo, treéi vazni dramaturski element zadire u filmsku tehniku. Sastoji se
u tome da se neki elementi animiranog filma transponiraju u teatar, i to po-
sebno oni koji su u zamragenim dvoranama promijenili opéu percepciju vre-
mena. Film nas je naucio da vidimo pomake unatrag, isto tako navikao nas
je da se ne gudimo vremenskom saZimanju. Tek $to je pjesnik telefonirao
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Andree (a ona ne stanuje u blizini) ona se pojavila. Zbog toga ne mozemo
odoljeti a da ne napravimo usporedbu s dramom Carinika Rousseaua, Os-
veta ruskog sirodeta &iji je rukopis tuvao Robert Delaunay koji se bas u to
vrijeme upoznao s Tzarom.

I ovdje primje¢ujemo ista sazimanja koja nagovje&tavaju filmski stil, sin-
tetizirajuéi pokret da ostane samo sr2. Paralelizam s Rousseauovim koma-
dom vidljiv je | u kratkom susretu u Veneciji izmedu Andree i prijatelja njezi-
nog muza koji joj donosi novosti o Bankaru. Sli¢nu scenu nalazimo i u Siro-
&etu. Osvrnemo li se na prividnu naivnost i povjerujemo kako ¢e uniSteni
Bankar postati sretniji i bolji, ne¢emo li naci sliénost s »ljubaznim carini-
kom«? Istovremeno sa Shakespeareovim kolaZom nailazimo na filigran
Henri Rousseaua, imamo Maramicu i Oblak. Moguée je da je Tzara odao na
taj na&in po&ast naivnom slikaru i dramaturgu, bududéi da je rukopis mogao
vidjeti kod svog prijatelja Delaunaya, osim toga objavio je taj tekst u reviji
1929. poéto je prije toga za izdanje P. Caillera napisao predgovor.

Bez obzira na nadu hipotezu Maramica oblaka rijedak je primjer u ko-
jem filmski procédé tako sjajno korespondira s teatarskim.

Legendarni Tristanov humor, »a njegov je smijeh poput velikog pauna«
kako je rekao Ph. Soupault, stalno je prisutan tokom Citave tragedije, kako
u tehnici tako i u dijalogu. Humor, signal na koji se zastor dize:

»Dragi gospodine,

ma kako bila teska vremena nesklona avanturama i usprkos opome-
nama koje mi dolaze s nebesa u raznim oblicima kao 310 je promjena tecaja
i dragocjenosti na Burzi srca, slobodan sam da vam pidem (.. .)«

Ili rije& Kolonista koje bi mogle u¢i u bilo koju antologiju crnog hu-
mora:
wDuhan je biljke zelenih listova, poput nebeskog azura. Otuda dolazi iz-
raz isprebijati, a vi ¢ete biti zeleni kao nada. .. Osniva se jedno anonimno
dru&tvo &iji je cilj da spaljuju obojene ljude koji zbog kise postaju sve plod-
niji, da ih zatim samelju i potom prodaju proizvod pod nazivom »obojeni pu-
der.« (Ne zaboravimo da to govori jedan kolonist). Taj nam humor omogu-
¢ava da dopremo do »tajne« Maramice oblaka, a Tzara potvrduje »da se radi
o poetskom djelu, koje dovodi na scenu relativnost stvari, osjetaja i doga-
daja«.

U tom djelu napisanom nakon raspada dadaistitkog pokreta, &ini se
kao da Tzara povezuje ideje koje ga pokrecu, stavlja sve pod znak pitanja, i.
jako rezimira misljenja suvremenika o dadaistitkoj subverziji, izvjesno je da
ih on ne prihvaéa. -

U Komentaru &e reci:

»Kako to da ne shvaéaju da sadr2aj jedne rije¢i nije bitno povezan s nje-
zinom zvuénosti? Po njemu pjesnik mora poeziju prihvatiti kao stvarnost, 8
stvarnost kao ¢udo.«

Na to Tumaé kao glas naroda odgovara: ... »Poezija je nevazan pro-
dukt latentnog ludila (...) nepotrebna u uzlaznoj putanji civilizacije i na-
pretka.«

Ukus Pjesnika slitan je njegovom vlastitom: »On voli &isto uZivanje, a
1o uzivanje je poezija.« Roger Vitracu koji ga pitac o njegovom ukusu izjavio
je 14. travnja 1923: »Ono §to me stvarno zanima, to je poezija.. .« )

Ukratko, »ova tragedija« ilustrira njegovo gledanje na literaturu koje je
razvijao tokom ovog razgovora: »Ne radi sé o tome da se literatura unisti.
Radije bih poZelio da individuum sam sebe unidti. Mislim da postoji istan¢an
na&in da se piSuéi unidti sklonost prema literaturi. To zna&i sukobiti se na
svo] naéin, svojim formulama. . .«

Od dana one o&tre rasprave s grupom Andre Bretona nije vise Zelio
&uti za dadaistiéki pokret i mada ga literatura nije zanimala Tzara je ipak izna-
lazio puteve za buduénost: za literaturu koja nema nikakvih iluzija sama o
sebi, i &ija je osnovna zadaca da obara mitove, da publici otvara o¢i pruZa-
juéi joj pri tom razonodu, otaravajuti je, znajuéi da »rijeenje ne postojix;
jer uéini li se ne&to ili ne ugini, rezultat je uvijek isti: na kraju crknemo- )

———————————

Napomene

1 Htio bih istadi slijedeéi zajednitki iskaz kao dokaz neka posluzi komad ~Porodiljska groznica~
poema za ¢etiri simultana glasa 1zveden vet prve veteri Dade 1916 (pogledal repertoar. star 408)
Dedalstiékl manifest) iz 1916 god. ¢ija analiza otkriva da je poema strukturirana kroz odnos govornik -
publika (pogledati H Behar »Protest uzdignute Sake-. Analt Univerziteta u Abidanu, serija D. svezak
Vi, 1973) Od tog me vremena Sve navodi na misao da je taj teksi zamidljen kao programatsko djelo.
koje u sebi ujedinjuje iskustva i zadatke iz doba sveze brace Janco, Arpa | Tzare s Hugom Ballom. za-
tim s Huelsenbeckom kojima autor na neki natin prepusta rjed. evocirajuti njihovo viastito stvara-
ladtvo | najavijujuéi zejednitke perspekiive, nacin shvacanja poezije kao ¢ina Istina @ da nema vanis-
kih oznaka da je djelo za izvodenie. ali njegov sadrlaj to namece)

2 Radiofonijski intervju Ribemont - Dessaignesa s Tzerom u svibnju 1950 Ciat R Lacote, Tri-

‘stan Tzara, bibl 73 sir 19

3 Cinjenice |e da je Tristan Tzara oznaCio spontanost kao ishodile svoje pobune vet od prvih
d ¢kih godina (D. | 1918) 1 u svojem wpredavanju o dadaizmu-. Lamparnice.
bibl 87 str 139 (Sabrane djela, - svezak |, sir 419)

4 Tristan Tzara, Prve posme, u nastavku pet zeboravijenih poema; bibl 88 (ponovijene 1| dopu-
njena u Sabranim djelima, svezak I. sir 25 - 73)

6 Nestanak jo jasan: »Nokturno«, »Dodi na selo-, »Pjesma zaruénice-. pojavljuju se fragmen-
1arno u Prvo] nebesko| avanturl g. Antlprina, Sabrana d|ele, svezak |, str 639

6 Jacques Riviere, »Priznanje dadaizmu~ N. R. F. travnja 1920, str 220

7 Odredimo najavijene teme odsusivo ljudskosti i bratsiva, otaj, parobola koja oznalava kra)
idealizma, metatora cjeline dadaistitkog cirkusa, litni Tzerin razvoj koji daje otutjeti-dezartikulaciju
njegovih prvih poema, ideju da je poezije kso radost i dobrota, jedini odgovor na uznemirenost (1o
kaZe ne govore¢i o tematskom sedriaju Manifeste iz 1916) Tzara tada pise: »Ovo je djelo boks meé
s rijeima-~ (0. C, str 595), 1u bi borbu trabalo smijestiti u okvire poetske dekonstrukcije, koju sam
prije analizirao (v Le Siecle eclate 2. 1978, str. 117)

8 Tristan Tzare, Nadreslizam | poslijeratno razdoblje, bibl, B6. str 20

9 |zdanje Tzarinih Sabranih djela (bibl, 45 a). nastalo uz pomot rukopisa i istraZivanja tada3njih
djela i antropolodkih revija, dokazuje da se zaiste radi o afriékim i oceanijskim pjesma, fonetski trans-
kribiranim. | fragmentarno koridtenim zbog ritmi¢kog efakla

10 Tristan Tzara, »Oceanijsk umjetnost«, citirao R Lacote, bibl 73, str 68

11 Podjela programa rezije, sir 437

12. T Tzara, Memoirs of Dadaism-~, « Wilson, Axel's castle, bibl 89, str 317 (Sabrana djela sve-
zak |, str 595)

13 Comoedia, 29 ofujka 1920, str 2

14 Zalto sam rekao preuranjeno? Jednostavno jer sam »Euo- «&itanje= u 1sti mah ingeniozno |
minuciozno na 8to me nagovorio Michel Corvin 1z Tzarinog 1eatra prilikom seanse Udruzenja za prou-
¢avanje dadaistitkog pokreta, a nalazi se u Revne d) histoire du taatre 1971, br 3 Corvin pretpostav-
lja da |e Plinsko srce za razliku od prethodna dva teksta kazaldno djelo buduci da sadr? fabulu 1 h-
kove Oko voli Usta a ona ga ostavljajy Problem koji se postavija a koji si 1 Corvin postavija je slije-
deéi mole li se mjerodavno selekcionirati izvjesni broj réplika tyom se interpretacijom sivorio
koherentan zaplet? (Primjer od ovih dviju naznaka koju zadrkat Klitemnesira }ena jednog ministra
pogledala je na prozor  Zar niste znali da |e Kiitemnestra trkaci kon|? Rjesdenje u odnosu na ove
dvije kontradiktorne retenice |e u tome da ovu drugu shvatimo u prenesenom znacenju) Na fo se
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odludio i lliazd kad je 1923 postavijao predstavu Jedan od ondasnjih glumaca pritao je 0 aulorovom W
tudenju ~lzvanredno. rekao je (Tzara) kad &ujem kako lliazd komentira moje djelo. imam dojam kao
da sam napisao Romea | Jullju, MoZda dodao je Zdanowilch, ali u tome ima | malo Sna ljetne noc¢i (Jac-
ques Baron Prvi godiénjak nadrealizma, bibl 95 sir 145)

15 Tristan Tzara, Sedam dadaistidkih manifesta ~Lamaprnica-. bibl 87 sir. 92 (Sebrana djela,
svezak | str 397)

16 Pod tim podrazumijevam da Tzarina paznja opada makar pomno shjed: istu kompozicijsku
shemu kao i kod Prve Avanture, ovdje se zadovoljava da podijell u replike dvije poeme {~Prokleta
%ena-~ i »Subotnja veder-) &iji |@ narativni sadrzaj odil. ne postoje zvutni efekt. | djelo zavrsava utvrde-
nom iznemoglosti (O C . svezak |. sir 152)

17 wDada ili $aljivi grobari«. ¢lanak potpisan s H S. 6 lipnja 1920, u zbirci 1zrezaka 1z novina
Fonds Rondel, Rj 2212

18 Nedemo se obazirati na iritanine Bretonove rije¢i u njegovim Razgovorima (bibl 65. str 58)
nego na pouku koju je Tzara izvukao iz interpretacije Kokoschkinog djela Sfinga | Covjek od slame na
jednoj ciriskoj veceri »Ova predsiava odreduje ulogu naseg teatra. koji krece od rezije do supliine
invencije. scenarija u dvorani, vidljive rezije 1 grotesknih pomagala kao dadaistitkog teatra Narotito
maske, efekli s revolverom | lik reisera« (O C | sir 564)

19 R Vitrac, »Zasjeda-. Covjek dana. 4 kolovoza 1923 sir 7

20 Gozette de Liége, 9 travnja 1966

21 Aragon, «KolaZi+, bibl 54. str 144

22 T Tzara. »Tajna Maramice oblaka-. Integral, Bukurest br. 2 1 1ravnja 1925 str 7 (u Sabra-
nim djelima sv |, sir 689)

Akrobacije Michela Corvina ovdje su vrlo nskanine Ne moZe se istovoremeno promatrali
Plinsko srce kao »sveéano uniStenje teatra- polcriavajucl unutarnje strukiure. a Maramicu oblaka
kao klasiéno djelo, izvan Dade. kad su u njemu narusene kako unutra$nje tako 1 vanjske strukture gra-
danske drame Samo jezik do izvjesnih granica ne 1ziskuje dekodiranje o u komadu nailazimo na
glupi zaplet s pomacima od trkali§1a do kazahta razotaravajuce razgovore o ljudskom rodu | ljubavi
razmi8ljanja o jeziku i poeziji. Sekvence napravijene prema ugladenim $ablonima 1 na kraju komuna
stavijena na drazbu Da se zadr#i nerazumijivosi jezika kao jedine dadaistiCke norme. znati vratit se
na prethodnu estetiku Corvin sam na lo ukazuje .Dadaistitki teatar nastaje istovremeno iz leatarske
tehnike ismijavania. i iz blistavog jezika koji se istovremeno protee na dimenzije poelske percepcije
| kvazi magiéne evokacije scenskih slika (citirani ¢lanak, str 2B4) | ey ol

Osporovanje lealra pretpostavlja njegovo nadilatenje uz pomo¢ nekih drugih vrijednosti (po-
\reba za medijima poput filma i Meyerholdovih inovacija) imphcira Tzarinu evoluciju na koncepcijt lea-
tra kao metafore ostvarene na ironi¢an natin O teorijsko) tormulaciy tog pitanja govori sam Tzara 510
je vidljivo iz biljeski za neku ameritku reviju. koja nije objavijena Razgovor se odnosi na Hilairea Hi-
\era slikara, osnivata cabareta ~Jackey- na Montparnasséu koji je u cjehn dadaistiéki 1 slijedi projekte
autora Maramice oblaka. «Teatar trikova. iluzionistidk teatar ne \reba vipe postojali. teatar ne smie
Imitiratl Zivot, nego mora satuvati svoju umjetni¢ku autonomiju () Scena ne smije bili lajna za pu-
blikuw (Tristan Tzara, Sabrana djela |, str 605 - 606)

24 Aragon, -KolaZi-, bibl 54, str 145 - 146

25 H Rousseau. Osveta ruskog siroteta, bibl 34 1 suprasir 105

25 Orbes, proljece 1929, br 2, 41 -57. nastavak |e objavljen u isloj reviji 1932 11933

26 T Tzara. »Tajna Maramice oblaka-, op cit

27 T Tzara njegoval ¢e svoje poroke, .Glasnik naroda-. 14 travnja 1923 (Sabrana djela, sv |
str 623

28 lNedovrSen rukopis pantomime u tri &ina. Pismo-glava (bibl 45 a, str 525 -535) potvrduje
ovaj zakljugak, osporavanjem mitologije. sluéajno odabrano mjesto vodenja zapleta koji za sadria)
ima sentimentalni sluéaj - ponovo uspostavljanje odnosa dvoje partnera. - | ovaj put jasnim postup-
kom insistiranja na likovima To je oznaka sama dramsKe lteralure koju jé upotrijebio Direktor dadai-
stitkog cirkusa po &ijoj su se pisti kretali manekeni-ponavljajuci mehanmitku. povratnu rije¢ Teatru e
namijenjena funkcija pokretan)a nekih osnovnih problema. kao $lo su relativnos! osjecaja. iluzija o
stvarnosti. neophodnost sluéajnosti. nistavnost Inarature  ¢&uya forma u najveco) mjeri dopu$ia gesti-
kuliranje, scenske gegove (zadrzat ¢e se dekor sastavljen od vodoravnih traka koje se stapaju u cilin-
dar. i kad se odmalaju ostavijaju dojam da se pejzat mijenja) Da bismo dobili potpunu sliku. spome-
nimo projekt adaptacije Marloweovog Fausta iz 1924 od koga su doduse ostali samo fragmenti (bibl
45 a. sir 536 - 574) 1e stoga ne moemo znati kakav bi se postupak primjenio. | dramsku poemu Bl-
Jeg, napisanu 1940 godine. o kojok zbog njezinog polpuno simboliénog karaklera necema govoriti

S francuskog prevela Daniela Weinert

—

GELICNI LIST

NEOBICAN SUSRET
Jan VOft"( 8A CRNOM DAMOM
Otkucavaju koracl
duvarl spomenike
brodovi bez mornara
{ sudna leta
od kojih boluju pejzaZi.
PRVO SVETLO U KUCI Ona Jade na vetru
piruje 8 okovanim munjama
Uz vodu je konj, krade zelene vocke
uz lovea Je pas. plete trnovite vence
Na peronu se sureéu za proklijale vene
dan | no¢ za ugadene odl.
ruski rulet
orkestar praznih &ada. Oplfena do besvesti
8 akordima u dosluhu
{zlazl kroz vodena vrata.
Jesen u parku
gr'l‘vl straZa
lekor crnog humora El ]
slobodna ljubav ERLICHILISY
u svakom &inu. U kuéi lepote su
Zaboravijene flaute
slepl muzicarl
Vreme Je sud gole plesacice
iza otvorenih vrata. skupljaci perja
Lobanja nos! krunisani jelen
njagovo lice zmi/ski melem.
1Ime kao neprebol.
Sliike, svezde | trave
- znaci na éeli¢nom listu.
Po zidovima
2zvezdan rukopls.
Mirls zemie. s makedonskog
Tidina govorl. preveo autor
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