Andree (a ona ne stanuje u blizini) ona se pojavila. Zbog toga ne mozemo
odoljeti a da ne napravimo usporedbu s dramom Carinika Rousseaua, Os-
veta ruskog sirodeta &iji je rukopis tuvao Robert Delaunay koji se bas u to
vrijeme upoznao s Tzarom.

I ovdje primje¢ujemo ista sazimanja koja nagovje&tavaju filmski stil, sin-
tetizirajuéi pokret da ostane samo sr2. Paralelizam s Rousseauovim koma-
dom vidljiv je | u kratkom susretu u Veneciji izmedu Andree i prijatelja njezi-
nog muza koji joj donosi novosti o Bankaru. Sli¢nu scenu nalazimo i u Siro-
&etu. Osvrnemo li se na prividnu naivnost i povjerujemo kako ¢e uniSteni
Bankar postati sretniji i bolji, ne¢emo li naci sliénost s »ljubaznim carini-
kom«? Istovremeno sa Shakespeareovim kolaZom nailazimo na filigran
Henri Rousseaua, imamo Maramicu i Oblak. Moguée je da je Tzara odao na
taj na&in po&ast naivnom slikaru i dramaturgu, bududéi da je rukopis mogao
vidjeti kod svog prijatelja Delaunaya, osim toga objavio je taj tekst u reviji
1929. poéto je prije toga za izdanje P. Caillera napisao predgovor.

Bez obzira na nadu hipotezu Maramica oblaka rijedak je primjer u ko-
jem filmski procédé tako sjajno korespondira s teatarskim.

Legendarni Tristanov humor, »a njegov je smijeh poput velikog pauna«
kako je rekao Ph. Soupault, stalno je prisutan tokom Citave tragedije, kako
u tehnici tako i u dijalogu. Humor, signal na koji se zastor dize:

»Dragi gospodine,

ma kako bila teska vremena nesklona avanturama i usprkos opome-
nama koje mi dolaze s nebesa u raznim oblicima kao 310 je promjena tecaja
i dragocjenosti na Burzi srca, slobodan sam da vam pidem (.. .)«

Ili rije& Kolonista koje bi mogle u¢i u bilo koju antologiju crnog hu-
mora:
wDuhan je biljke zelenih listova, poput nebeskog azura. Otuda dolazi iz-
raz isprebijati, a vi ¢ete biti zeleni kao nada. .. Osniva se jedno anonimno
dru&tvo &iji je cilj da spaljuju obojene ljude koji zbog kise postaju sve plod-
niji, da ih zatim samelju i potom prodaju proizvod pod nazivom »obojeni pu-
der.« (Ne zaboravimo da to govori jedan kolonist). Taj nam humor omogu-
¢ava da dopremo do »tajne« Maramice oblaka, a Tzara potvrduje »da se radi
o poetskom djelu, koje dovodi na scenu relativnost stvari, osjetaja i doga-
daja«.

U tom djelu napisanom nakon raspada dadaistitkog pokreta, &ini se
kao da Tzara povezuje ideje koje ga pokrecu, stavlja sve pod znak pitanja, i.
jako rezimira misljenja suvremenika o dadaistitkoj subverziji, izvjesno je da
ih on ne prihvaéa. -

U Komentaru &e reci:

»Kako to da ne shvaéaju da sadr2aj jedne rije¢i nije bitno povezan s nje-
zinom zvuénosti? Po njemu pjesnik mora poeziju prihvatiti kao stvarnost, 8
stvarnost kao ¢udo.«

Na to Tumaé kao glas naroda odgovara: ... »Poezija je nevazan pro-
dukt latentnog ludila (...) nepotrebna u uzlaznoj putanji civilizacije i na-
pretka.«

Ukus Pjesnika slitan je njegovom vlastitom: »On voli &isto uZivanje, a
1o uzivanje je poezija.« Roger Vitracu koji ga pitac o njegovom ukusu izjavio
je 14. travnja 1923: »Ono §to me stvarno zanima, to je poezija.. .« )

Ukratko, »ova tragedija« ilustrira njegovo gledanje na literaturu koje je
razvijao tokom ovog razgovora: »Ne radi sé o tome da se literatura unisti.
Radije bih poZelio da individuum sam sebe unidti. Mislim da postoji istan¢an
na&in da se piSuéi unidti sklonost prema literaturi. To zna&i sukobiti se na
svo] naéin, svojim formulama. . .«

Od dana one o&tre rasprave s grupom Andre Bretona nije vise Zelio
&uti za dadaistiéki pokret i mada ga literatura nije zanimala Tzara je ipak izna-
lazio puteve za buduénost: za literaturu koja nema nikakvih iluzija sama o
sebi, i &ija je osnovna zadaca da obara mitove, da publici otvara o¢i pruZa-
juéi joj pri tom razonodu, otaravajuti je, znajuéi da »rijeenje ne postojix;
jer uéini li se ne&to ili ne ugini, rezultat je uvijek isti: na kraju crknemo- )

———————————

Napomene

1 Htio bih istadi slijedeéi zajednitki iskaz kao dokaz neka posluzi komad ~Porodiljska groznica~
poema za ¢etiri simultana glasa 1zveden vet prve veteri Dade 1916 (pogledal repertoar. star 408)
Dedalstiékl manifest) iz 1916 god. ¢ija analiza otkriva da je poema strukturirana kroz odnos govornik -
publika (pogledati H Behar »Protest uzdignute Sake-. Analt Univerziteta u Abidanu, serija D. svezak
Vi, 1973) Od tog me vremena Sve navodi na misao da je taj teksi zamidljen kao programatsko djelo.
koje u sebi ujedinjuje iskustva i zadatke iz doba sveze brace Janco, Arpa | Tzare s Hugom Ballom. za-
tim s Huelsenbeckom kojima autor na neki natin prepusta rjed. evocirajuti njihovo viastito stvara-
ladtvo | najavijujuéi zejednitke perspekiive, nacin shvacanja poezije kao ¢ina Istina @ da nema vanis-
kih oznaka da je djelo za izvodenie. ali njegov sadrlaj to namece)

2 Radiofonijski intervju Ribemont - Dessaignesa s Tzerom u svibnju 1950 Ciat R Lacote, Tri-

‘stan Tzara, bibl 73 sir 19

3 Cinjenice |e da je Tristan Tzara oznaCio spontanost kao ishodile svoje pobune vet od prvih
d ¢kih godina (D. | 1918) 1 u svojem wpredavanju o dadaizmu-. Lamparnice.
bibl 87 str 139 (Sabrane djela, - svezak |, sir 419)

4 Tristan Tzara, Prve posme, u nastavku pet zeboravijenih poema; bibl 88 (ponovijene 1| dopu-
njena u Sabranim djelima, svezak I. sir 25 - 73)

6 Nestanak jo jasan: »Nokturno«, »Dodi na selo-, »Pjesma zaruénice-. pojavljuju se fragmen-
1arno u Prvo] nebesko| avanturl g. Antlprina, Sabrana d|ele, svezak |, str 639

6 Jacques Riviere, »Priznanje dadaizmu~ N. R. F. travnja 1920, str 220

7 Odredimo najavijene teme odsusivo ljudskosti i bratsiva, otaj, parobola koja oznalava kra)
idealizma, metatora cjeline dadaistitkog cirkusa, litni Tzerin razvoj koji daje otutjeti-dezartikulaciju
njegovih prvih poema, ideju da je poezije kso radost i dobrota, jedini odgovor na uznemirenost (1o
kaZe ne govore¢i o tematskom sedriaju Manifeste iz 1916) Tzara tada pise: »Ovo je djelo boks meé
s rijeima-~ (0. C, str 595), 1u bi borbu trabalo smijestiti u okvire poetske dekonstrukcije, koju sam
prije analizirao (v Le Siecle eclate 2. 1978, str. 117)

8 Tristan Tzare, Nadreslizam | poslijeratno razdoblje, bibl, B6. str 20

9 |zdanje Tzarinih Sabranih djela (bibl, 45 a). nastalo uz pomot rukopisa i istraZivanja tada3njih
djela i antropolodkih revija, dokazuje da se zaiste radi o afriékim i oceanijskim pjesma, fonetski trans-
kribiranim. | fragmentarno koridtenim zbog ritmi¢kog efakla

10 Tristan Tzara, »Oceanijsk umjetnost«, citirao R Lacote, bibl 73, str 68

11 Podjela programa rezije, sir 437

12. T Tzara, Memoirs of Dadaism-~, « Wilson, Axel's castle, bibl 89, str 317 (Sabrana djela sve-
zak |, str 595)

13 Comoedia, 29 ofujka 1920, str 2

14 Zalto sam rekao preuranjeno? Jednostavno jer sam »Euo- «&itanje= u 1sti mah ingeniozno |
minuciozno na 8to me nagovorio Michel Corvin 1z Tzarinog 1eatra prilikom seanse Udruzenja za prou-
¢avanje dadaistitkog pokreta, a nalazi se u Revne d) histoire du taatre 1971, br 3 Corvin pretpostav-
lja da |e Plinsko srce za razliku od prethodna dva teksta kazaldno djelo buduci da sadr? fabulu 1 h-
kove Oko voli Usta a ona ga ostavljajy Problem koji se postavija a koji si 1 Corvin postavija je slije-
deéi mole li se mjerodavno selekcionirati izvjesni broj réplika tyom se interpretacijom sivorio
koherentan zaplet? (Primjer od ovih dviju naznaka koju zadrkat Klitemnesira }ena jednog ministra
pogledala je na prozor  Zar niste znali da |e Kiitemnestra trkaci kon|? Rjesdenje u odnosu na ove
dvije kontradiktorne retenice |e u tome da ovu drugu shvatimo u prenesenom znacenju) Na fo se
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odludio i lliazd kad je 1923 postavijao predstavu Jedan od ondasnjih glumaca pritao je 0 aulorovom W
tudenju ~lzvanredno. rekao je (Tzara) kad &ujem kako lliazd komentira moje djelo. imam dojam kao
da sam napisao Romea | Jullju, MoZda dodao je Zdanowilch, ali u tome ima | malo Sna ljetne noc¢i (Jac-
ques Baron Prvi godiénjak nadrealizma, bibl 95 sir 145)

15 Tristan Tzara, Sedam dadaistidkih manifesta ~Lamaprnica-. bibl 87 sir. 92 (Sebrana djela,
svezak | str 397)

16 Pod tim podrazumijevam da Tzarina paznja opada makar pomno shjed: istu kompozicijsku
shemu kao i kod Prve Avanture, ovdje se zadovoljava da podijell u replike dvije poeme {~Prokleta
%ena-~ i »Subotnja veder-) &iji |@ narativni sadrzaj odil. ne postoje zvutni efekt. | djelo zavrsava utvrde-
nom iznemoglosti (O C . svezak |. sir 152)

17 wDada ili $aljivi grobari«. ¢lanak potpisan s H S. 6 lipnja 1920, u zbirci 1zrezaka 1z novina
Fonds Rondel, Rj 2212

18 Nedemo se obazirati na iritanine Bretonove rije¢i u njegovim Razgovorima (bibl 65. str 58)
nego na pouku koju je Tzara izvukao iz interpretacije Kokoschkinog djela Sfinga | Covjek od slame na
jednoj ciriskoj veceri »Ova predsiava odreduje ulogu naseg teatra. koji krece od rezije do supliine
invencije. scenarija u dvorani, vidljive rezije 1 grotesknih pomagala kao dadaistitkog teatra Narotito
maske, efekli s revolverom | lik reisera« (O C | sir 564)

19 R Vitrac, »Zasjeda-. Covjek dana. 4 kolovoza 1923 sir 7

20 Gozette de Liége, 9 travnja 1966

21 Aragon, «KolaZi+, bibl 54. str 144

22 T Tzara. »Tajna Maramice oblaka-. Integral, Bukurest br. 2 1 1ravnja 1925 str 7 (u Sabra-
nim djelima sv |, sir 689)

Akrobacije Michela Corvina ovdje su vrlo nskanine Ne moZe se istovoremeno promatrali
Plinsko srce kao »sveéano uniStenje teatra- polcriavajucl unutarnje strukiure. a Maramicu oblaka
kao klasiéno djelo, izvan Dade. kad su u njemu narusene kako unutra$nje tako 1 vanjske strukture gra-
danske drame Samo jezik do izvjesnih granica ne 1ziskuje dekodiranje o u komadu nailazimo na
glupi zaplet s pomacima od trkali§1a do kazahta razotaravajuce razgovore o ljudskom rodu | ljubavi
razmi8ljanja o jeziku i poeziji. Sekvence napravijene prema ugladenim $ablonima 1 na kraju komuna
stavijena na drazbu Da se zadr#i nerazumijivosi jezika kao jedine dadaistiCke norme. znati vratit se
na prethodnu estetiku Corvin sam na lo ukazuje .Dadaistitki teatar nastaje istovremeno iz leatarske
tehnike ismijavania. i iz blistavog jezika koji se istovremeno protee na dimenzije poelske percepcije
| kvazi magiéne evokacije scenskih slika (citirani ¢lanak, str 2B4) | ey ol

Osporovanje lealra pretpostavlja njegovo nadilatenje uz pomo¢ nekih drugih vrijednosti (po-
\reba za medijima poput filma i Meyerholdovih inovacija) imphcira Tzarinu evoluciju na koncepcijt lea-
tra kao metafore ostvarene na ironi¢an natin O teorijsko) tormulaciy tog pitanja govori sam Tzara 510
je vidljivo iz biljeski za neku ameritku reviju. koja nije objavijena Razgovor se odnosi na Hilairea Hi-
\era slikara, osnivata cabareta ~Jackey- na Montparnasséu koji je u cjehn dadaistiéki 1 slijedi projekte
autora Maramice oblaka. «Teatar trikova. iluzionistidk teatar ne \reba vipe postojali. teatar ne smie
Imitiratl Zivot, nego mora satuvati svoju umjetni¢ku autonomiju () Scena ne smije bili lajna za pu-
blikuw (Tristan Tzara, Sabrana djela |, str 605 - 606)

24 Aragon, -KolaZi-, bibl 54, str 145 - 146

25 H Rousseau. Osveta ruskog siroteta, bibl 34 1 suprasir 105

25 Orbes, proljece 1929, br 2, 41 -57. nastavak |e objavljen u isloj reviji 1932 11933

26 T Tzara. »Tajna Maramice oblaka-, op cit

27 T Tzara njegoval ¢e svoje poroke, .Glasnik naroda-. 14 travnja 1923 (Sabrana djela, sv |
str 623

28 lNedovrSen rukopis pantomime u tri &ina. Pismo-glava (bibl 45 a, str 525 -535) potvrduje
ovaj zakljugak, osporavanjem mitologije. sluéajno odabrano mjesto vodenja zapleta koji za sadria)
ima sentimentalni sluéaj - ponovo uspostavljanje odnosa dvoje partnera. - | ovaj put jasnim postup-
kom insistiranja na likovima To je oznaka sama dramsKe lteralure koju jé upotrijebio Direktor dadai-
stitkog cirkusa po &ijoj su se pisti kretali manekeni-ponavljajuci mehanmitku. povratnu rije¢ Teatru e
namijenjena funkcija pokretan)a nekih osnovnih problema. kao $lo su relativnos! osjecaja. iluzija o
stvarnosti. neophodnost sluéajnosti. nistavnost Inarature  ¢&uya forma u najveco) mjeri dopu$ia gesti-
kuliranje, scenske gegove (zadrzat ¢e se dekor sastavljen od vodoravnih traka koje se stapaju u cilin-
dar. i kad se odmalaju ostavijaju dojam da se pejzat mijenja) Da bismo dobili potpunu sliku. spome-
nimo projekt adaptacije Marloweovog Fausta iz 1924 od koga su doduse ostali samo fragmenti (bibl
45 a. sir 536 - 574) 1e stoga ne moemo znati kakav bi se postupak primjenio. | dramsku poemu Bl-
Jeg, napisanu 1940 godine. o kojok zbog njezinog polpuno simboliénog karaklera necema govoriti

S francuskog prevela Daniela Weinert
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GELICNI LIST

NEOBICAN SUSRET
Jan VOft"( 8A CRNOM DAMOM
Otkucavaju koracl
duvarl spomenike
brodovi bez mornara
{ sudna leta
od kojih boluju pejzaZi.
PRVO SVETLO U KUCI Ona Jade na vetru
piruje 8 okovanim munjama
Uz vodu je konj, krade zelene vocke
uz lovea Je pas. plete trnovite vence
Na peronu se sureéu za proklijale vene
dan | no¢ za ugadene odl.
ruski rulet
orkestar praznih &ada. Oplfena do besvesti
8 akordima u dosluhu
{zlazl kroz vodena vrata.
Jesen u parku
gr'l‘vl straZa
lekor crnog humora El ]
slobodna ljubav ERLICHILISY
u svakom &inu. U kuéi lepote su
Zaboravijene flaute
slepl muzicarl
Vreme Je sud gole plesacice
iza otvorenih vrata. skupljaci perja
Lobanja nos! krunisani jelen
njagovo lice zmi/ski melem.
1Ime kao neprebol.
Sliike, svezde | trave
- znaci na éeli¢nom listu.
Po zidovima
2zvezdan rukopls.
Mirls zemie. s makedonskog
Tidina govorl. preveo autor
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