PAUL KLEE |
KINA

Konstance Naubert — Riser

Dela koja je Paul Klee stvorio tokom sluZenja vojnog roka
(1916 — 1918) najéesce se dovode u vezu sa jednim skupom ideo-
lodkih referenci od kojih vecéina proisti¢e iz nema&kog romantizma.
Njihovo tumadenje tada poéiva na oznacivanju uz pomoé ikono-
grafskih pozajmica i na analognom odnosu izmedu »Stimmung« - a
njegovih slika i onog koji se otituje u delima Novalisa (Novalis) i
E.T.A. Hoffmanna (Hofman). Zatim se na taj romanti&ni karakter
Kleeovih predstava gledalo kao na Zelju da se ostane po strani od

polititkih dogadaja koji su tada potresali Evropu. Uostalom, to -

potvrduju i neki iskazi koje je on zapisivao u svoj Dnevnlk potevsi
od 1915. godine: »Taj rat sam ja odavno nosio u sebi. Zbog toga s2
on mene u dubini dude i ne tite. Da bih se oslobodio svojih ruse-
vina meni su bila potrebna krila. | ja sam leteo«. (Tgh, 952 - J,
300 -301) . Da bi se izvrSilo jedno novo &itanje dela iz ovog pe-
rioda i iza8lo iz okvira utvrdenih modela, uputnije je prionuti uz ono
§to se nalazi na marginama jedne slikarske proizvodnje koja, kako
se do sada &inilo, ima samo sekundarni znacaj. Tek paZljivim prou-
Cavanjem tih margina mi ¢emo biti u moguénosti da na videlo jed-
nog dana iznesemo Kleeov politi¢ki stav tokom tih ratnih godina, ali
barem da utvrdimo da je uop$te imao jedan stav, uprkos tome $to
ga u najvaZnijim monografijama smatraju jednim od onih koji su zau-
zimali neutralan stav.

Kleeova predstava gotovo uvek ima pluralno znagenje. MreZa
kulturnih referenci na koje ona upucuje je Siroka i ponekad sadrZi
neo&ekivane izvore koji u prvom pristupu mogu da iznenade. To je
upravo slu¢aj sa Kinom. Ova studija ima za cilj da jasno predodi ne
samo znacaj tog izvora ve¢ i rad koji je Klee ostvario u svojoj sli-
karskoj praksi da bi u prostornu strukturu preobrazio ono $to bi
inate bilo okvalifikovano kao jednostavna pozajmica. U tom smislu
¢emo ispitivati jedan ograni€eni korpus dela izvedenih izmedu
1916. i 1923. godine da bismo saznali kako je dodlo do integracije
susreta sa kineskom poezijom u jedn delo u nastajanju, i to kako na
planu ikonografije, razrade slikarskih znakova, tako i na planu kon-
struisanja jednog prostora — uzora &iji se smisao moze bolje razu-
meti ako se uzme u obzir njegova »kineska dimenzija«.

Cinjenice

Uputno je na pocgetku navesti &injenice koje su nam dozvolile
da naslutimo znacaj koji je Klee pridavao izvesnim elementima ki-
neske kulture.

1. Medu delima izvedenim tokom 1916. godine privia&i paZnju,
svojim neuobitajenim karakterom, jedn serija akvarela. Sam Klee ih
oznacava kao »akvarelisano pismo« (aquarelllerte Schrift). Svaki list
sadrzi transkripciju jednog stiha &ije su redi integrisane u jednu bo-
jenu strukturu. Taj stih, prenesen onakav kakav jeste u dnu dela,
ruéno pisanim pismom, ima funkciju naslova. Kiee je izvor ovih sti-
hova zabeleZio u katalogu svog opusa koji je izradio: radi se o stiho-
vima uzetim iz dve kineske pesme, jedne cara Wu Tia (156 —87.
godine pre nase ere, iz dinastije Han Han) a druga Wang Seng Yua
(pesnika i kompilatora iz prve polovine 6. veka nase ere, iz dinastije
Liang) (sl. 1)..

Dva Kleeova pisma njegovoj Zeni povodom ovih akvarela doz-
voljavaju da se zaklju¢i da ih je on zamiSljao kao jednu seriju, i da
su se oni 1917. godine nalazili u Waldenovoj (Valden) galeriji Der
Sturm u Berlinu. »Jo3 jedamput sam traZio od Waldena da mi hitno
po$alje Kineske pesme (...). Ti ¢e$ pesme (6 listova) odneti uram-
liivatu. .. « Klee ih je, bez sumnje, traZio natrag da bi moga da ih
izloZi u Neue Sezession u Minhenu 1917. godine, buduci da se ti
naslovi nalaze u popisu dela u katalogu te izloZbe . IzloZiti dva puta
u toku jedne godine ista dela svedodi o njihovem znacaju u kontek-
stu epohe.

2. Klee u svojoj prepisci iz 1917. godine i Dnevniku iz 1918.
godine dovoljno aludira na svoje interesovanje za kinesku literaturu
da bismo mi imali razloga da ponovo ispitamo akvarele nastale to-
kom ovog perioda.

3. Re¢ »Kina«, osim u transkripciji pesama iz 1916.

godine, ulazi u sastav i vi§e naslova koji su nastali izmedu
1920. i 1923. godine: Der Weg von Unklalch nach China, 1920/153
(Unklaichov put za Kinu), Mit dem Chinesen, 1920/19 (Sa Kinezom),
Chinesische Novelle, 1922/80 (Kineska novela), Chinesisches Por-
zellan, 1923/234 (Kineski porcelan), Chinesisches Bild, 1923/235
(Kineska slika); ovim naslovima pridruzuje se i jedan iz 1927. go-
dine: Chineslsche Schonhelt,, 1927/123 (Kineska lepota), kao i onaj
iz 1937. godine: Chinesin, 1937/116 (Kineskinja).

Sakupljanje ovih &injenica dozvoljava da se sa vie sigurnosti
nasluti interesovanje koje je Klee pokazivao prema Kini.

Konjunktura

Nemadku izmedu 1916. i 1923. godine obeleZavaju politi¢ki
dogadaji na koje umetnici nisu ostali indiferentni. Njihovi stavovi bili
su razli¢iti i esto, StaviSe, ambivalentni. VaZno je, dakle, da bi se
shvatio pravi domet uticaja kineske poezlje na Kleea, ispitati funk-
ciju koju je vrsila kineska misao unutar knjizevne sredine u kojoj je
do$lo do ovog susreta. Jer, kao $to podseéa Jean Laude (gan
Lod): »Zna&enje neke Einjenica podiva pre svega u sistemu odnosa
koje ona podrZava unutar neke odredene istorijske sredine pa tek
onda u njoj samoj. "'

Nemacki pisci potinju da pokazuju interesovanje za kinesku
poeziju potetkom dvadesetog veka. Pojava, 1905. godine, Hans
Heilmannove (Hans Hailman) antologije Chinesische Lyrik ' izazvala
je veliki entuzijazam. Od tada ko god se ozbiljno interesovao za
poeziju morao je poznavati kineske pesnike. Bujnost fenomena zah-
vatila je sve umetnosti, kao $to to dobro pokazuje studija Ingrid
Schuster (Ingrid Suster), u kojoj se isputuju dela tako razii¢ita kao
8to su ona Brechta (Breht), Mahlera (Maler), Hofmansthala (Hof-
manstal) i Hermann Hessea (Herman Hese), da navedemo samo
nekolicinu . Prema tome, moglo bi se, tak, govoriti o nekoj »kines-
koj modi«. Nema razloga da, za nase sadadnje potrebe, analiziramo
opseg ovog fenomena. Radi se pre o tome da se dovedu u vezu
njena specifi¢na primena, tokom rata i neposredno nakon poraza,
kod nekih ekspresionistiCkih pisaca, i neka dela koja je Klee u isto
vreme stvorio a &iji je odraz u tu svrhu ovde ideoloski podesan.

U cilju isticanja politicke implikacije ovih' predstava nije ne-
vaZno znati da je Klee od 1913. godine izlagao u galeriji Der Sturm u
Berlinu koju je vodio Herwarth Walden. U &asopisu istog imena Wal-
den je predstavijao dela svojih umetnika i $irio ideologiju koju je
zastupao. Publikovao je ne samo reprodukcije, ve¢ takode i prozu,
poeziju i knjizevnu kritiku (Heym (Hejm), Doblin (Deblin), Benn
(Ben). Dobro je poznato da je, tokom rata 1914 — 18, Walden odbi-
jao svaku politizaciju umetnosti. Medutim, primeduje se, u onoj
meri u kojoj se pogor8ava situacija u Nemackoj, kako se medu ne-
kolicinom njegovih saradnika javlja ideja o mogucoj regeneraciji
zasnovanoj na ne — nasilju. Pred dekadencijom zapadnjatkih vred-
nosti koje su smatrane uzrokom katastrofe koja je tada prozivlja-
vana, oni su nastojali da u svojim delima predloZe reSenja koja bi
mogla da dovedu do Zeljene obnove. Upravo tada su vrednosti koje
su prenosile kineska miso i knjizevnost apstrahovane iz svog origi-
nalnog kulturnog konteksta i bile integrisane, u razli¢itim modalite-
tima, u nemacku knjizevnost. Mogli bismo da umnogostru¢imo pri-
mere, ali, u kontekstu ovog rada, mi ¢emo, zbog visokog stepena
njegove podesnosti, ispitivati samo jedan.

Redavno, od samog po&etka Alfred D6blin saraduje sa Sasopi-
som Der Sturm. Njegovi spisi nastali tokom rata svedoe o njego-
vo] neodluénosti kada je bio u pitanju politi¢ki angaZman, kao i o
stvarnoj teSkoéi na koju je naidaoc u pokulaju da zauzme stav
prema polititkim partijama koje se suodavaju u jednoj Nemackoj
¢ije razodaranje sve vide i viSe raste. On 1915. godine objavljuje je-
dan roman, Die drel Spriinge des Wanglun, kojem Pacifisti jedno-
glasno kliu kao otkriéu . Doblin preuzima oblik jedne kineske
pri¢e u kojoj se »ne-delovanje« (wu-wel taoistitke misli), spojeno
sa utopijom ne-nasllja, konfrontira polititkoj akciji. To ne-delovanje
predstavljeno je kao stanje mirovanja koje se smesta izmedu dva
pola velike suprotnosti Dobro/Zlo. Déblin ga opisuje, takode, kao
stanje uskladenosti sa zakonima prirode, predlazuci tako jedan
moguéi put oslobodenja od dileme. Kroz ogromne teSkocée kojima
pripovedanje upuéuje na nemacku stvarnost, junak — Wang — Lun
~ konstantno pokusava da pomiri delovanje i ne-delovanje. Ovaj
Déblinov roman izvoriste je jedne struje u ekspresionistitkoj kniji-
Zevnosti koja »novog toveka« predstavija kao »Kineza«. Upravo u
ovaj kontekst treba smestiti pismo koje Klee 1917. godine iz Gers-
thofena upuéuje svojoj Zeni: »Ove nedelje, do sada, imali smo malo
posla. Imam vremena mnogo da &itam, i sve viSe i vise postajem
Kinez .« Nakon analiziranja jedne serije akvarela pokazate se da
ovaj iskaz ima smisao koji nije bio naslu¢en u pogetku.

Tatan datum kada je Klee do%ao u kontakt sa kineskom poezi-
jom ostaje neizvestan. Indicije navode na verovanje da je do toga
doslo prvih meseci 1916. gadine . Do koje mere je on tu poeziju
poznavao takode je teSko odrediti. Zauzvrat, dva nedavna istraZiva-
nja’, vréena nezavisno jedno od drugog, dozvolila su da se zakljui
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da je Hellmannova antologija, bez svake sumnje, ta knjiga kojom je
Klee raspolagao, jer jedino ona sadr?i verziju Wang Seng Yuove
pesme koju je Klee transponovao, a koju je nemoguée pronaci u
drugim zbornicima te vrste koji su kruzili Nema&kom. Ali, njegov
kontakt sa kineskom knjiZevnoScéu sigurno se ne ogranitava samo
na ¢itanje te antologije, to potvrduje i jedna primedba satuvana u
Dnevnlku iz 1918. godine: »Osim Déublera, &itao sam kineske prite
koje su neverovatne, duboko potresne (Tgb, 1100). S druge
strane, u jednom pismu iz 1917, godine, Klee pravi jasnu aluziju na
Jednu adaptaciju Li Poovih pesama koju je naginio pesnik Klabund,

aleél §to je Klabundova transkripcija suvide slobodna, suvide razi-
grana (splelerisch).

Ova aluzija na Klabunda ne pokazuje samo Kleeov opseg zna-
nja o kineskoj poeziji, veé nam ona, pre svega, dozvoljava da sa
Déblinom izvedemo jedno interesantno proveravanje u vezi sa
odredenim pitanjem koje nas interesuje: onog o korid¢enju ki-
neske misli za ciljeve nematkih ideologija. Interesovanje, pre svega
&isto litararno, koje je pokazivao prema Klabundovoj misli preobra-
%ava se, pod pritiskom dogadaja, u zauzimanje eksplicitne pozicije
u korist jedne regeneraclje koja je prikazivana kao idealna alterna-
tiva politickim opcljama koje su delile javno migljenje. U jednom
gromoglasnom apelu Nemcima, 1919. godine, Klabund ih podstite
da nastave taoizam, da izvr$e pre unutraénju nego spoljadnju revo-
luciju | na taj nacin postanu wevropski Kinezi« §to je prikazivano kao
visi stupanj civilizacije.

Preme&tanjem Kleeovih dela nastalih 1920. godine u ovaj kon-
tekst, dela u sastav &ijih naziva ulazi re¢ »Kina«, omoguéeno je izvo-
denje jednog novog Citanja. Pa3ljivije ispitivanje komponenti ovih
slika dozvoljava nam, naime, da u njima otkrijemo jednu referencu
na kineske vrednosti kao izvora regeneracije. Mit dem Chinesen" i
Der Weg von Unklalich nach China predstavljaju direktni produze-
tak Klabundovog podsticanja. Mit dem Chinesen (slika 2) prikazuje
nam Jjedan planinski predeo u koji Klee ukljutuje samo jednu lic-
nost uz pomo¢ odnosa tatka/graficizam koji mu je svojstven.
Osim naslova, | oblik kape ove li€nosti ukazuje na tipiéno kinesku
frizuru. Mogli bismo izvréiti brojna proveravanja sa taoistickom te-
matikom koja predstavija apologiju isposnikog Zivota, meditiranja
u samodéi, poviatenja u planine, itd. Der Weg von Unklaich nach
China (slika 3)" je suptilnija. U Kleeovoj ikonografiji, strelica usme-
rena ka dole ozna&ava pretnju; brod simbolizuje privremenost -
vota na ovoj zemlji (na kojoj je usidren), a u mnogim delima iz 1917.
godine on obrazuje neku vrstu metonimije rata. Put koji treba sle-
diti jasno je naznaden strelicama. Treba se, unutradnjim putem, uz-
diéi na najvi$u pleninu. To upucuje na odredenu kinesku ideju: biti
na najvisoj planinl omogucava duéi da bre napusti zemlju . Na
vrhu se moZe sesti u jedan vazdudni brod u obliku pagode koji
plovi u pravcu Kine koja se nalazi negde drugde, izvan slike. Klee
se sa slikama kao $to je ova eksplicitno stavija na stranu pisaca »pa-
cifista«, Kornfelda, Tollera, Rubinera, Klabunda, Pinthusa, Ehren-
steina, da navedemo samo nekolicinu. Po njima, umetnik ima spasi-
latku misiju, misiju koja se ne mora ispuniti kroz neku direktnu
drustvenu akciju (Kornfeld), ve¢ koja se za umetnika sastoji u tome
da samog sebe preobrazi i na taj nad&in ponudi kao model

Poezija, slikarstvo | Ideologija regeneracije

Imajuéi u vidu ovu konjukturu, mnogo je interesantnije i znacaj-
nije, za tadnije tumacCenje Kleeovog rada, pre-lspltatl, porededi je
sa sadrzajem Heilmannove | Klabundove antologije, jednu seriju
dela koja je u veéini spisa o Kleeu oznatena kao Mirchenlandschat-

ten (Predeli iz bajke). Ova dva zbornika sadrfe pesme koje iznad
svega pripadaju epohi T'ang (618 —-907 g. n. @), periodu koji svojom
plodnodéu, svojom raznovrsnodéu i svojim jasnim istraZivanjima
predstavlja vrhunac klasiéne poezije . Tu se pesnitki postupci rafi-
nirano Istrazuju, narogito u delima Li Poa, Tu Fua | Wang Weia (8.
vek n. 8). Stavide, Klabundov zbornik gotovo se iskljudivo sastoji iz
selekcije Krlegslyrik (Ratna lirika). Heilmannov zbornik sadrZi izve-
stan broj ovih pesama. Znatajno je podvuéi da kineski pesnik

. obiéno denuncira rat, jer, prema taoizmu, vrlina podiva u neuplita-

nju. Kinez je tradicionalno osecao odbojnost prema ratu jer ga on
odvaja od porodice, odvodi ga daleko od te porodice izvan koje,
prema kineskom mentalitetu, individua nema vise svoju potpunu
drustvenu egzistenciju .

S druge strane, u dugom uvodu za svoju zbirku pesama, Heil-
mann precizno opisuje strukturu i funkcionisanje kineske poezije.
U Kini je pismo stvorilo jedan sasvim originalan poetski jezik. Kine-
ski znak je ideogram koji se sastoji iz poteza tija kombinacija upu-
¢uje na sliku ili ideju. On moZe biti jednostavan: »sunce-, »Mmesecs
ili kompleksan: kombinacija ova dva znaka oznadava »jasnocu«. Ovi
ideografski znaci ne kopiraju u potpunosti spoljni izgled stvari, ve¢
pre pokusavaju da ih prikaZu izlazuéi neke njihove bitne crte. Svaki
znak ima Isti u€inak kao i slika: on, pre svega, privia¢i oko. Kombi-
novanjem znakova postize se viesmislenost i mnostvo implicitnih
referenci.

Pesnik zapod&inje aluzljom | metaforom. Veze nisu uvek vid-
live; one se ostvaruju pomocu niza ideja &iji naotekivani karakter
predstavija glavni izbor zadovoljstva prilikom &itanja. Pesnik pre
pokusava da evocira jednu impresiju nego da je opiSe. Tako, nista
ovde nije samo sebe radi: prole¢ni vetar simbolie jednu ljubavnu
misao, kapljica rose naklonost princa, svilena Garapa telo Zene.
Postoji sistematska simbolizacija elemenata iz prirode. Heilmann
takode daje brojne primere za sistem simbolitke skladnosti svojst-
vene kineskoj poeziji, kao i za pravilnosti u vezi sa oblikovanjem ki-
neskih znakova. Svaku pesmu prate beleske koje daju sva obave-
&tenja neophodna za razumevanje aluzija i metafora, kao i objasnje-
nja o vezi izmedu tematike pesme i taoizma .

Pazljivije ispitivanje delé naslikanih izmedu 1916. i 1918. godine
dozvoljava da se konstatuje da se Klee oslonio ne samo na pesme,
veé | na sve one elemente iz Heilmannovog uvoda, kada je na sli-
karskom planu razradivao jedan sistem Ikanlénih znakova koji se
pojavijuju u nekoliko slika i koji prave aluziju na sadraj kineske
poezije. Ispitivanje ovih dela otkriva jednu vrlo jasnu promenu stili-
stitke vrste . Od susreta sa Plavim jahadem i putovanja u Tunis,
Klee potinje da stavija akcenat na istraZivanje oblika. Nakon bezu-
spesnih pokusaja integrisanja tematike rata, on se sada odlucnije
okrete ka stvaranju ideografskih znakova i li¢nih simbola o gemu
svedote sledec¢a dela: Hieroglyph, 1917/23, Landschaft In rot mit
dem welssen Gestirn, 1917/71 (Predeo u crvenom sa belom zvez-
dom), Ober Bergeshthe, 1917/75 (Nad planinskim vrhom), Kos-
misch durchdrungene Landschaft, 1917/76 (Predeo proZet kosmit-
kim), Hieroglyph mit dem Sonnenschirm, 1917/96 (Hijeroglif sa sun-
cobranom), Warnung der Schiffe, 1917/108 (Opomena brodovira),
Zwllling-pflanzen, 1917/134 (Dvojne biljke), Fest auf dem Wasser,
1917/136 (Praznik na vodi), Komposition mit Symbolen, 1917/140
(Kompozicija sa simbolima), Mystische Landschaft, 1917/144 (Mi-
stiéni predeo), Dle Himmelssiule, 1917/65 (Nebeski stub) .

Uostalom ova promena u orijentaciji zabeleZena je u Dnevnlku
u julu 1917. godine: »Priprema se nesto novo, dijaboli¢no ¢e se sto-
piti s nebeskim, dualizam se vise nece tretirati kao takav ve¢ u svo-
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joj kontradiktornoj Istini. Dijaboliéno tu | tamo pokazuje krajitak
svog uha | ono nikako ne bi moglo biti suzbijeno, jer istina zahteva
istovremeno sve elemente »{Tgb, 1079 -J, 312). | nesto dalje: »filo-
zofija, govorilo se, pokazuje naklonost prema umetnosti, u potetku
sam blo zaprepa$éen svim onim $to su oni toboZe u njoj videli, jer
sam mislio samo na oblik, dok je ostalo do$lo samo od sebe. U
meduvremenu probudila mi se svest o ovom »ostaloms«, bila je od
velike koristi | omoguéila raznovrsnost u stvaranju. Od tada sam,
nakon $to sam sebi prokré&io put u podruéju oblika, mogao ponovo
da postanem ilustrator ideja. | od tada nisam viSe mario za ap-
strakinu umetnost. Zadrala se samo apstrakcija prolaznog. Pred-
met moje umetnosti bio Je svet, iako to uopéte nije bio ovaj, vidljivi
svet »(Tgb, 1081 -J, 313). Ove iskaze treba dovesti u vezu sa jednim
pismom datiranim 14. oktobrom 1917. godine, u kojem je Klee
mnogo eksplicitniji u vezi sa prirodom tih »ideja« za koje namerava
da Izume slike: »Prvom zgodom ¢u zapodeti zbirku dobrih pesama,
i mozda éu uspetl da sastavim bar jedan njen deo. Drugo, ilustro-
vacéu ih samo malo U sastav Ge ulaziti i kineske pesme «.

Ne radi se naravno o tome da se za svaku pesmu pronade od-
govarajuta slika u Kleeovom delu, jer ovaj projekat ilustrovanja nije
bio, &ini se, izvoden na sistematiéan na&in . Ono $to radije predia-
¥emo jeste Ispitivanje nekoliko slugajeva u kojima mislimo da mo-
¥emo da otkrijemo primenu koju je Klee izvrdio — transponujuéiih
ili transformiduéi ih — ,postupaka koji su mu bili sugerisani Cita-
njem Heilmanna i Klabunda. Uporedivanje tekstova ovih poslednijih
| dela Kleeovih iznosi na videlo sve §to je implicitno u ovim slikama
(na kojima naslov ovog puta, ne sadri re¢ Kina). Mi se ovim na-
damo da éemo privuéi paznju na jedan izvor, ako ne nepoznat,
onda bar zanemaren | smatran suviSe marginainim. Tako, u jednoj
serijl od &etiri akvarela koji su datirani 1918. godinom : Garten
nachis (Vrt noéu) (slika 4), Landschaft der Vergangenhelt (Predeo
iz prodlostl), Versunkene Landschaft (Utonuli predeo) (slika 5) i Ein-
sledelel (Isposnitka nastamba), mogu se otkriti sledeci postupci:

1. plavo osnove transponuje na slikarski plan jedan od prizora
koji su najées¢i: »plavetnilo planine«, koje konotira no¢nu atmos-
feru koja Je uvek u vezi sa mese&inom;

2. krhke arhitekture transponuju pavilijon, pagodu i kule, koje
konotiraju prebivali§te nekog mudraca ili isposnika, uvek smesteno
u planini,

3. donekle fantastiéni aspekt elemenata iz prirode doprinosi
stvaranju éudnovate atmosfere koja upuéuje na neki idealni svet,
ponuden kao »pacifistitka« alternativa ratu.

Utonull predeo (sllka 5) bez sumnje je delo koje je najbliZe jed-
noj pesmi Li Poa, Improvizaclja'. Ova pesma aludira na cara koji se
uvede nadao u paviljonu, na obali jezerceta, sa svojom miljenicom
koja kontemplira lepotu rascvetalih bozura. U jednoj Heilmannovoj
zabele3ci je &ak specifirano da boZur simbolie Zenu, i da boZur o
kojem je re& pripada specifi¢noj vrsti koja se naziva »boZur-drvos .
Transponovan od Kleea, on postaje cvet ¢ije dimenzije nadma3uju
one dva mala paviljona. Planine, ovde predstavljene pomoc¢u dva
trougla, prave aluziju na poznata mesta koja nastanjuju mudraci;
takode je re& o oblacima i kisi, na akvarelu oznatenom pomocu fi-
nih paralelnih crtica. Medutim, najznacajnija je prostorna organiza-
clja Ikoni&nlih znakova. Upotrebljavajuci &etirl strane lista na ekviva-
lentan nadin , Klee slikarskom prostoru prilagodava’ postupak
svojstven kineskoj poetici: paralelizam znakova | ideja koji se uspo-
stavija na dva nagina, sli¢no$cu | suprotstavljanjem. To je postupak
koji je Hellmann naduga&ko opisao, a koji je Kleeu dozvolio da na
nedvosmislen naéin signalizuje eventualnom gledaocu da ova slika
pravi aluziju na temu kineskog vrta, u kojem se, tradicionalno, pozi-
clja jednog bazena proratunavala tako 5to su se svi elementi pre-
dela odrZavali u njegovo] vodi. Ovaj odraz zatim postaje izvor kon-
templacije | meditacije .

Prisustvo, na tom akvarelu, jednog crnog kruznog oblika koji
se ne nalazl u pesmi, ostaje enigmatiéno sve dok ga ponovo ne un-
esemo u seriju dela koja prouéavamo. On se prvi put pojavljuje u
Kosmisch durchdrungene Landschaft (1917/76), ali naslov Hugel-
landschaft mit der schwarzen Sonne, 1918/52, (Brdoviti predeo sa
crnim suncem) je taj koji nam bez sumnje daje klju¢. Zatim taj crni
oblik ponovo nalazimo u Sonne Im Garten, 1918/60 (Sunce u vrtu)
(slika 8), u Einsledelel, 1918/61 (Isposni¢ka nastamba) (slika 7) i u
Sonnenfinsternis, 1918/157 (Pomra&enje sunca). »Crno sunce« &ini
deo simbolitkog pradedovskog nasleda &ovelanstva, »simbol
sunca u noénoj putanji, kada ono napusta nad dnevni svet da bi os-
vetlilo nekl drugi«, predstavlja simbolizovanje »zlokobnog i unistava-
juteg apsoluta smrti«'. To »crno sunce« ne moze biti zatvoreno u
jednoznagnost samo jedne reference. Ali neodredenost »zlokob-
nog apsoluta« i istorijski kontekst u kojem je delo stvoreno pozi-
vaju nas da specifikujemo jednu mogucu referencu: rat. Porediti
kineske pesme Iz nemaékih antologija sa Kleeovim delima dozvo-
llava, dakle, da se konstatuje da ovi tekstovi ne samo potvrduju
Kleeov rezervisanl stav prema ratu veé i onaj njegov stav koji mu
dozvoljava da tu distancu preobrazi u pozitivnu vrednost. Zahvalju-
juéi postupcima, slikama i simbolima koje mu one pribavljaju, Klee,

kao kakav kineski pesnik, moZe da optuZi taj rat, predlazuéi, po-
moéu Jednog novog tipa prostora predela, jednu viziju sveta usme-
renu ka drugim vrednostima.

Tako akvarel Isposniéka nastamba (Elnsiedslel) (slika 7; upu-
Guje na brojne pesme koje uzdiZu zasluge isposnitkog Zivota.
Upravo isposnik predstavija model wu-wela: on vodi Jedan Zivot
skriven u planinama, u 3umi, medu Zivotinjama i pticama. Jedna od
omiljenih tema ovih pesama jeste odlazak u posetu jednom ispos-
niku, ne nalaZzenje njega u njegovo] nastambl, | stvaranje, na taj na-

. &in, prilike da se meditira kontempliranjem prirode. S druge strane,

pesme vrlo &esto potinju predstavijanjem nekog predela koji sluZi
kao scena (u pozoridnom smislu) Il kao dekor, kaZe Heilmann, za
razvijanje psiholodkog procesa: ljubavni susret, &ekanje itd". Ova
scena je u lsposniéko] nastambl oznatena prisustvom zavesa koje
uokviruju sliku. Konagno, tu isposnitku nastambu pesme opisuju
kao mesto u kojem mogu da koegzistiraju suprotnosti: Zivot i smrt
su tu u slozl. To prisustvo suprotnostl na Kleeovo| slicl obezbeduje
crno sunce.

MoZda je ovo delo najbolji primer Kleeove Zelje za zauzima-
njem polititkog stava. Klee, na natin kineskog pesnika koji sjedi-
njuje suprotne elemente, da bl obogatio, proSirio smisao jednog
prizora, uvodi krst, amblem hrisé¢anskog Iskupljenja. Ta neophodna
komplementarnost elemenata nanovo postavlja zahtev, ve¢ formuli-
san u D8blinovom romanu, za stanjem unutradnjeg mira koji pribav-
lja wu-wel. UdruZivanjem crnog sunca sa krstom i njihovo postavija-
nje u predeo &lje konotacije upucuju na kinesku poeziju, Klee u jed-
noj istoj slici Integride | Isposni¢ku kinesku mudrost i verovanje ne-
kih ekspresionista u moguénost jedne nove mesljanske ere*, $to
dvostruko prenosi ideologiju regeneracije.

Ne pretendujuéi na iscrpnu studiju ponovnih rezova i bliskosti
lzmedu Kleeovih dela | kineske poezije, na$a namera je samo da na
svetlost dana Iznesemo, povodom jednog preciznog slutaja -
dela Izvedena za vreme rata | neposredno posle rata — jedno mo-
guéno ponovno &itanje uz pomo¢ ovih ponovnih rezova. Ova po-
novna éitanja Méirchenlendshaften, suocenih sa pacifistickim ek-
spreslonistiékim strujanjima, dozvoljavaju da se zakljugi da, Cak
lako se &inl da Klee stavlja na distancu polititke dogadaje tog tre-
nutka, dela savremena ovim doZlvijajima sadr¢e — u onoj meri u
kojoj on koristl Kinu'. — referencu implicitnu zauzimanju politickog
stava.

S druge strane, frekvencija reéi Kina u nazivima iz 1922 -
1923. godine, Kineske novele, Kineska slika | Kineskl porcelan, sve-
dodi o postojanom zanimanju za kineske vrednosti koje prevazilazi
pacifistitke preckupacije sa kojima su bile povezivane ranije. To-
kom 20-tih godina pribegavanje neintervenisanju postepeno je izgu-
bilo prestiZ kao Idealno re8enje za aktuelne probleme. Al je »ki-
neska moda« nastavila da bude izvori$te veliko] raznolikosti u stva-
rala8tvu uostalom, vrlo nejednakog kvaliteta. To ide od narodnog
pozori§ta » Herr Wu oder dle Rache des Chinesen (1919) ili od
opere LI Tal Pe oder des Kalsers Dichter (1920)" do Brechtovog
pozoridta Im Dickicht der Stiidte (1923)" preko Klabundovog ro-
mana Spuck (1922)" | kritike implicitne Wu-welu koju pravi Thomas
Mann u Der Zeuberberg (1924)". Tri Kleeove slike koje smo gore
cltirali su enigmatiéne. One Isto tako dobro umeju da budu | paro-
dije na jedno od navedenih dela, kao | jednostavna aluzija Ili trans-
kripcija. Na primer, Kineske novele nalazimo kao naslov brojnih an-
tologija pria koje su blle vrio radirene u toj epohi”. To je jo$ jedan
razlog misljenju da je paZljivije proutavanje »margina« Kleeovog sli-
karskog stvaraladtva neophodno radi obnove neSe percepcije nje-
govog dela.

Autor Zell da se zahvall Francolse Will-Levalllant (Fransoaz
Vil-Levajan na ponovnom ¢ltanju rukopisa | na savetima.

1. Za reference na Kleeov Dnevnlk upuéujemo, pre svega. na nemactko izdanje Paul Klee. Tage-
bucher, 1808 — 1918, K&In, DuMont Schauberg, 1957 Nedavno obnovljeno izdanje francuskog pre-
voda Pierre Klossowskog (Paul Klee. Journal, Paris. Grasset. 1959) na Zalos! sadrii jo§ uvek omadke
na koje smo ukazeli u nafem delu (C NAUBERT-RISER. La créatlon chez Paul Klee, Paris. Klinck-
sieck. 1978, sir. 22, beleska 26) Da bismo bili precizni, koristicemo dakle sledece skracenice Tgh
upuét;ja na broj koji je Klee dao u nematkom izdanju, aJ na stranicu u francuskom izdanju kada je to
potrebno

Povodom Kleeovog distanciranog stava upuéujemo na znaéajnu analizu ove metafore leta koju je
predloZio Otto K. WERKMEISTER ~Klee im Ersten Weltkrieg- u Paul Kiee, Das Friihwerk, katalog iz-
lotbe u Stidtische Galerie im Lenbachhaus. Munchen. 1979, str 166 - 226

2 Sto se tite perioda koji nas interesuje, nedavni radovi C W Haxthausena i narogito O K Werk-
meistera su ti koji dozvoljavaju da se preusmeri krititki prijem Kleeovih dela u smislu skrupuloznijeg
ispitivanja »ekspresionistitkog~ konteksta u kojem e on radio Otto K WERKMEISTER, op. cit., be-
leska 1, i »Die neue Phase der Klee-Literatur«, u Neue Rudschau, 89, Il, 1978, str 405 ~ 420 Charles
W. HAXTHAUSEN, Paul Klee, The Formative Years, New York, Garland, 1981

3 K prema kinesko] pesml Wang Seng Yue: Visok | blistav je mesec. Prvl deo,
1916/20. Katalog koji je Klee izradio (Oevrekatalog 1883 - 1940) nije objavijen. on je satuvan u Fon-
daciji Klee u Kunstmuseumu u Bernu Prema ovom katalogu serija sadri $est akvarela Bile su satu-
vane samo dve transkripcije stihova Wang Seng Yua Ne zna se mesto ne kojem se sada Cuvaju &etin
druga akvarela. Njihov naziv. Der Herbstwind weht, hal, Schon bluht die Blume Lan..., Leicht
schwimmt meln Schiff, Belm Rauschen des Wassers, upucuje na ¢etiri stiha {prvi, treci. peti i sedmi)
jedne pesme cara Wu Tia, »Ruderlied- (Heilmann. sir 10) U Anthologle de la poésie chinolse classi-
que (Paris, Gallimard, 1962), str 77, nalazi se francuski prevod ove pesme pod naslovom «Stances du
vent d’automne«

4. Paul KLEE, Brlefe an die Famllle, Band 2. 1907 - 1940, K6In, DuMont, 1979, str 865

§ Ova| katalog ne sadrZi nijednu reprodukciju Kleeovih dela Samo se pod brojevima od 110 do
113 pojavijuju &etiri naslova koja upuéuju na pesmu Wu Tia (Videti gore beleSku 3)

6 Ct. Helmut GRUBER, »The Political-Ethical Mission of German Expressionism-. The German
Querterly, tom XL, broj 2.1967, sir 186 - 203

7. J. LAUDE, La pelinture francalse et I'art négre; Paris. Kiinksieck, 1968, str 9
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8. H. HEILMANN, Chineslsche Lyrik, Minchen, Piper. 1905 Za najiscrpniju informaciju o celokup-
nom ovom pitanju upuéujemo na delo ingrid SCHUSTER, China und Japan In der deutschen Litera-
tur, 1890 - 1925, Berne, Francke, 1977, |. Schuster insistira (str. 90) na injenici da su dve francuske
antologlje potpomagle, na pocetky, Sirenju kineske poezije u Nemacko|. Radi se o Podsle de I'épo-
que des Thang, izedlo| 1862, od markiza d'Hervey-Saint-Denyse i Le livre de jade, izadloj 1867. od Ju-
dith Gauthier, éerke Théphile Gauthiera Nakon uporedivanja Hailmannove knjige sa ova dva zbornika
pokezalo se da ja Hellmann naveliko crpao iz d’Harvey — Saint - Denysa. ne samo u vezi sa izborom
pesama, va¢ takode | u vezi sa komentarom koje previ u uvodu i u beledkama.

Hellmannov zbornik ja prouzrokovao pojavu brojnih drugih dela istog 2anra koja su se redovno
pojavijivala do dvadesetih godina. Na primer: Paul KUHNEL, Chinesische Novellen, Miinchen, 1914
ggfsgaggig t"::l;.ilnnuc:n :Idic“hh :uil der l'l;n-.TB-ng-.und 8ung-Zelt, Weimar, 1917, Hans RU-

, Chinesische Novellen, Leipzig. 1914 Bela BALAZS Der Men .
siche Novellen, Mdnchen, 1922. i bkt e A

9. Ci. SCHUBTER, op. cit, | Adrlen HSIA, Hermann Hesse und China. Frankfurt am Main, Suhr-
kamp, 1974
1%“10 Ci. Lista saradnika u' Nell Walden und Lothar Schreyer, Der Sturm, Baden-Baden. W Klein.

11. S tim u vezi videti Fang-hsiung DSCHENG, A. D8blins Roman »Die drel Sprunge des Wang-
-lun« als Bplegel des Interesses moderner deutscher Autoren an China, Frankfurt am Main. Lang.
1979 (Europ#iische Hochsulschriften) J

12 Cf Macel GRANET. La Pensee Chinoise, Paris. A Michel 1968 sir 443 ~nijedan pohtidk put
nije ispraven, ali postoji jedna politika | samo jedna — Biéa mote spasitl samo onaj koji ostvarl svoje
sopstveno spasenje, Spasivii sarnog sebe on spasava Svel Uspevdi da se postavi «u sredidte karike
prstena-, on wdopudta de se lspune sve stvarl«. On se zaveluje Najvisemn &inu kol je uzdriavanje od
bilo kakve intervencije (Wou-wel)«.

13 Paul KLEE. Briefe an die Famlille, Band 2 op cit sir 846

14 Ovu nazovi sigurnost dugujemo C W Haxthausenu koji je primelio u Oauvrekatalog da je
Klee nekon broja 26 povukao jednu crtu Nju on dovodi u vezu sa sliénom criom koja se pojavijuje
1914 godine na redigovanim stranicama 1 koja oznacava potelak rata Haxthausen vrio lukavoe zaklju-
&uje da cria iz 1916 godine odvaja dela izvedena pre potetka vojnog roka. 11 marta Cf C W HAXT-
HAUSEN op ci, str 494 Ses! ~akvarelisanih pisamas nose prema kineskim pesmama brojeve 20 22
do 26 Broj 21, Un souvenir de Kalrouan, nema niteg zajednitkog sa serijom 4

15 HAXTHAUSEN, op. cit, str 947, 1 Jurgen GLAESEMER. Paul Kiee, Die farbigen Werke, Bern
Kornfeld. 1976, str 39

16 Paul KLEE Briefe Band 2 op cit. sir 846 Klabund (pseudonim Alfreds Henschekea) |e bez
sumnje za celu jednu generaciju ekspresionista bio jedan od najrenomiranijih pesnika Berina S
druge strene. on se ivo Interesovao za misao Lao Tseua | za kinesku poeziju. naroéito za tacistiénog
pesnika Li Poa

On je. tokom perioda koji nas interesuje, objavio dve sdaptacye kineskih pesama. s jedne
strane Dumpfe Trommel und ber htung Kriegslyrik, Leip-
zig. Insel - Verlag. 1915, u kojoj pesme Li Poa 1 Tu Fua zauzimaju odlutuju¢e mesto. s druge strane
LI Tal Pe. Nachdichtungen, Leipzig. 1916 (Lt Tai Pe ja drugo ime pesnika Li Poa Sada |e uobicajena
transkripcija za Li Poa - LiBaiaza TuFua-DuFuN D L R)

17. Teks| objavljen u Der Revolutionar koji je citirao Schuster. op. clt., sir 171

18 MIt dem Chinesen, 1920/18. ulje na kartonu 2B x 41 cm reprodukovana je u Paul Kleo, Das
Werk der Jehre 1919 — 1833, Meseum der Stadk. Koin. 1979 sir 180

19 Za razradeniju analizu funkcionisanja ovog tipa siike moZe se konsultovati moj prethodn: rad
Le crestlon chez Paul Kiee, op. cit, str 106 - 112 Da bi se odredil elementi predela. slika Sa Kine-
zom moZe se uporediti sa K itim predelom sa pal | Jelama, 19197155, tabla 45 istog rada

20 Nije potrebno ovde detsljno razraditi mogute sadriaje ove slike Moze se konsultovat rad M
GRANETA, La pensed chinolse, pogledati narotito strane 423 do 446 o ~La mystique de |'autonomie-

21 «Unklaich« je re¢ koju je izmislio Klee. u istom duhu u kojem to ¢ine A Stramm i Ch Morgen-
stern

22 Na primer. Zelchnung zum Unstern der Schiffe, 1917/152 (Skica za zlu zvezdu brodova)
crie} 21,5 x 27 4 cm fondacija Klee, Berne. | Warnung der Schite, 1917/108 (Opomena brodovimal
akvarel, 24,2 x 16.4 cm, Grafische Sammlung Staatsgalerie Stuttgart

23 Citirao HEILMANN, op. clt, str 123, beleska 22

24 C! H GRUBER, &lanak citiran na str 190 - 193

25 CI utom pogledu F CHENG, L'écriture poétique chinolse, sulvl d'une anthologle des poé-
mes des T'ang, Paris, Seuil. 1977 Georgette JAEGER. Les lettrés chinals. Poétes T'ang et leur mi-
lleu, Neuchétel, La Braconniére, 1977 Barton WATSON. Chinese Lyriclsm, New York. Columbia Uni-
versity Press, 1971 Arthur COOPER. LI Po and Tu Fu, Middiesex. Penguin Classics. 1973

26 Tu odbojnost Kineza prema ratu Heilmann je podvukao u uvedu svog zbornika, op.cit, P IX
Klabund u pogovoru, op. cit, str 43 To rasvetljava izbor pesme Wan Seng Yua. napuiitena supruga
28 akvarel na slici 1, tugovanke koja ima za cilj da indirektno denuncira ral Otuda znata) ovoga dela
testo izlaganog 1917 godine sa hapomenom «nije za prodaju-, kao 810 se to moze videti u Oeuvreka-
talog To delo su stilistiki dobrd anlizirall GLAESEMER, op. clt, sir 40 - 41, i HAXTNAUSEN. op. cit,
str 498 - 501

27 HEILMANN, op. cit, str V -LVI

28 lbid, str 122 - 125

29 Za Kleea je 1916 godina teska Nakon gubitka prijatelja Franz Marca pozvan je u vojsku To
se oseta u njegovom stvaraladtvu u katalogu on upisuje samo 81 broj, nasuprol 162 u 1917 godin
211 u 1918 godini i 265 u 1919 godini Promena stilistitke vrste na koju aludiramo je tim vidijvija $10
je broj dela smanjen 1916 godine Uticaj Kine je tim vise evidentniji $10 su sva ispitana dela stvorena
nakon Citanja i transkribovanja kineskih pesama

30 Cf O K WERKMEISTER, Klee im Ersten Weltkrieg:. u op. cit, str 166 - 177

31 Uspeli smo ponovo da sakupimo ova dela zahvaljujuéi fotogratskom arhivu Fondacije Paul
Klee u Kunstmuseumu u Bernu Mnogo se zahvaljujemo Jurgenu Glaesemaru 410 nam je dozvolio da
konsultujemo ovu dokumentaciju

32 Paul KLEE, Briefe, Band 2, op cit. str 882

33 J GLAESEMER. op. cit, sir 47

34 Ovi akvareli uvek se svrstavaju medu Mirchemlanschaften. Mi ne pokusavamo. uostalom da
protivre¢imo ovoj interpretaciji koja je | dalle moguéa Jednostavno Zelimo da privuéemo painju na
mnogoznaénost Kieaovih slika Jer verujemo da uporedivanje ovih dela sa konjunkturom u kojoj su
ona bila stvorena pre podsti¢e na to da im se prida jedna nesluéena 1storijska podesnost

35 HEILMANN. op. cit, str 47 i

36 Ibld, sir 134 - 135

37 Ta prostorna organizacija prvi put se javija 1917 godine u &etiri akvarela Dvojne blljke, 1917/
134, Preznlk na vodi, 1917/136, Kompozicija sa simbolima, 1917/140. Mistiéni predeo, 1917/144

38 HEILMANN, op. clt, str XXVIil - XXX

39 Ct JAEGER, Les lettrés chinols, op. clt, str 59

40 C! Clanok Solell u J Chevalier 1 A GHEERBRANT, Dictionnalre des symboles, Paris. Seg-

hers, 1974
41 HEILMANN, op. clt, str XLIX
42 Cf H GRUBER, ¢tlanak naveden na strani 186 1 Walter SOKEL. The Wniter in Extremis Stan-
ford, Stanford University Press, 1968
43 |z ove bi perspektive vide dela iz 1919 godine maglo biti ponovo ispitano. kao na primer Zala-
z0te sunce, Pun mesec ili Kompozicija sa slovom B. Ova Iri dela sadr2e. osim drugih elemenata. t je-
dan motiv (prozor koji j@ izdvojen iz svog uobi¢ajenog okvira - kuée - Iintegrisan u predeo sloje-
vito rasporeden u visinu) No, postoji jedan kineski znak koji se &ita ~prozor u planini+ Prisustvo 10g
~prizora« U jednoj pesmi oznacava, kratko 1 krajnje koncizno. nastambu isposnika GI F CHENG. op.
clt, str 145
44 Cf Rensta BERG - PAN, Bertold Brecht and Chins, Bonn. Grundmann, 1979, str 21
45 Ibld, str 59 - 69
46 C! | SCHUSTER, Op. cit, str 181 - 182
47 Thomas MANN, Der Zauberberg, Berlin. 1924 Francuski prevod La montagne maglque, Pa-
ns, Fayard, 1961
48 Na primer, Bela BALASZ, Der Mantel der Tralime, Chinesische Novellen, Miinchen. 1922
Paul KUHNEL, Chineslsche Novellen, Munchen 1314 Hans RUDELSBERGER. Chinesische Novellen,
Leipzig. 1914 Videti gore beledku broj 8

Pravadeno iz REVUE DE L'ART, Editions du C N R S. Pans. 1984, sir 47 - 56

Prevad sa francuskog:
Nada Seferovi¢

=

miso avdalovié

KAMEN U S8RCU

nosim tvrd kamen u sred srca
| $atam gradom

dobro sam se ovaf put
pripremio za Izlazak

rekao sam seb|

neéu skasku o davnom

nedu vrijeme 3to lijeci rane

nedu mudrost izbruenu u kamenu
namjestio kamen u srcu

{Iza%ao u grad

rekao sam sebl
najsadrZajnife fe vrifeme
stvaranja | zarastanja rana
rekao sam sebl

necu vino

opléu se

¢istim korakom dfjevojackim
opléu se &istim zvukom
opicu se jasnom bojom
oplcu se vedrim licem

opléu se mojim nestrasnim
pogledom na ljude

rekao sam seb/

tvrd | suv budl u ovol 3etnj!

| tako posmatraf stvarl
namjestio kamen na sred srca
| Izada0 u grad

SAMOUBISTVO
samome sebl do gria
pretvaram se u vrisak

NAPORAN DAN

Imao sam naporan dan
Mirno sam obldao
ulice djetin/stva

| nidta nisam nadao

PRIVIKAVANJE NA SEBE NAKON SESTOQODIENJEG GUTANJA

Strgnut u gré

na llcu peraca ulice
stofim pred knji2arom
usred grada

Sjaje se knjige u izlogu
uspavijuju se u smrt

U samo svitanje

bl mi fasno

da sam traZlo sebe

BACI OLOVKY'

lijevo od moje odaje
najéudnije stepenidte
pravi koktel od besmisla
| nebeske nutrine

ne moZed dalje

zami3ljen malo desno
noé progutala nebo
gdje Il Je kometa

hrabrosti bezumna
ne liEI3 na poraz

gola si glupost

VRISNI DA TE 8VI EUJU
nista od spasa

ni Izvan ovozemaljskog kruga
razorl ti¥inu

vrisni da te svi uju

Jedino &to imad u odbranu

JA GORAK | RWETKO VEDAR
nekad se susretnemo
| iznenadimo se obojica

narodito u svitanfu
u budenju

rijetko su nam susreti
prijatni




