VASA PAVKOVIC »OPSESIJA«
Matica srpska, 1985.)

Mihajio Pantié¢

Sve su manjl zahtevi koje poezlja pos!avga
pred sebe, a sve vedl onl koje postavija pred &i-
taoce. Preokuplrani beleZenjem (ne: transpono-
vanjem) svakodnevnice danadnjl pesnici (&ast
anahronim, a vaZnim izuzecima) manje su tvorcl
@ vi$e knjigovode Jezika. Kako neprimereno, u
tom kontekstu, zvu&i Brohova misao da »pes-
nistvo ne sme napustiti svo| zadatak uotavanja i
simbolitkog prikezivanja sile vremena, ta] etikl
zadatak saznanja, tim vedi §to Je Covek, zahva-
éen mrakom | anihilacljom vrednosti, skloniji
tome da mu okrene leda«. Uzalud viadaju¢i reto-
riéki allbi da »pevajuéi o sebl, pesnik peva | o
svetu«, Uprkos toj priliéno potro3eno] frazi nije
presmela tvrdnja da veéina autora »zabavljena
poezijom« | opsednuta solipsisti¢kim primislima
danas zaista peva »okrenutih leda«. MoZemo
teoretisatl u beskraj, all podatak da se sabrana
dela najpoznetljih savremenih pesnika, recimo
Vaska Pope, raspar&avaju na rasprodajama | to
po ceni jednog kilograma Zivotinjske znutrice,
gotovo sasvim obesmisljava pokusaje dubljeg
promiéljanja statusa | uloge pesniStva u smiraj
veka. Od svih, za poeziju uvek oskudnih vre-
mena, ovo je svakako najoskudnije. Skinuta sa
trona umetnosti, poezija e, istinl za volju, priba-
vila sebl nesto nove, tranformativne snage mar-
ginalnog civllizacljskog de&avanja, all je njeno
bekstvo iz sveta, lll nepristajanje sveta na nju,
sad svejedno rodilo dilemu nallk Gordijevom
&voru, sa tom razlikom da se ona ne moZe resiti
nimalo intelektualnim udarcem maca. Tu dilemu,
jasno je, pre svih moraju redavati saml pesnici, |
to na Jedini moguél naéin kojl Im je dat - jezl-
kom. Sta u situacl|i pokidanih starih, 8 neuspo-
stavijenih novih veza Izmedu |ezika | sveta znagi
pojava nove knjige mladog pesnika (ovde: Opse-
slja Vase Pavkovi¢a), pitanje |e koje znatno nad-
masuje okvire standardne &asopisne recenzije |
zato se valla od njega udaljiti onog trenutka
kada Je postavijeno. Zadovoljimo se, stoga, jed-
nostavnim opisom Pavkoviéevog rukopisa.

Knjiga Opsesija, 8to Je odmah vidljivo, u
svemu Je mirni, (stari kriti¢ari bi rekll »prirodni«)
nastavak prve autorove zbirke Kaleldoskop
(KOS, 1981: »Brankovo nagrada«). Nagladeni
subjektivizam, prodor | ukrStanje mitologema
razliéitog porekla, neustezanje od sentimen-
taino-pateti&nih iskaza ali | njihovo ironljsko svo-
denje na »pravu meru«, pronalazenje korelacija
izmedu opitevaZedih principa | sasvim privatizo-
vanog videnja stvarl, saZeta slikovnost, tragovi
konkretizma, metatekstualnost, tematska razu-
denost (od davne proSiosti do rock&roll-a ), su-
kob deskripclje | neraclje, uz jo3 nekoliko deta-
lja, bili bi zajednitkl imeniteljl Pavkovi¢eve poe-
tike u nastajanju. Razlike izmedu pomenutih
knjiga, naravno, postoje, ali sli¢nost odnosi pre-
vagu. Ne b, Ipak, trebalo preéutati najvazniju ni-
jansu — E&ltanje Opsesije otkriva, naime, preme-
tanje te2ista Interesovanja iz oblasti deklarativ-
nog (mahom ironijskog) nagladavanja u oblast
stroZljeg, @ u odredenom smislu | aritmitkog je-
zitkog ustrojstva pesme. Ta utiana promena
sprovedena je tako &to se pesnik ne odrite vet
ispevanog, veé samo vr8l lzmenu perspektive,
Ranije Isticanl slojevi pevanja sada nestaju u
dubini pesmovnog tkiva a njegova povréina
postaje neuhvatljivila, mada se | dalje otvoreno
razaznaju omiljene Pavkoviceve teme - poli-
tika, poetike, erotika, urbanl prostor kontrasti-
ran slikama izumiruée prirode | nemoguénost
pojedinca da iznado viastitu stajnu tacku.
(Otuda, moZda, u ovoj poezlji | tollko toponoma-
stitke Iigre, tollko dozivanja dalekih predela).
Pesme Iz Opsesije moZda | nisu »bolje« od pe-
sama Iz Kaleldoskopa, all donose nekoliko slo-
jeva vie — produbljuju¢i stare teme Ispisuju i
upravo prispelu, u duhu naslova, »novu opsesiv-
nost«, &uvaju denotativnost na taj nadin Sto
beZe od nje, ukratko, proiruju prostor Pavkovi-
éevog pesnitkog poseda. A taj je posed ogra-
den autorovim pokusajima nasledovanja nekih
avangardistiékih iskustava | davanjem individual-
nog pedata toj osnovi u vidu kombinatorigkog
IstraZivanja Jezi&kih | znagen|skih impulsa dana$-
njeg vremena.

Op#te mesto novije srpske poezije (a | veteg
dela modernistitkog pesnistva) potiva u &inje-
nici da ona samu sebe dovodi u pitanje - sa
svetom |e to veé odavno utinjeno. Kada su ne-

pustens sve oblikotvorne (versifikacijske) kon-
vencile pesma se razlabavila | sasvim priblizila
haotlénom kruZenju prozaizema. »Obiéno se
/sve zavriava/ prozom« - glasi jedan stih Iz
prve knjige Vase Pavkovita, takode pesnika iz
onog reda kome je povremena »provala« rime |
strofitke organizacije stiha prilika da se pods-
mehne na&elu »da se pesme | tako mogu pisati«
- all Semu. Pogledajmo, u prilog tezi o napusta-
nju »zakonitostl« pesnidtva od strane ovovreme-
nih autora, ovias skiciran mapu pesnitkih oblika
#to je uspostavijaju generacije kojima i Pavko-
vi¢ pripada, dakle, tamo negde nakon raspada
ionako diskutabiine »neosimbolitke« grupe pes-
nika ranlh 60-tih. Naju&estallji oblik danainjeg,
ne samo mladeg | najmladeg srpskog pesnistva,
all najpre njega, Jeste kratka, fragmentaristi€ko-
prozaistika pesma slobodnog stiha, ili, slobod-
nije reéeno, gotovo ovied pokupljen I priliéno
sumnivo sklopljen antl-stihovni, Izlomljeni niz.
Reé e, nadalje, o pesmi koja nastaje po vrio artl-
ficijelnim, a sasvim retko po invencljskim impul-
sima ~ poZeljno oslobodenje od sterlinosti | k-
Setiziranosti tradicljski ustanovijenih uzusa re-
zultiralo Je drugim ekstremom - apsolutnom
prolzvoljnodéu. A poezije |e &ak | kada je inten-
clonalno »proizvoljna«, sve pre nego sinonim za
prolzvoljnost. Takva, blago receno, anti-pesma,
skiapana je po mehanizmima kakvog zanimlji-
vog all praznog sazvu&ja, na osnovu neke neo-
biéne, najéedée literarne asocljacije, bizarnog
poredenya, sre¢no ill nesre¢no odabranog »cen-
tralnog tropa« oko koga se kasnije »plete« poet-
ski nefunkclonalizovanim |ezilkom, na osnovu
nagladavanja detalja ill paradoksainog obrta,
(poetske dosetke — u kritici odavno na loSem
glasu) sve to zarad prilino skutene zamisii pe-
vanja o sebl na toboZ neponovijive, a do sada
toliko puta prodrndane Intimne | Ispovedne
teme, sve kao beZeéi iz izandalog lirskog vila-
jeta, a zapadajuél u jo goru Iskljuivost ironije |
iskonstruisanog cool-stanja. Potencijaini pesnik
{a to Je, &inl mi se, preteina osobina vetine
autora novijih pesni&kih generaclja) recl ce na
sve to da danadn|l svet | ne zasluZuje nista bolje
od pomenutog »okretanja leda«. Uostalom, zar
povratak sebi nije kljuéni zahtev ovovekovne fi-
lozofske, psihoanallstitke | umetnitke misli. Pri-
govor vaZi samo do Izvesne granice. Prvo, pita-
nje o odgovornosti pesnikovo] spram sveta, o
onom »etiékom zadatku«, ostaje sasvim otvor-
eno. Drugo, put do sebe vodi preko sveta.
Veéina Pavkoviéevih pesama, lako, barem spo-
Ija, koketuje sa opasnostima maloas opisanog
oblika, krije u sebi | diferencirajutu promislje-
nost pomoéu koje beZl Iz pogubnog kruga — to
je ujedno | osnovna njena zanimljivost i razlog
vredan krititke paZnje. Moderni pesnik Je na pi-
|edestal viastitih vrednosti uzdigao Ironiju. Sada
|e, horskim prihvatanjem tog stanja duha, peva-
nja | midljenja, sve Iznova obezakonjeno. Valja
uvek po&injati Iz po&etka. Pavkovi¢, proverava-
Juél najudestaliju anti-formu tekudeg vremena,
to upravo &inl. Pod pledtom ve¢ videnih relacija
on stidljivo postavija neke od ovde dodirnutih
pitanja, pokusavajuél, u kljuéu »nove poetike« ll
»nove osecajnosti«, prepoznatlijive po utestalo)
upotrebl »znekova vremena« (medijske liénosti,
knjizevnicl, umetnici, citatologija, etc) uspostavi
pokidane veze lzmedu jezika | sveta, tagnije,
izmedu pesnika | sveta. U njegovo] poezi|i kruZi
taj danasnji svet sa svolim Istorijskim krhoti-
nama | dajdZestirano saZvakanim ostacima veli-
kih zna&enjskih sistema. Ogromno ogledalo e
razbljeno | mi se ogledamo u njegovim param-
partadima. Shodno implicitnom poeti¢kom na-
Gelu da ukoliko ne moZemo urediti svet, mo-
¥emo ureditl Jezlk, | to ne po principima sluaj-
nostl | proizvoljnosti, ve¢ po principima intul-
tivno | pribrano, individualno odabranih, polifunk-

cionalnih iskaza | slika, koje se, kako bl to rekao
Sklovski, »ne gruplsu prema zakonima misljenja
veé po funkelji u knjl2evnom delu«, Pavkovié
Ispitujuéi viastite opsesije skiapa viastiti keleldo-
skop. Nekoliko kapi jezitke smede od kojlh se u
pisanju polazl obiéno &uvaju u sebl dovoljno
energlje za uspostavljanje mikro-pesnitkog pro-
stora, kojl, sumnjajuéi u sebe, all se ne ukida-
Juél, vidiljive korespondira sa onim &to nas okru-
3uje. Briljivom kataloglzacljom najrazligitijih sta-
nja | Iskustava, stapanjem na lzgled opreénih,
izdrobljenih detalja poetske grade, to je, po pri-
stupu, delimi&no blisko asocijativnoj razbarude-
nostl onih miadih srpskih pesnika koje sam u
Jednoj ranijoj prilici nazvao pesnicima loma Je-
zika, 8 posebno sposobnodcu da intonacijskim
prelamanjem, u svega nekollko poteza, oformi
zatudnu sliku &iji smisao izmide, no opet je na
nekl natin jasan, Vasa Pavkovi¢, ako nidta

drugo, svojom poezijom povremeno podsetl na
to da homologizirajuée veze izmedu sveta | je-
zika, ipak | moZda, mogu bitl dinami¢nije | zgus-
nutije, suprotno preoviaduju¢éem duhu savreme-
nog pesnistva. U takvom rasporedu stvari 1o je
vie nego dovoljno.

MILJURKO VUKADINOVIC
»POLJSKI RADOVI«
Jedinstvo, Prigtina, 1984,
»KAP RUMUNSKE KRVI«
Ulaznica, Zrenjanin, 1985.)

lvan Negrigorac

Na jednom mestu u svojim Embahadama Mi-
lo§ Crnjanskil je zapisao | anegdotu vezanu za
majski prevrat u Srbiji 1903. godine. Kada je tre-
balo, kaZe na¥ pesnik, nakon ubistva kralja Alek-
sandra | kraljice Drage saciniti saopStenje za jav-
nost, jedan od preduzimijivih dovitljivaca predio-
%io je da se iz te neprijatne situacije izade uz
pomo¢ tvrdnje da su »kralj | kraljica poginull u
medusobnom razradunavanju«. Ludost Jezika
ustuknula je, za momenat, pred ludodc¢u stvarno-
stl.

Pesnik ovog veka pomalo nallkuje na dovit-
ljivea iz pomenute anegdote: on obitno ima da
saopéti nesto: vrlo neprijatno, all ne zna kako to
da ugini. Stoga, Iz te neprijatnosti, on ponekad
sklizne u ludost jezlka, te takvim gestom samo
prividno pokrije prostor koji je sebi odredio.

Miljurko Vukadinovi¢ spada upravo u one pes-
nike kojl se hotimi&no opredeljuju za ludosti je-
zika. No, kako | ludost ima sopstvenu logiku va-
lja se pitati: kakve je prirode Vukadinoviceva lu-
dost jezika? | nadalje: u temu je razlika u od-
nosu na sliéne pokusaje u tradicljl pesnistva &iji
je deo, a pogotovo u odnosu na poetitke oz-
nake sopstvene generacije.

Vukadinovi¢ je uSao u pesnitki Zivot u drugoj
polovini 70-ih, u vreme pune dominacije poezije
krititkog stava |, osobito, njene neoveristitke
varijante. | mada nesumnjivo dosta duguje po-
menutim potiékim predloScima, ovaj pesnik je
uspeo da satini otklon u odnosu na dominantne
tokove | to priklanjanjem »retori¢kim« poetskim
potencijama. odnosno jeziku oslobodenom stro-
gostl vizuelne percepcije | znatenjske kontrole.
Takav, uslovno (I bez ikakvih negativnih konota-
cija) reteno - brbljivi jezik &ije moguénosti
kod nas nikada nisu preterano bile poStovane,
davao je ltekako zanimijive doprinose nadem
pesnidtvu (treba se samo setitl Laze Kostica,
Rastka, Davita, Branislava Petrovi¢a, Pusloji¢a |
druglh), te u trenucima kada se &ini da su iz-
vesnl poetitki krugovi sasvim zatvoreni on pote-
sto preuzima | ulogu inicijacije drugacijih mo-
guénosti | opredeljenja.

Jedna od osnovnih oblika Vukadinovi¢evog
pesnidtva |este specifina lakoéa, pomalo uzbu-
deni | razde8eni ton kazivanja. Kolokvijaini jezik
je pesnikovo polaziste, a pomenuta lakoca, pro-
2eta nagladenom humornom Igrivi8éu, njegova
forma pojavijivanja. Ako bismo ostali u ravni an-
egdote pomenute na poletku ovog teksta, mo-
gll bismo konstatovati da se ta lakoca | brblji-
vost Jezika obznanjuju ne bi Il skrili nesto neu-
godno | boino. Tako ¢e u jednoj pesmi Vukadino-
vié govoriti o tegobnom, grani¢no-egzistencijal-
nom Iskustvu pukog postojanja (»Bi¢e mi
dudno/Ako ostanem Ziv//Razmislite: Ja Ziv/A
vise ne 2elim/Da pokaZem to/Do tega sam do-
$ao/u mastilu u hartlji/Prljavoj«, »Razmislite jo3
jednom:/Ja se jod nisam redio/Toga to sam
3iv«), no sve ¢e se ne samo odvijati kroz forme
»neozblljnog« jezika, ve¢ ¢e | naslov u mno-
gome rasteretiti pesmu tegobnosti polaznog Is-
kustva: taj naslov »Ziv Ziv« (u knjizl »Slobodno
Sredozemlje«) ne samo da Istite osnovni motiv
pesme, veé to &ini na nadin onomatopejski suge-
stivan, te bezbriZnost asocijacija — ono pti¢je
»d2iv-d2iv« - primetno spusta temperaturu
ozblljnosti | patosa.

No, ta] drugagiji, igrivi jezik nije viSe moguce
rekonstruisati Iskljutivo na socijalno] podiozi,
dok zna&enja izmi¢u negde ka prostoru Ciste,
bezinteresne Igre. Jezlk potinje da se zaokuplja
samim sobom, zapostavijajuéi predmetni svet,
podinje da se prepusta sopstvenoj starosti za
krelranjem stvarnosti koja se ne da svesti na
neke unapred gotove socijalno-kriti¢ke il simbo-
litko-arhetipske obrasce | sheme. Jezik se pre-
puita sopstvenom zvuéenju, sopstvenim seman-
tickim Igrama | kombinacijama koje ne nastoje
nitl da s prejakom semantitkom rukom budu
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vodene niti da budu suvie »dubokoumne«. Pri
tom, taj jezik ne potiskuje socljalni fon bez ost-
atka: |ezlk pesme, se zapravo, oslanja ne na
drustvene slike | prilike, ve¢ na sam jezik na
kome je druStveno biée ostvarilo traga. Tako je
taj otklon u odnosu na dominantnu poetiku
70-ih znadajan, ali | delimidan: postojl na nacin
poneito sliéan otklonu koji je na pomenutoj di-
jahronijsko] ravni nag&inio Dusko Novakovi¢.

U pesmi »Parni valjak neka melje«, (u knjizi
»Splav proki§njava«) na primer, veé i u naslovu
prisuina je jedna nada drudtveno prepoznatljiva
situaclja. No, autor ne teZl razvijanju (socijalno-
tiplénih) slika te osnovne situacije, ve¢ traZi da
iz njih lzvute one jezitke svele | sugestivne &i-
nioce kojl mogu posluZiti za dalju Igrivo-hu-
mornu nadogradnju. Bilo bi, naravno, pogredno
tvrditl da kriti&ki tonovl izostaju. Naprotlv, oni su
itekako prisutni, | u vellko] merl daju snaino
obeleje celo] pesmi (vidl, na primer, one is-
kaze o omladini koja se »veé nekako snalazi,
koja »diZe ruke javno | ljutito« | »u ovom &asu
daje svo| glas prolzvodnji«, koja »Cas lepo tas
slepo veruje u valjak«), pa za ovog pesnika slo-
bodno moZemo reé¢l kako svoju jezi€ku igru
upravo | zasniva na Igrivim &iniocima socijaino
snaZno obeleZenog Jezika.

Ono, pak, 8to sa stanovi$ta poeti¢ke inovant-
nostl priviaél nasu paZnju nisu socljalni belezi
veé upravo ta igrivost jezika. Taj Cinilac otvara
pesmu drugadijim Ishodi§tima, pa je to u vre-
menu dominacije kriticko-veristickih opsesija
pemoglo da se oguvaju aktuelnim | neke druga-
¢ije poetitke moguénostl. Pesnik ée, tako, redi
- »Ml znamo/da je omladina Izgublla/veru u
azot. Zato ne kosi dete-/linu. Niti se hrani
Njom.«, a ti stihovi sa Izrazitim humornim i paro-
dijskim obeleZjima predstavljaju primer naglasa-
vanja ludistitke komponente unutar poezije kri-
ti¢kog tona. Ta komponenta delovala Je, | de-
luje, itekako podsticajno na one poeticke to-
kove kod kojih svest o jezitkom mediju postaje
kiju¢énom odrednicom. U tom svetlu, ludost Vu-
kadinovi¢evog Jezika, ne sledeci logiku potpu-
nog potiskivanja spoljadnje realnostl ludost je
kontrolisana i ogranitena. Ona ne zahvata pre-
terano duboko u tkivo »o&i$¢enog« jezlka, do-
voljno Je razumna tako da mestimice | prestaje
biti ludost.

Promi8ljenosi ludostl Miljurka Vukadinovica
posebno je prepoznatljiva u &vrstom temats-
kom zasnivanju zbirkl. U prvim dvema knjigama
Slobodno Sredozemilje | Splav proki$njava, u
kojima jedinstvo predmeta nije takoe vidno,
autor Je |eziéko-stilskim, kompozicionim, mo-

tivskim, pa | organizacijskim rezovima naznaclo
&vrstinu koncepta. Ta &vrstina je u ostalim kniji-
gama obezbedena, osim pomenutin, i razlozima
grade, predmeta, motiva | teme: Knjiga 2ivih sas-
vim pokuSava da osveZi revolucionarnu, a Polf-
gkl radovi seosku temu u naSem pesnidtvu, dok
Kap rumunske krvi svoje pesnitke efekte os-
niva na fonu srpsko-rumunskih veza. Time Vuka-
dinovi¢ nedvosmisleno stavlja &itaocu do znanja
da su prave razmere njegovog pesnitkog mislje-
nja | pevanja upravo knjiga, zbirka, a ne pojedi-
naéne pesme. Pesniku osnovna ekpresivna jedi-
nica nije pesma veé skupovl pesama, tako da ta
¢injenica unekolikc moZe da objasni mesti-
miénu autorovu nebriZnost spram mikro-stilskih
zavrzlama, njegovu nesklonost ka rigoroznijem
odbiru pojedinosti u pesnickom mozaiku koji
ocrtava knjigu kao celinu.

Slobodnom, brbljivom jeziku svoje pesme
Vukadinovi¢ pronalazi adekvat | u izvesnim
aspektima specijalne forme, &ijom upotrebom
nastojl da prodiri polje asocljacija | pesmu obo-
gatl &vrééim konotativnim slojem. To, opet, ot-
vara nove moguénosti za prostor jezi¢ke nespu-
tanostl | igre (prekidanje re¢i, unodenje belina,
paralelno ispisivanje teksta | sl.), §to jo¥ vise
podstite ona usmerenja u miadem srpskom
pesnistvu koja pitanje forme ne smatraju sekun-
darnim aspektom knjlZevnog &ina. Ludost pes-
nitkog jezika Miljurka Vukadinovica ludost je
promidlijena, a gradi se na efektima humora i
igre, negde u dodiru narativnog mehanizma i
fluidnog, Infantilnog, zvukom opéinjenog go-
vora. Stoga, ako milade srpsko pesnistvo 80-ih
Ikada konstituiSe svoju poetitku posebnost.
ono ée | u radovima ovog pesnika moéi da pro-
nade onu tatku otklona (ili tatku spoja, sve-
Jedno) od koje se bliska proslost moZe sagle-
detl | u svojoj drugoja&nosti.

DUSICA PAVKOV, LINIJA
LOMA
Matica srpska, Novl Sad, 1985.

Zoran Derlé

In memoriam

SMRT MLADOG REDITELJA
Branislev Svilokos (1956 — 1885)

Na pragu rodne kuée mladi reditelj Branislav
Svilokos tragléno je lzgubio Zivot u ponedeljak
18. novembra 1985. u Sremskim Lazama neda-
leko od Vinkovaca.

Intermedijainu reiju (pozoriste, film, radio |
televizija) uspesdno Je diplomirao 1980. u kiasi
prof. Bore Dradkovida na novosadskoj Akade-
miji umatnosti kao fedan od najdarovitljih mla-
dih reditelja u svojo] genaracifl.

Rezirao je dela Sofokla, Cehova, Beketa, Mro-
Jaka kao studijske predstave. Uporedo Je sni-
mio nekoliko filmova. Njegova ekranizacija Ce-
hovljeve novele »Tuga« za Dramski program
beogradske Televizile blla e zapaZena. Relirao
Je dokumentarne filmove za novosadsku »Neo-
plantu« | Televizlju Novi Sad. Stalno | uspesno Je
saradivao s Dramskim programom Radio-Novog
Sada, gde Je ostvarlo brojne radiodramske pro-
grame. Jedno vreme bio Je reditelj Amaterskog
pozori3ta »Dobrica Milutinovié« u Sremskof Mit-
rovicl,

Pokazivao fe | dokazivao poletan angaZman
mladog stvaraoca na pozorldénoj scenl, za films-
kom kamerom, u radio-televizilskom studiju.
Redju, svuda, gde Je trebalo ostvarivati sloZenu
profesiju intermedijainog reditelja. Na Zalost, tra-
giéna smrt prekinula Je fednu sadrZajnu I vrednu
biografifu rediteila u stvaralatkoj | 2ivotno/ mia-
dostl. Svoje radove objavijivac je u »Poljima«,
wPozoridtu«, »Glasu omiadine« I dr.

Porad rediteljskog stvaraladtva Branislav Svi-
lokos se posvaéivao studifama knjiZevnosti. Pi-
sac Je brojnih scenarlja. Radio-Televizila Zagreb
mu Je upravo prihvatila projekat za realizaciju.
Na Zalost, Jo§ Jedna reZifa ostala je neostvarena.

Radoslav LAZIC

450 Polfa

»S godinama svemu raste znacaj,
bez obzira na vrednost«.

Ezra Paund

Cltanje | razumevanje poezlje na]rrimerenl]a
je onom ko | sam piSe. Tumadedi | kritlkujuci
pokuSavamo da otkrljemo, kollko smo u magué-
nostl, deo znadenja pojedinog teksta, vred-
nosne odnose koji se mogu tatno uotavatl |
prenositi (kako tvrdi E. D. Hir) | da prosudimo
kakav znadaj ima posmatrano delo u $irim knji-
¥evnim, vrednosnim kontekstima. U konkret-
nom primeru, re¢ je o mladoj pesnikinji Dusicl
Pavkov (rodena 1959. u Vricu) kojoj je Linlja
loma druga poetska knjiga (prvu knjigu pesama,
Konjsko meso, objavila je 1981. godine). Bez Ze-
ljle da se nametnu sopstvene, drukdije konven-
clle | asocijacije, ve¢ slobodno pristajuéi na
nuZne konvencije | zajedniéke asocljacije poets-
kog teksta Dusica Pavkov, opisujemo njenu
knjlgu Linija loma, Ispitujemo njenu relevant-
nost u kontekstu mladeg srpskog pesnidtva i
knjizevnu valjanost uopite.

Knjiga Je struktuirana kao da je re& o pozoris-
nom delu, konkretno - o tragedijl. Uvodna
pesma »Lica«, kao kakva pozoridna aflsa naja-
6ljuje junake (»sina velikog oca«, »te gospodu
gospode oficire glumce / dve budale grobare
mornare glasnike / | pratnjus), | nosi zakone |
modele po kojima je »krojena knjiga«, upozo-
rava #ta treba Imatl na umu (»arhajska gradas,
wtragitko mesto«, »Siuéaj/Tajna« | »médicinsko-
kinebernetska-ma-ina«). Ova pesma je, po
svemu sudedl, prolodka, sadrZl odredena poe-
tika uslovijavanja | tenzije, pokuSava da pri-
premi, predodredi potencl alnog &itaoca | tu-
mada kako bl izbegao stvaranje pogrednog
utiska. All bas tim | takvim ogranitavanjem, sma-
njivanjem moguénosti ot rivanja novih znadenja,
mo¥e se (u ovom sludaju to se | &ini) sugerisati
pogrebno &itanje | I¥Citavanje.

Pesme su svrstane u trl cikiusa kao tri &ina tra-
gedije, kojl za moto imaju stihove iz Sekspiro-
vog »Hamleta«, lako, osim ovih namernih, spo-
ljadnjih, nema drugih podudaranja (unutradnjin,
sustinskih) ni sa »Hamletom« nl sa tragedijom
kao Zanrom. Tridesetak tekstova u knjizi samos-
vojne su, nepovezane celine, objedinjene |e-
dino sintagmom iz naslova. Dolsta, »linija loma
bite uvek jednaka«, bllo da su u pitanju krhotine

teksta, oseéan]e, razliéitih iskustava, bllo da je u
pitanju nemustost jezlka, rastrzanost Izmedu pri-
marnog | sekundarnog seznanja. Na jednoj
strani Je ono #to nam pesnikinja esplicitno, da-
kle otvoreno postavlja | ostavija, a na drugoj Je
ono ito nam stvarno sugeride, ¢ime nas moze
zbunitl | Intrigiratl.

U prvom slutaju re& je o primarnim, nesumnji-
vim zna&enjima koje pesni¢ki tekst samo inven-
tarife (na primer: gde se stvarl dogadaju, gde
su sline slast Zlvota, kako se srce na feder
skladno pumpa na ruénl pogon, kako se presa-
duje dusa u manja pakovanja itd.). U drugom slu-
&aju moZe se govoriti o sekundernim znace-
njima, Implicitnim, kojima je mnogo bliZa
poetska sustina, po kojima se pesniéki tekst raz-
likuje od, recimo, bolesnitke liste, novinskog
stupca, sporiske prognoze, tv-programa i sli¢-
nog. Takva mesta su mnogo reda, ali moZemo
ih pronaéi u tekstovima poput »Eksperiment Il«,
»Teraplja Il«, »Atropa belladonna«, »Homeo-
staza«,

Knjigu Dusice Pavkov posmatrall smo | kroz
njen odnos prema eksplicitnom, odnosno impii-
citnom zna&enju redl, kroz njen odnos prema
desig d» designaclji (oznatenom, »doslovnome«)
| konotaclji (»neiskazanom«, tek asocijacijama
moguéih znadenja). Tu smo Imall u vidu Einje-

nicu koju e Istakao E. D. Hir$ da »nijedno znade-
nje predstavijeno verbalnim znakom nije oCe-
vidno«, ve¢ da se »sva znaten|a moraju konstrul-
satl«. Ovako slofene semantitke odnose Du-
sica Pavkov nije uspela da pohvata | razmrs| u
svojim poetskim tekstovima. Nije Ih, &ini se, ni
svesna, tako da ne moZzemo govoriti o disciplino-
vanom razgrani¢avanju zna&enja, veé, samo
donekle, o deskripcljl asociranih pojmova. Mo-
Jemo, dakle, govoriti 0 semioti¢koj slutajnosti |
nedovoljnostl, a nikako o Jasnoj namerl. Zato |
ne¢emo traZitl ono ¢ega nema praveci se da vi-
dimo »carevo novo odelo« | usloZnjavati, tj. kom-
plikovatl ono &to je prosto | nedovoljno slojevito
| viezna&no. Namere Dusice Pavkov su toliko
jasne, bezazlene | naivne da Ih ne treba sporiti.
Al namere su Jedno a drugo je tekst, knjiga pe-
sama, dakle — ono #to Ipak Zell da Je knjiZev-
nost, da je knjiZevno-umetni¢ko delo.

Tako se u Linljl loma prepli¢e nau¢ni (medicin-
skl) Jezlk (Jer autor Je apsolvent stomatologije)
u kojem Je sve eksplicitno, 8 figurativnim, poets-
kim Jezlkom, na Stetu ovog drugog. Stveranje
novih kontekstualnih znaéenja poku3ano je re-
miniscencijama na Sekspira, laboratorijskim In-
ventarlsanjem, knjigama bolestl, uputstvima za
leéenje. Latins i | engleski citati obilno su korlg-
Genl, all ne da bl (u nekakvom postmodernisti¢-
kom duhu) sadejstvovall sa poetskim tekstom,
gemanticki ga napajajuél | otvarajudl, ve¢ u pasiv-
noj funkeljl dekora. Tekst koji prethodi (ili sledi)
tim stranim re&ima | izrazima, najéedce ih samo
prevodi, parafrazira, poje$njava. Ovakvim post-
upcima ne postife se homogena poetska ce-
lina, ne pomeraju se granice smisla | kontekstu-
alno bogaéenje. Smisao teksta | onoga 3to se
%ell u njega postaviti ne upotpunjuju se, ne us-
Iotglava]u onoliko kollko je to potrebno i mo-
guce.

»Uvodenje u stvarnost«, zagledanost »u lice
Jlvota«, uz obilje medicinskih izraza — ¢&ltav niz
neuspellh metafora koje nisu nove kreacije je-
zika. U njima nema pravih semanti¢kih Inovacija.
One se samo pokudavaju nadomestiti uvode-
njem svojstva koja nisu bila toliko prisutna u
poeziji kollko su uobléajena u medicini (tera-
pije, ekspirpaclje, diploprije, homostaze, purga-
torli | sl).

U svojim novim tekstovima | sledecim knji-
gama (ukollko bude valjanih razloga da Ih piSe |
objavljuje) Dusica Pavkov ne bl smela da zane-
miri ovde nedovoljno IskoriS¢ene moguénost
avog medicinskog, eksplicitnog Iskustva, all |
potragu za Zivim, novim metaforama i implicit-
nim poetskim Iskustvima. Treba da produbi tek
tu | tamo nagovestene odnose: zdravo - bo-
lesno, sveZina — gnoj, Eros — Tanatos, kakvim
Ima u pesmama »Terapila ll«, »Surditas« | »Lin-
gua nigras«.

Tek tako ée uspetl da aktuelizuje potencijalnu
konotaclju. Tek tako ¢e osloboditl odredene
lIrske potencijale | steci pravo na vrednosnu kva-
lifikaclju. Do sada, naZalost, svojim knjigema
nije postigla nikakvu releventnost, nl u mladem
srpskom pesnidtvu, ni u knjizevnosti uopéte.
Nije se dovoljno pribliZila visokim | strogim knji-
#evnim (estetskim, semanti¢kim | drugim) zahte-
vima. Linlja loma je pomirenje sa slabo¢u (na-
zovimo Je Zenskom, misle¢l, u stvarl, na lirsku),
uotavanje, all ne | validno uoblitevanje poatsko-
egzistencijainog nesklada. Steta.




