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U prepunoj sludaonici Moskovskog tekstilnog instituta mar-
tovske vederi 1967. god. tekla je neobicna predstava. Na improiz-
voanoj sceni marsirali su udno odeveni ratnici sa lentama, epole-
tama i lakrdijaskim kacigama, mahali su drvenim sabljama i od-
seéno kazivali. U centru se u naslonjadi $epurio natmuren i korpu-
lentan car sa krunom od folije i s vremena na vreme strasnim gla-
som izdavao naredbe:

- Hej, skorotego - feldmarsale! Trkni pa mi dovedi nepokor-
nog i neposludnog sina Adolfa.

— Oftiéi ¢u i dovesti — odazivao se tenorom jedan od ratnika
Zestoki car prigovarao je nepokornom sinu, privolevao ga obeda-
njima na posludnost, sin se nije smirivao i straZa ga je odvodila. . .
Odnekud su se pojavili komi&ni starac u pocepanom koZuhu i sta-
rica u dronjcima, koji su se sme&no prepirali. Starac je katkad opi-
pavao bradu od kudelje (da se neée odvaliti), ispod nisko povezane
stari¢ine marame izdajni¢ki su svetlucale devojatke odi, obrazi
plamteli rumenilom. .. Melanholi¢na »smrt« kosom je »pokosila«
cara,

Studenti-filolozi Moskovskog univerziteta davali su predstavu
»Car Maksimilijan«.

Kako se nadao na daskama univerzitetske scene ovaj amater-
ski spektakl koji je uveo gledaoce u najzanimljiviju sferu narodne
pozoridne umetnosti?

Ekspedicije katedre folklora Moskovskog univerziteta 1965. i

1966. god. radile su na reci Onjegi. Njihovi uéesnici su pro$li tra-

gom poznatog skupljada N. J. On&ukova, koji je tu poéetkom veka
zapisao prekrasne bajke | narodne drame, koje su sacuvale svoju
Zivotnost. Pokazalo se da su u onjedkim selima i posle pola veka
saCuvane uspomene na te predstave. Istina, nisu vide u Zivotu izvo-
dadi koji su igrali drame 20-tih godina. Ali mnogobrojni gledoaci su
s odusevljenjem opisali tok predstave, kostime, dekoracije. Setili
su se omiljenih odlomaka i ¢itavih scena. A Julija Ivanovna Zotova
ispritala je celu dramu »Car Maksimilijanu«. Njen otac je igrao
glavnu ulogu u toj drami i pripremali su je u njihovoj kuéi.

Tek doncije, posto je bio napravijen izvestaj i zapisi ekspedi-
cije »pusteni u naudni obrt«)rodila se ideja da se narodna pred-
stava obnovi snagama studenata, ucesnika ekspecidija.

Interesovanje za tradiconalni narodni teatar u nade dane nije
slu¢ajno. To je vrlo originalna, jarka i zna&jna pojava. Ona je ponikla
u prastara vremena i poti¢e iz lovackih i zemljoradni¢kih obreda i
praznika pracenih plesom i igrama u kojima su postojali elementi
preobrazavanja magijskog smisla.

U procesu istorijskog razvitka u obrednim dramskim dejstvima
na prvo mesto se ne istiCe magijska ve¢ estetska funkcija.

Sli¢ne pojave su u svih naroda posluZile kao osnov za rastanak
i razvitak prave pozoridne umetnosti.

Sto se tie narodne pozoridne umetnosti istraZivadi izdvajaju
dva pojma: narodna drama i narodni teatar. Pojam narodna drama
oznaava usmena dramska dela razli¢itih vrsta (komad, scena, dija-
log, intermedija) namenjena za izvodenje Zivim ljudima ili lutkama.

Pojam narodni teatar je u izvesnoj meri uslovan. Pre svega, on
se nikako ne podudara sa »teatrom« u danadnjem smislu recéi. Jer
teatrom se naziva sloZeni organizam koji stvara predstave, umet-
nicka dela u kojima se sinteti¢ki spaja stvaralvo dramskog pisca,
reditelja, kompozitora, glumaca, slikara, najzad, tehnitkog osoblja
(5minka, kostim, osvetljenje itd). U takvom poimanju teatar »moze
se zapaziti najranije u robovlasni¢koj, a u nekim slu€ajevima ¢ak u
feudalnoj drzavi. Proces formiranja teatra (...) zavr§ava se u klas-
nom drustvu« ).

Narodnim teatrom, osim folklornog nazivaju jo$ i neprofesio-
nalni teatar u kojem su izvodadi i gledaoci — predstavnici radnitke
klase ). Takvi narodni teatri pojavili su se u Rusiji posle reforme i
narocito prodirili krajem XIX i po¢etkom XX veka. Tada su poc&ela da
rade i profesionalna.pozori$ta za narod s posebnim repertoarom,
koja su takode nazivali narodnim.

U pocetku 50-ih godina po imenom narodnih pozoridta stale su
svugde da se osnivaju pozori$ne druZine na temelju dramskih kru-
Zoka u fabri¢kim i seoskim klubovima i domovima kulture. Reper-
toar ovih narodnih pozariéta (kako pre revolucije, tako i u svojetsko
vreme) predstavljali su i predstavljaju profesionalni komadi, njihove
postavke se ostvaruju profesionalnim postupkom. U pravom smislu
to su neprofesonalna, amaterska pozorista (tako su ih nazivali i u
staro vreme). U ovoj knjizi ne¢e se govoriti o njima, veé o narod-
nom folklornom teatru, jo3 tatnije — o pozori$noj umetnosti rus-
kog naroda. i

Ruski narod, pretezno selja$tvo, mnogo pre nego to se poja-
vio profesionalni teatar, koji je uz to bio skoro nedostupan, u toku
nekoliko vekova je stvarao i izvodio svoja dramska dela, svoj reper-
toar sa raznovrsnom tematikom i sastavom siZea. U taj repertoar su
usla preosiniljena obredna dejstva, pre svega male scene koje su
izvodile maskare; njihov sadrzaj &inile su drevne teme iz svakodnev-
nog Zivota, parodije na crkvene obrede (udaju, sahranu), satiriéni
komadi.

Najistaknutije narodne drame (na primer »Car Maksimilijan«) i
njihove predstave dodle su pod uticajem profesionalnog teatra, po-
sebno gradskog, demokratskog, koji se sastojao od u&enika bogos-
lovskih i nizih medicinskih 8kola, i domaéeg teatra po spahijskim
imanjima, 8to je bilo krakteristiéno za Rusiju u XVIIl veku). Izvroi
narodnih pozoridnih komada ¢esto su bili knjiski, ali komadi su se
izvodili po ustaljenim narodnim tradicijama; knjizevna dela su pre-
radivana i podedavana prema narodnom ukusu i estetskim shvata-
njima.

No i profesionalno i poluprofesionalno pozoridte su veé od
svog postanka pretrpeli uticaj narodne teatarske umetnosti s njé-
nim uslovnim postupcima i sredstvima, s aktuelnoddéu i aktivnom
saradnjom glumaca i gledalaca.

Narodni teatar ima mnogo razli¢itih vidova, podaci o njima su
veoma maloborojni | nejednaki po vremenu, $to oteZava proucava-
nje. U takvu sloZenu za IstraZivanje oblast spada pozori$na umet-
nost skomoroha.

Narodni teatar u Sirem smislu je neprofesionalan, pa ipak su
svi narodi imali svoje struénjake pozoridnog rada — mimi, histrioni
itd. Ruska istorija saduvala je oskudne ali veoma vaZne podatke o
drevnim narodnim glumcima — skomorosima, koji su bili tvorci i
akteri o3trih satiri¢nih skeceva i predstava, pevali i plesali.

Pored teatra Zivih aktera od XVIl veka u Rusiji poznat je i na-
rodni teatar lutaka. Putujuéi lutkari — »petruskovci« bili su neizo-
stavni ugesnici narodnih praznika, vasara, zabava sve do podetka
XX veka. Prazni¢nim dan ulicama malih gradova su prolazili lutkari s
vesto izradenim drvenim kutijama, u kojima su na dve police izvo-
dene igre marioneta. Veliku popularnost imale su predstave u &a-
trama, neizostavno priredivane na vasarima i narodnim zabavama u
Moskvi, Petrogardu, Saratovu i drugim gradovima ). »Satra« se u ce-
lini ne moZe ubrajati u narodni teatar. Priredbe u 3atri okupljale su
u svom programu nastupe pojedinih neprofesionalnih i profesional-
nih glumaca, a takode i horske, cirkuske i dramske kolektive. Svo-
jevrsna estrada koja se ubraja u vrstu narodnog teatra bilo je pojav-
liivanje u 3atrama ili pred njima »dedova« poziva¢a, narodnih lakrdi-
jada. Pored $arenila u programu Satre nisu bile jednake ni po svojoj
ideolodkoj usmerenosti. Pred kraj XIX veka veéi deo njih se od
istinske narodne zabave pretvorio u reakcionarne manifestacije ili
pou&na pozoridta »za narod«. U pojave narodnog teatra ubraja se i
panorama — pokretne slike koje su se gledale kroz stakio u kutiji a
bile pracene posebnim tekstom.

Navedeni vidovi narodnog teatra bili su iroko rasprostranjeni
kako u gradskim, tako i po seoskim mestima, bili su veoma popu-
larni u seljackoj, vojnitkoj i fabri¢koj sredini.
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Mnogobrojni napisi u memoarima, publicistici i lepoj knjizevno-
sti krajem XIX i pogetom XX veka svedote o nepromenjenoj ljubavi
naroda prema svome teatru.

No elementi pozoriSne umetnosti ne ograni¢avaju se samo na
male narodne scene i komade koji izvode Zivi akteri ili lutke. Sirina
ispoljavanja teatralnosti u folkloru objadnjava se ne samo odjecima
prvobitnog sinkretizma ve¢ i sliénom prirodom pozori$ne umetno-
sti i folklora kao sinteti¢kih kontaktnih umetnosti, u kojima nepos-
redno medusobno deluju izvodag (glumac) i potro$aé, slu$alac, gle-
dalac 6). Uticaj slikovitom usmenom reé&ju (ne u govorno muzitkom
delu) ukljuduje vantekstualne umetni¢ke elemente zvu¢nog (intona-
cija) i vizuelnog uticaja koji se stvara za ratun mimike, gesta i po-
kreta izvodata. Tako, pored dramskih dela u narodnoj sredini
igrana su (to jest, sadrZavala vantekstualne elemente prikazivanja,
preobraZavanja) i mnoga lirska i epska dela. Elementi pozorine
igre prisutni su pri izvodenju horskih pesama (jedna podvrsta niji-
hova zove se »plesnima«), naricanja, pri¢anja bajki.

Dakle, narodna pozoriSna umetnost zauzima vaZzno mesto u
ruskom narodnom Zivotu i ima znacajnu ulogu u istoriji umetnosti.

Nema valjda nijednog krupnijeg dela iz istorije pozorisne umet-
nosti u kojem se ne bi doticale pojave narodnog teatra, dramskog
izvodenja. Narodnom teatru obracaju se ne samo istori€ari kulture i
teatra ve¢ i knjizevni istraZivadi pa etnografi, folkloristi. Struénjaci
za knjiZzevnost prougavaju medusobno delovanje profesionalne dra-
maturgije narodnih komada, utvrduju knjizevne izvore pojedinih na-
rodnih drama. Etnografi proucavaju narodni teatar kac manifesta-
ciju duhovne kulture naroda. Folkloristi — kao vid narodne umetno-
sti sa Zanrovima koji se na njega odnose i koji imaju specifi¢ni ka-
rakter.

Pa ipak ruski narodni teatar, njegova istorija, tradicije, speci-
fika i sudbina nisu dovoljno prou&eni. To se objasnjava delimi¢no
malim brojem zapisa i publikacija tekstova narodnih dramskih dela i
jo8 manjim — opisa predstava, igara, praznika itd. Intenzivno skup-
ljanje i objavljivanje prave narodne drame spada u kraj XIX i poge-
tak XX veka. Na stranama &asopisa »Etnografski pregled« i »Ziva
pro$lost« (Etnograf — obozre&ne i Zivaja starina)??? 1890 — 1900.
bile su objavljene drame »Camace« (»Logka) i »Car Maksimilijan«.
Nes&to kasnije izisli si zbornici N. J. Onugkova i N. N. Vinogradova
7). Do tog vremena bili su poznati memoarski zapisi o izvodenju na-
rodnih drama 8) | etnografska opisivanja narodnih praznika i obreda
s elementima teatralizacije ). U XIX veku pojavila su se i prva istraZi-
vanja u oblasti narodnog teatra. Narodni teatar i njegove razliGite
oblike nauka pre revolucije razmatrala je preteZno sa etnografske
ili knjizevno istorijske strane i gotovo nije ni podvrgavala folkloristi¢-
koj analizi.

Na prouc¢avanju pojedinih vidova narodnog teatra i elemenata
dramatizacije u folkloru odrazile su se ideje komparativizma koje su
vladale u nauci krajem XIX veka ). =

Prou&avanje tekstova narodnih drama imalo je knjiZevno-istorij-
ski aspekat, ograniavalo se na traZzenje knjiZevnih izvora, razmatra-
njem siZea i strukture narodnih drama, analizom pojedinih dela ).

Materijali o narodnom teatru su relativno rano usli u radove iz
istorije ruskog profesionalnog teatra i istorije knjizevnosti kao izori
profesionalne umetnosti ).

Autori radova takve vrste (kako pre revolucije, tako i sovjetski)
razmatraju op&tu istoriju pozori$ne umetnosti kao razvojni proces
od najniZih elementarnih oblika prema sloZenim visim formama. U
tom redu narodnom teatru pripada »nize« mesto. Sa gledista isto-
rije profesionalnog pozorita to je moZda i opravdano. Medutim,
§to se tite narodng teatra kao takvog, to jest narodne pozorisne
umetnosti u njenom istorijskom razvitku, takvo shvatanje dela ).

Materijali tacno, umetnosti' ).

Autori 8to je u narodnoj kulturi proces prikupljanja i promene
dramskih i izvoda&kih oblika bio samostalan, mada ne bez uticaja
profesionalne umetnosti. Sem toga mnogi elementarni oblici narod-
nog teatra koegzistirali su s razvijenima u stalnom dodiru, posedu-
juci kako zajednitke tako i specifiéne crte osnovane na narodnoj
estetici,

Siroko razmatranje tih oblika na materijalu ruske narodne um-
etnosti postoje mogucéno od XIX veka kad su se pojavili prvi zapisi
tekstova dramskih dela i posmatranja njihovog izvodenja i bitisanja.
Malobrojni iskazi poti¢u iz XVII i XVIIl veka. Njih je prouéila i uvela u
svoju studiju posvecenu »nizem« demokratskom pozoristu XVl
veka V. D. Kuzmina ).

U radovima sovjetskog vremena ve¢ u 20-im godinama bila su
istaknuta nova natela kompleksnog prougavanja narodnog teatra,
koja pretpostavljaju razmatranje svih njegovih vidova u jedinstvu
teksta i prikazivanja, analizu njegove umetnitke specifi&nosti i isto-
rike evolucije. Svojevrsnost i celovitost umetnicke strukture narod-
nog teatra na osnovu Cedkog i slovackog materijala je otkrio i anali-
zirao P. G. Bogatirjov ).

IstraZzivanja u oblasti narodnog teatra i drame P. G. Bogatir-
jova, V. J. Krupjanske, T. M. Akimove, V. J. Guseva, V. N. Vsevolods-
kog — Gerngrosa, N. N. Velecke i drugih posveéena su osvetljavaju
umetni¢ke specifike narodne drame i teatra, procesa stalne difuzije

folklorni teatar -\

izmedu narodne i profesionalne umetnosti, uporednom proucava-
nju narodnog teatra slovenskih naroda i njegovih istorijskih pro-
mena ‘). Tome doprineli novi materijali, zapisi tekstova narodnih
dramskih dela, njihova prikazivanja posle ekspedicija 20-ih, 30-ih i
50-ih i 60-ih godina u Jaroslavsku, Kalininsku, Sverdovsku, Arhan-
gelsku i drugim oblastima. Ekspedicije su pronadle nova mesta
postojanja narodne drame, obeleZile procese promena u narodnim
dramskim delima i Zivo prisustvo narodnih igara i komada.

Veliki znataj ima i ponovno objavljivanje retkih izdanja §tampa-
nih pre revolucije. Tako je, 1953. godine iza&la knjiga P. N. Berkova
»Ruska narodna drama XVIIXX veka« ). sastavljena od tekstova
komada | opisa predstava koje je sastavlja& prona&ao u raznim izda-
njima i arhivama. Ovaj zbornik sa uvodnim predgovorom autora u
stvari je prvi put upoznao &itaoce s razliitim vidovima i Zanrovima
narodne dramaturgije.

K
e

Interesovanje za narodnu dramu i teatar se ne smanjuje i prou-
¢avanje je i dalje aktuelno u vezi s ogitovanjem opéte specifike fol-
klora i uticaja narodnog teatra na savremeni profesionalni.

Ne moZe da se ne spomene plodonosni rad sekcije narodnog
teatra na VIl medunarodnom etnografskom kongresu ) i prve u na-
oj zemlji nauéne konferencije o narodnom teatru organizovane
1971. godine sekcijom folklora Lenjingradskog instituta teatra, mu-
zike i kinematografije, ¢iji su radovi objavljeni u zborniku »Narodni
teatar«. ")

Dakie, po naSem shvatanju, narodna pozori&na umetnost uklju-
Cuje pozoridne pojave u punom obimu Bnarodne predstave, prikazi-
vanje narodnih komada, scena, dijaloga) i pozori&ne elemente izvo-
denja epskih i lirskih folklornih dela, obrednih epizoda, preruava-

nja.
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A. D. Avdejev je u pomenutoj knjizi o poreklu teatra opominjao
istrazivade da ne tumace pojam pozorista opSirno i kritikovao kako
pokusaje izjednadavanja razvijene pozoridne umetnosti s njegovim
embrionalnim primitivnim formama - tako i poku$aje izjednaCava-
nja pojedinih nagina dramatizacije s dramskom predstavom makar i
primitivnom ). Ovo rasudivanje je veoma bitno kad se izutava
ruska narodna pozoriSna umetnost i njene forme. Kakve su crte
sliénosti i razlike pravih teatralnih pojava u narodnoj kulturi i pojava
s elementima teatralnosti, dramskog izvodenja (pri dominaciji u jed-
nom i u drugom sluéaju estetske funkcije, to jest da ih sludaoci, gle-
daoci shvataju pre svega kao umetnicka dela?

Razgraniavanje se, po nama, odreduje karakterom medu-
sobne veze redi (tekst) i njenog dramskog prikazivanja. Prilikom iz-
vodenja narodnih epskih i lirskih dela re¢ i vantekstualni elementi
nisu istovetni. U sazdanju umetnicke slike glavna uloga pripada
redi, a intonacija, mimika, gest, pokret samo dopunjuju, tumade
tekst, predstavljaju ga kao njegovu ilustraciju.

S druge strane, u pojedinim epizodama svadbenog obreda i u
prerudavanju katkad previadava spoljadnja teatralizacija panto-
mima. Metamorfoza izvodata u »ulogu« ostvaruje se pomocu
maske, kostima, nadina kretanja itd. A dramski tekst predstavlja po-
jedine replike, improvizuje se u toku radnje. Znagi, i u ovom slu¢aju
ne postoji ravnoteZa izmedu re¢i (teksta) | njegovog igranja, prikazi-
vanja u radnji, $to je neizostavan i osnovni princip drame i njenog
pozori$nog ostvarenja.

|stovremeno, za sve navedene pojave opSti principi bi¢e stvara-
nje dramske slike, sistem plasti¢no izrazajnih sredstava igre odgo-
varajuéih specifici folklora i njegovim izvodackim postupcima utvr-
denim u kolektivnoj tradiciji.

U ovoj studiji bite razmotreni pored dela narodne dramatur-
gije u njihovom pozoriSnom ostvarenju, takode i male pozorisne
forme, elementi dramskog izvodenja, pozori$ne igre prilikom pri¢a-
nja bajki, vodenja horoveda, u preru3avanju i svadbenom obredu.

Folklorni komadi koji se igraju u narodu nama ne izgledaju po-
sebnom pojavom narodne umetnosti ve¢ su kulminacija teatralno-
sti kojom su proniknuti mnogi Zanrovi ruskog folklora, mnoge
strane narodnog Zzivljenja.

Redosled po kojem su rasEoredene glave pokazuje ovaj rast
pozorignih elemenata ne istorijski i ne hronologki, veé polazeci pre
svega od specifi¢nosti samih pojava nama poznatih po materijalima
XIX = XX veka i po pis¢evim promatranjima.

U narodnoj kulturi primitivni pozoridni elementi ne i5¢ezavaju
bez traga, postoje istovremeno sa sloZenijim i razvijenijim. Oni su.
u stalnom medusobnom delovanju, modifikovanju, saodnosu s razli-
&itim stranama narodnog Zivota, njegovih obi¢aja, praznika, tradicio-
nalnih zabava.

NAPOMENE:

1 Ivanova N B Narodna drama ~Car Maksimilijan- u Tamici (1900 - 1920 g ) - Arhiv katedre fol-
klora Vid takode Savuskina N | Zapisi narodne drame u Onegr U knpzi Folklor i etnogratija rus-
kog Severa L «Nauka:. 1973 g

2 Avdejev A D Poreklo teatra Elementi teatra u prvobitnom op&tinskom sistemu kddL - M
«Iskustvo 1959 s 9

3 Hajéenko G A Ruski narodni teatar krajem XIX 1 pocetkom XX v M ~Nauka- 1975 s 3

4 Kuzmina V D Ruski demokratski teatar XVIll v M Izd AN SSSR 1958

5 Sleksejev - Jakovijev A J Ruske narodne zabave Zapis i obrada Jevg Kuznecova L - M
Iskusivo- 1948

6 GusevV J Esletika folklora L «Nauka- 1967 g (istov K V Specifika folklora u svetlosti teo-
rije informacije - U knjizi Tipoloska istraZivanja folklora M -Nauka- 1975

7 OnudkovN E Severne narodne drame SPb 1911 Vinogradov N N Narodna drama -Car Mak-
similijan 1 njegov nepokorni sin Adolf- Zbornik ORJAS-a1 90 N7 1914 g

8 Gribojedov A S Izlel van grada 1826 g Sabrana dela t1 Spb 1889 s 109 Komentari N A
Sljapkina. s 369 1 dr

9 Saharov | Skazania ruskog naroda t | Spb 1841 g Terescenko A Nadin zivota ruskog na-
roda. t | -VIl, 1848 g

10 Veselovski A Slarinsko pozoridte u Evropt M 1870

Mil O Ruski pokladi 1 zapadnoevropski karneval M 1884 Alferov A D0 -Petruska- | njegovi
preci. M 1895

11 Kala$ v v Grada za istoriju narodnog tealra
rodna drama ~Car Maksimilijan. ~Ruski hlolodki vesnik.
jedne narodne drame ORJAS 1 18 knp 2. Sb 1913 g

«Etnografski pregled- N4 Volkov A M Na-
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s ruskog preveo: Petar Mitropan

teatralnost
narodne svadbe

nina lvanovna savuskina

Narodna svadba kao i kalendarski obredi ¢ine sloZeni kom-
pleks dejstava, koji se istorijski izgradio u uslovima patrijarhalnog
sela i &iji koreni seZu u daleku proslost. Ona se konaéno formirala
na osnovu ekonomskih odnosa, religiozno magijskih shvatanja i
estetskih narodnih pogleda, koji su odredili sadrzinu obreda i nje-
govu poetsku i dramsku formu.

U svadbenom obredu i poeziji koja ga prati istovremeno
postoje religozno-magijski (vradZbine), simboli€ni i dramski (igra)
elementi. S vremenom su mnogi od njih bili podvrgnuti preosmislja-
vanju, svadbena »igra« postade danak obi¢aju, dobi karakter Zivo-
pisno teatralizovane zabave, neke vrste spektakla.

Spektakularna strana svadbe sastojala se u tradicijom odrede-
nom ponaSanju njenih ucesnika, medu kojima su se izdvajala
glavna lica, svadbena zvanja ): mladoZenja i nevesta (»knez« i »kne-
ginja«), njihovi roditelji, provodadzika, ~tisjacki« (glavni aranzer),
dever s pomocénicima, brat i nevestine drugarice. Organizatori
svadbe bili su dever od strane Zenika i provodadZika od strane ne-
veste. Trazeno obiéajima ispoljavanje odredenih osecéanja i izvode-
nje odredenih radnji (ukljuéujuéi magijske i simboli¢ne) uévrstili su
svakom od ovih aktera svojevrsno »amploa«. To je i doprinelo da
svadba ima karakter igre i dozvolilo istraZivagima da je definiSu kao
svojevrsno dramsko dejstvo.

Dramski karakter svadbe ispoljava se u bilo kojoj njenoj epi-
zodi i moze se videti u celom njenom toku, poetski odredujuci uza-
jamni odnos dveju porodica (prvobitno — rodova). U prvim epizo-
dama (prodevina, ugovor, udaranje rukom o ruku u znak nagodbe)
aktivna uloga pripada provodadzijama, roditeljima, a i nevesti. Pro-
vodadZije bi, obiéno, dolazile kuci kao toboZnji putujudi trgovei, ili
lovci, i vodili s nevestinim roditeljima uvijen razgovor o cilju svog
dolaska: »Vasa roba, na$ kupac.«

Nevesta je u svakom sluéaju morala da se usprotivi roditeljskoj
odluci da Je udaju, &ak i onda, kako se to sve teste deSavalo ve¢
krajem XIX veka, kada brak i nije bio za nju iznenadan ili prisilan.
Nevesta se obraéala roditeljima s gorkim jadikovanjem, molila ih da
»ne prokockaju njenu jadnu glavue, a potom ih je prekorevala to
je »mladanu, zelenu otuduju«.

lzvodenje na svadbi jadikovki dostizalo je do velikog emocio-
nalno-psiholodkog Zara i odlikovalo se dubokim dramatizmom.
Tekst svadbenih zapevki to je, u stvari, tekst drame, koji ukljuuje i
pridanje o radnji i samu radnju, i monologe i svojevrsne dijalodke
scene — pide istrazivad severnoruskih naricanja B. Jefimenkova.
— Svadbeni plaé dramatiZan je po svojoj prirodi, on predvida vedi
broj u&esnika, gledalaca i slualac, kojima se obja3njava svaki icle
vaZan momenat igre.« )

U zapisima korespondenata P. V. Sejna radenim u XIX veku na-
lazimo interesantne podatke o svojevrsnim postupcima neveste.

»Udajuéi se po svojoj Zelji i vrlo rado, tedko je imati toliko obi-
lie suza koje se traZi, u tom sludaju se nastoji da se one izazovu
ve&tadki da se ne bi izloZilo ogovaranju, spletkama podsmehu.«)

Da bi ve&tadki izazvale suze devojke —neveste kriSom trijaju
o&i lukom ). Nevesta | njene drugarice su osnovna lica na devojac-
koj opro$tajnoj vederi uodi svadbe i u ritualnom »kupatilu«, gde se
guju pesme i zapevke i obavljaju mnoge radnje koje su imale de-
monstraciono-zabavni karakter: skidanje lepote, iznoSenje jelke,
ispracaj u kupatilo, doc¢ek iz kupatila itd.

Na svadbi na Severu, zasiéenoj tragi¢nim elementima, post-
ojao je obigaj po kome je nevesta ne samo plakala ve¢ se u zamahu
stropoitavala na pod, na klupu ili pred noge roditeljima: »U nekim
mestima to razrasta u &itav dramski prizor: nevesta Zeli da se udari
&to bolnije, zato se penje na klupu ili na merdevine da bi tresnula
na pod s visine. A drugarice »&uvaju« nevestu pokusavajuéi da je
zadrze. Ne mari ako se nevesta raduje prestoje¢em braku. Padanje
je neotudivi deo jadikovanja i obavezno je za nevestu isto tako kao
i jadikovanje. U jednom selu Zena u godinama pridala je kako se
udala iz ljubavi pa ipak se bacila tako da je polomila obe $ake«).

U duhu tradicija izvodio se svecani dolazak svatova po neve-
stu, njeno pripremanje za ven&anje i predaja mladoZenji. Prvo me-
sto pri tome pripada deveru i provodadZiki a takode nevestinom
bratu. Deverova vestina, koja zahteva dobro poznavanje obreda,




