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Evropska raznovrsnost predstavijanja prizora pojavila se u ne-
kim zemljama Istoka i brzo su je usvojili domacin slumci. To se do-
gadalo, verovatno, ne pre XVIII -XIX v, ali sudec¢i po malobrojnim
svedodanstvima, u pocetku XX v. bilo je veoma popularno i o&u-
vavsi evropsku formu, ispunilo se u velikoj meri nacionalnim sadrZa-
jem.

Obrazac evropske forme daje ruska »galerija«, a njene transfor-
macije na Istoku moguce je prouditi na iranskom i kineskom pri-
meru.

Ruska »galerija«

Predstavljanje slika u Rusiji do evolucije zvali su &as kosmo-
rama &as panorama, ali najéeS¢e »galerija«, a izvodata — u zavisno-
sti od odabranog termina — »kosmoramséike, »panoramsdiks ili
ngaleristac.

Sasvim verovatno da su u podetku predstave »galerija« bile
povezane sa ilustracijama religioznih siZea. Tu pretpostavku potvr-
duje | sam naziv predstave na ruskom jeziku »rajok« — $§to potiCe
od redi »raj«.) U svakom slugaju u najranijim opisima »galerija«, koji
se odnose na sredinu XVIll v, navode se slike »Stradni sud«, »Pokolj
dece u Viflimue¢, »Bogati Lazar... na sedmoglavoj aZdaji« itd.
(A,5.70).

U XIX v. »galerije« su najéesce izgledale kao »neveliki kockasti
sanduk, &ija je svaka strana bila jedan arin, sa dva velika uveliava-
juéa stakla napred. Unutar njega premotavala se sa jednog valika
na drugi, duga traka sa primitivnim slikama raznih gradova, poznatih
ljudi i dogadaja. Gledaoci, su za kopejku, gledali kroz staklo, a
ngalerista« je pokretao slike i pri¢ao pri€e o svakom novom prizoru,
testo vrlo neobitne.

»A, evo, izvolite videti gospodo, »andermanir komad-dobro iz-
leda, grad Kostrom gori; evo, pored plota stoji muskaraci (. . .) poli-
cajac ga $&epa za vrat, govori da je on potpaljivac, a on vi¢e da za-
liva. . .« ) Slika se menja, izlazi Peterburdki spomenik Petra | »a evo
andermanir komad - druga pojava, Petar | stoji...« itd (B, s.
369 —370). Religiozni sadrzaj u tim predstavama nije se sacuvao,
slike i tekst su poprimili zabavni, najée8c¢e satiriéni, a ponekad i »ne-
pristojni« karakter.

Tedko je saglasiti se sa V. Peretcom, koji smatra da je ruska
»galerija« proistekla neposredno iz ukrajinske pecine (C, s.159).
Sanduci sa staklenim o&ima su najverovatnije pronadeni u Evropi, a
otuda su ih doneli putujuéi glumci u Rusiju i dalje na Istok do Kine.
U prilog tome govori njihova identi¢na konstrukcija i jos, rana ev-
ropska svedoganstva’, re¢ ili hijeroglif »strani« u iranskim i kineskim
nazivima predstava, zapadni termini »kosmorama«, »panoramas,
vrlo &esto su u Rusiji Zamenijivali re¢ »galerija«.

Iranski Sehr-e fereng

Podetkom XX v. u lranu je bila poznata forma predstavijanja
slika-Sehr-e  fereng  (5to ~ znadi  »inostrani/evropski/grade«)
(D,s.67 -69; E, 5.121 — 122). Predstavu je prikazivac glumac sehr-e
ferengi, koji je imao pokretni sanduk sa slikama. Na jednoj od bo¢-
nih strana sanduka izbuseno je nekoliko manjih rupa. U njih su se
stavijala uveli¢avajuca stakla, kroz koja su zainteresovani, posle pla-
éanja, mogli da zavire u sanduk. U sanduku na dva valjka se premo-
tavala traka sa slikama tumar. Na traku su se lepile slike ru¢ne iz-
rade domaéih umetnika, jeftine oleografije evropskog porekla, a
ponekad i razglednice u boji. Uvede bi u sanduku bila upaljena
sveca ili lampa.

U toj raznolikosti teatra slika, likovi nisu bili siZejno povezani.
Neki od njih su podsecali na nekadadnju religioznu pro$lost pred-

stava. Tada, zavirujuéi kroz okanca, mogla se videti slika sa Ab- '

asom. Ona je bila pra¢ena slededim objasnjenjem Sehr-e ferengi:
»Abas je na rubu opasnosti. Zulfikar Ali za pojasom, na ledima mu
krzno. Gledaj!« U sanduku su bile slike, koje su prikazivale ubistvo
imama Huseina, ovde su se doselili i opisi StraSnog suda. Pokazu-
juéi takvu sliku, izvodag je izgovarao: »Prikaz Stradnog suda! Most
Sirat, hadska zmija. Pogledaj na terazije boZje pravde, pogledaj
mrtvace: gledaj — u rukama drZe spisak svojih dela; oni ih stavljaju
na tas vage. Pogledaj davola — on se sakrio pod tasom.« Medutim
na trakama su preoviadale slike svetovnog sadrZaja: vojnici stupaju
u boj, starac, koji putuje u divnoj kociji, devojéica koja igra, pogled
na jezero u planinama itd. Mogude je bilo videti i sasvim neprilicne
slike (F, s.122).

Iranske predstave slika, kao takve, dele se na dve vrste - sta-
rije i relativno nove, kada se pojavio sanduk sa staklima, u kome je
»scenski prostor« bio ograniten, odvojen od spoljnjeg sveta. U kas-
nijoj formi, sadraj je izgubio dublji religiozni plan, jedna jedina sto-
rija se podelila na male, nepovezane sizee. VaZnost reti je pocela
da slabi, informacija, predavana na taj nadin, znacajno se skratila:
»paradezena«, pri€a zanimljiva publici, zamenjena je kratkim, pone-
kad ublaZenim Salama (G.s.122) koje je komentarisao Sehr-e fe-
rengi.

Kineski fan jan pjan

Prikazivanje prizora sakrivenih u sanduku je bila rasprostra-
njena uliéna zabava i u Kini. O tome svedo€i ilustracija u ruskom
prevodu knjige francuskog putnika. O. Lanelonga »Oko sveta« (H,
s. 176); Na crteZu, ispod kojeg piSe »ulitna scena u Pekingu«, na
kaldrmi se vidi sanduk-pozoriste. On je odignut od zemlje lakom
konstrukcijom od bambusove trske; prema okancima su nagnute
dve figure, a pored sanduka stoji gazda i grupa muzi¢ara, O. Lane-
long nista ne piSe o predstavama te vrste i u francuskom originalu
(1) nema to crteZa’. Kada je autor pokazao predavacu Moskovskog
univerziteta Huan. Suin, Kineskinji, koja se rodila i odrasla u Kini,
ona je rekla da je u detinjstvu &esto gledala takve predstave. Evo
5ta je ona ispricala.

U Kini, one su se zvale fan jan pjan ili la da pjan, §to se moZe
verovatno prevesti kao »predstava inostranih slika« (hijeroglif pjan
znadi »slika«, fan-»pokazivati«, jan-»inostrani«, la-»natezati (uZe)«,
da-»mnogobrojan«). Unutar sanduka slike su se pomerale pomocu
podesavanja uZeta. . Kao i u Iranu, uliéni glumci su ih ponekad sami
izradivali, ali 8e$ée su kupovane one jeftine, Stampane. CrteZi su
uvek biliobojeni.

U kineskom teatru prizori su bili klasifikovani u odnosu na siZe.
Serija od nekoliko komada dobro je ilustrovala narodu poznatu isto-
riju. Cesto su sifei pozajmljivani iz repertoara kineske muzitke
drame, samo predstava vremenski duge drame skradcivala se na tra-
janje od nekoliko minuta. Nije poznato da li je neko zapisivao go-
vorna objadnjenja slika, ali o njihovim siZeima, moZemo da sudimo
po predstavama kineske muzi¢ke drame. Sasvim je jasno da taj
uliéni teatar nije imao nidta zajedni¢ko sa religioznom tematikom,
on je bio &isto zabavnog i komercijalnog karaktera.

Glumac je, pokazujuéi slike, pevao-popularne arije, vodio dija-
log (menjajuci glas u odnosu na karakter svakog lika), obogatio go-
vor vicevima, pozivao publiku.

Vlasnika sanduka sa slikama pratili su muziéari i pomoc¢nik (sin
ili ugenik). Dedak je sakupljao novac, pomagao da se nose stvari.
Uliéni glumci obiéno su Ziveli samo od toga $to bi uspeli da sakupe
za dan, od slugajnih prolaznika, koji su se zaustavili kod sanduka ne
Zaledi da daju sitnis.

Pored ograniGenosti materijala o kineskim predstavama pri-
zora ipak je moguce zakljuciti, da je jedna od glavnih komponenata
njihovog umetni¢kog jezika — muzika. Ona predaje emocije, stvara
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ritmi¢ku i melodi¢ku osnovu, na koju se oslanja red i sluZi da se pri]

vuce publika, odvaja epizode, oznatava pocetak i kraj predstave.

U istoénim predstavama slika, saduvanim do XX v, moguce je
diferencirati dve forme, koje predstavijaju dva stadijuma u razvoju
njihovog umetni¢kog jezika.

Prva, arhai¢na, drevna isto¢na, povezana je sa magi¢nim obre-
dima, religijom, religioznom literaturom. Sve slike se crtaju speci-
jalno za odredenu predstavu, a predstava se sastoji iz jedne, celo-
vite istorije. lzvoda¢ se ne trudi da mu svaki gledalac plati.

Druga, relativno nova, dosla sa Zapada, svetovnog je, zabav-
nog komercijalnog karaktera. Sanduk sa staklenim okancima nije
toliko umetni¢ki prijem, koliko sposobnost iznudivanja novca. Nije-
dan gledalac ne moZe besplatno da odgleda takvu predstavu. Slike
se retko izraduju rukom glumca i specijalno za predstavu, obi¢no
je to jeftina $tampana produkcija, slu¢ajno dopala u zbirku teatra, u
»programe« predstave. Zato se i sadrZaj raspada na kratke, nepove-
zane sizee.

I u kineskom i u iranskom teatru-sanduku moguce je pronaci
neku vezu izmedu stare i nove forme, prelaz nekih crta ranije forme
ka kasnijoj. Tako se u kineskim sanducima satuvala sizejna celovi-
tost, a u iranskim-religiozna tematika.

Ako bismo rekonstruisali saduvane do XX v. tradiconalne pred-
stave teatra lutaka Istoka po stepenu razvoja njihovog umetni¢kog
jezika, njegove glavne komponente-kretanja u scenskom prostoru,
u predstavama stati¢nih prizora, prisustvovali bismo rodenju jezika
tog vida teatralne umetnosti, one kao da prikazuju njegovu po-
&etnu, polaznu fazu, u kojoj su sliveni veé svi ostali elementi lut-
karske predstave a tek 5to se nije pojavio glavni — kretanje. Sle-
dedi, razvijeniji, stadijum jezika umetnosti lutaka, moguce je istraZi-
vati u teatru senki Indije i Jugoistitne Azije — u predstavama dina-
miénih prizora Tajlanda, Kampucije, indijske drZave Karnataka i ne-
kih drugih zemalja.
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Sa ruskog prevela:
MARWANA Petrovi¢

Narodna teatroiogija je disciplina nauke o teatru skorijeg datuma. U nas
vredan doprinos izu&avanja folklornog teatra (narodne drame, usmene rezije i
glume u folklornom teatru) do je Tvrtko Cubelic Usmena narodna retorika i tea-
trologlja, Zagreb, 1970, autorsko izdanje Nedavno je u izdanje Srpske akade-
mije nauke i umetnosti izadao zbornik radova posvecen temi Folklornog teatra
u balkanskim | podunavskim zemljama (Beograd, 1984). koji je samo popunio
praznine jugoslovenske narodne teatrologije. U svetu o folklornom teatru post-
oji bogata literatura. Otuda se namece potreba prevodenja i publikovanja ovak-
vih tekstova, pa tako i treba prihvatiti ovaj sazeti izbor :

Zahvaljujemo se na pomoci teatrologu Radoslavu Lazicu.
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pod nepcem

dusica pavkov

RAVNOTEZA

MozZda

je beskrajni okean

udara svojom vodom

o stenovitu obalu (¢ekanja)
oblikujudi je

svojim udarima

mozda da

moZda ne

hrani se kriskama Cekanja
oblik njegove gladi

oblik je éekanja samog
giba se

nadolazi

moZZ22iiiida

i gorkih usta

razlaZe svoj plen u utrobi
moZi2ida ne
moZ2Zdannnne
...da-ne...
...da-ne...

mozda je zvono sa visokog tornja
okrenutog magli

zrikavac u uhu

akrobata na Zici raspetoj pod nepcem
ravnoteZa

MNEMOTEHNIKA

Siroki zagrljaju etra

(pisuci o Tebi)

radost

(iznenada)

obuzima me

gospodin Ego u kolutu.
ispisujuci O
00000000000
kotrlja ravnicom ispruZzenog dlana
poda

stepenista

ulica

putevima urezanim u meso
(ka Tebi)

u gluvo doba

zgrudvano

poput krika

lepljivo tkanje ugljevija
odlivaka

(reci) hleba razjedenog solju
krvava lavina

M(e)NEme. . .

SLOBODNI PAD

Podigavsi krila u zglobu

onako kako to ¢ine ptice
opsivena staroscu

(sve¢ama od leda)

s glavom duboko u perju

Zena

na Zici

na ekserima (prazno-van-ja)
muskarci u jatima

sputani zardalim klinom okivadem kabanice
za sluzavu unutrasnjost

Skoljke
preko puta svojih roditelja samo
glavom

samo glavom

nogama

(jos) u porodajnom kanalu

oca

kovaca stakla

staklena prasina (tek) u roZnjaci
2ene

slobodni pad

polja 485—J



