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novi mit, moZe imati ne samo oblikujudi ili stvaraladki znadaj, vec
biti stvarala&ki proces.

Nige je uvideo da se sa »demitizovanjem« sveta u novovekov-
nom racionalizmu i prosveéenosti, najzad sa pozitivizmom i istoriz-
mom, uspostavlja totalni instrumentalno-pragmati¢ki um, da tako
moderni ¢ovek gubi orijentaciju i postaje bespomocan. Ni¢e je
tako osetio potrebu za novim mitom: on je, posle Platona, prvi teo-
rijski pripremio mit kao instrument filozofskog midljenja i protuma-
&io ulogu mita u danadnjem Zivotu i kulturi: tek novi mit otvara, po
njemu, neke mogucnosti inate neizvesnog daljeg razvoja stvari u
savremenom svetu. Nice je, takode, video da se napu$tanjem tradi-
cionalnog mita nastaje kriza umetnosti, pa se i tu otvara put u neiz-
vesnost. Znamo da je Ni¢eov novi mit trebalo da bude rehabilitacija
tragi¢nog grékog mita, i to kao izraza jednog pogleda na svet, koji
bi u ovom istorijskom &asu opet trebalo da zavlada.

Druge vazne momente Niteovog shvatanja mita saznali smo
posredno preko Grasija | Blumenberga. Sada nam jo3 preostaje
red o mitu u modernoj umetnosti, o mitu kao oblikujuéem procesu,
pri ¢emu se pozivamo na ranije navedeni pregnantno formulisani
¢lanak R. Bema.

Ograni¢avaju¢i se na situaciju moderne likovne umetnosti od
pre sto godina naovamo, u kojoj je doslo do nove recepcije i do
novog produktivnog razumevanja i asimilovanja mita, Bem ukazuje
na bitnu srodnost mitskog prikazivanja (predstavijanja) sa umet-
niém oblikovanjem ba¥ u tome razvoju: mitska slika stvara uslove
svoje evidencije upravo u procesu koji reprezentuje ili mitska slika
stvara istinu koja se meri samo u odnosu na nju samu. lako do uvi-
danja istinitosti mitotvorne i umetnitke tantazije dolazi, posle duge
inkubacije, tek u ovom stoleéu, Bem dobro zna da situacija mo-
derne ipak ne predstavlja radikalnu novost, jer je u podetku post-
ojala mitopojeza u helenskom Zivotu, kao &to je i dalje postojala la-
tentna mitopojeza, dok se u novo doba, posle Renesanse delot-
vorno prisustvo mita vidi u svakoj velikoj umetni¢koj koncepciji, u
subjektivnom stvaralatkom prelamanju jedne mitske teme koje je
snaznije od veé postojeceg horizonta tumadenija te teme. Posle raz-
laganja tradicionalnog sistema umetni¢kih rodova, kao i mitskih
tema, sadrZaja i toposa u XVIIl veku, do3lo je u XIX veku do proSire-
nja mitskih toposa, da bi tek krajem toga veka doslo do odluénog
obrta, do okretanja umetnosti samoj sebi. Tako se slikarstvo
okreée ve¢ sa impresionizmom svojim uslovima, svome medijumu i
slici, a u principu samorefleskija umetni¢kih sredstava, kao i umet-
nitkog subjekta dovodi do novih moguénosti i u tzv. apstraktnom
slikarstvu, i u ekspresionizmu i nadrealizmu. Mitske teme se tu ne
opravdavaju iz starih figuracija smisla, ve¢ iz samog medijuma, iz
logike slike koja se uvek iznova mora stvarati. Otuda je moderna ne
samo prihvatila i obnovila mitolodke teme variranjem pojedinih
aspekata, veé je stekla novu sopstvenu moguénost stvaranja mit-
ova, ona je sama postala mitopojetitka.

Mitopojeza moderne umetnosti potie, dakle, iz reflektovanja
umetni¢kog medijuma, kao i umetni¢kog samoiskustva. Pri tome
Bem uodava sledeéu aporiju toga iskustva: ono 3to je tu nade
sopstveno pojavljuje se kao delanje drugih ili kao neko drugo dela-
nje, proces u kome se doseZe granica nadeg iskustva u nec¢em 35to
nas prevazilazi, ali Sto ipak potic¢e iz nade sopstvene snage, naime
mitske figuracije kao na$ sopstveni mitski svet slika. Otuda je mit-
opojeza bliska refleksivnoj umetnosti $to upucuje na refleksivni ka-
rakter mita i u grékoj tradiciji.

Tako smo u mu&nom pokusaju orijentacije u danas vaZeéim
teorijama o mitu, o mitologiji i 0 mitskom najzad u poloZaju da sa
svoje strane zakljugimo regima posveéenim razumevanju znacaja
mita u danadnjoj umetnitkoj praksi kao stvaralatkoj praksi. Usta-
novljujemo stvaraladko prisustvo mita u toj praksi, kao i stvaranje
novih mitova (proklamovanje individualnih mitova), najzad, mita kao
samog likovnog procesa, kao procesa oblikovanja ili projektovanja
jednog likovnog sveta u delu iz slobode.

Aktuelizovanje ili aprezentovanje mitova ili mitskih slika u umet-
‘nitkoj praksi nije isto $to i identifikovanje i svrstavanje mitskih slika
u ikonografiji iz &isto istorijskog interesa. Ali ni samo to aktuelizova-
nje kao vracanje mitskom razumevanju sveta i kao obnavljanje mita
u dana$njoj praksi nije dovoljno. Mitska istina se iz sile koja je za
nama, u proSlosti, i koja deluje kao nadmoéni i nuzni svet slika,
preokreée stvaralatkim aktom iz slobode i samorefleksijom umet-
nika u istinu koja je pred nama, projektovanjem likovnog dela na-
$eg sopstvenog umetni¢kog sveta slika. Na taj nagin mitologki sadr-
Zaji, daleko od svoje prvobitne uloge, u recepciji kao aktu proizvo-
denja ostaje i dalje osnovna figuracija smisla u nasem samorazume-
vanju, kao i u shvatanju sveta. Oslobadanje od kanonski obavezu-
juée snage mitskih slika $to zapodginje u klasiénoj starini vodi u
novo doba do nadelnog stava umetnika, koji iz suverene slobode i
u suocavanju sa nistavilom, bez preegzistentnih ideja, u koje treba
raunati i tradicionalne mitske sadrZaje, postavlja svoje delo kao
novum projektujucéi jedan umetnicki svet mitskog znadenija. Vracda-
nje mitu je kretanje unapred u procesu umetni¢kog (likovnog)
proizvodenja, mit koji je sada sam taj likovni proces.

L-460 polja

Mit o Prometeju, primerice, delovao je veoma snazno u nasoj
tradiciji i jo§ uvek deluje, $to se dokumentuje u Zivoj recepciji, i to
kako misaonoj, tako i u umetni¢koj. Osmotrimo, ukratko, tu temu
delu vajara Lipdica. Njegovo slobodno pretvaranje poznate mitske
slike iz kazne bogova zbog pobune (koju kaznu prireduju bogovi
tako Sto okovanog Prometeja kljuje orao) u novu sliku ljudske du-
hovne Zivotne nadmodénosti na prirodnom silom kao &isto vitalnom
silom utoliko $to sada Prometej rukama davi orla), ima smisla tek iz
LipSicovog likovnog dela kao sveta uskovitlanih organskih formi
koje se repli¢u i grade dinamitko antitei¢ko jedinstvo u kome se u
napregnutim izvijenim linijama stapa ljudska figura sa figurom ptice,
u delu kao plasti¢nom redenju, u kome tradicionalni mitski sadrZaj
postaje novi likovni svet i, kao stvaraladki proces, novi mit. To nije
tek variranje stare mitolo$ke teme, veé postavljanje jednog novog
umetni¢kog sveta figuracije, &ija performativna snaga deluje kao
mitski govor o odnosu &oveka i prirode u opreénosti i jedinstvu.

srednjovekovne
kaluderske sale
i njihova mitska
pozadina

vojin matic

Srpski srednjovekovni rukopis »Muke blazenog Grozdija« po-
nekad se smatra duhovitom parodijom Zivota svetaca i pored toga
sadrZi nesumnjivo i izvesne misti¢ne tragove u svojoj aluziji na vino
koje se u obredu upotrebljava kao simbol krvi Hristove za vreme
pri¢esc¢a koje dozZivljava transsupstancijaciju. To slojevitost i simbo-
litna visezna&nost dozvoliée nam da postepeno sagledamo kako
istorijsku evoluciju samog knjizevnog dela i Zzanra, tako i funkciju
simbolike u umetni¢kim kreacijama i naSem svakodnevnom Zivotu.

BlaZeni Grozdije je personificirano grozde. On stupa pred cara
velikog Gdunija, gdunje, i zbog lazne optuzbe biva osuden. »Neka
ga obese o krivo drvo, i da ga odrezuju, drZeéi noZ, i da ga koSe-
vima nose u kljuk, i nogama gaze silno, a krv njegova da se ¢uva na
prohladnom mestu. . .« Pored raznih pogubnih osobina vina da do-
nosi i »... smeh, radost i veselja svagde puno, koji stare okrepljuje
i mlade rado3¢u ispunjuje«.

Ovakve parodije, kako bismo takav manir danas zvali, postoji u
istofnom carstvu jo3 od ranog srednjeg veka, a pri¢a kakav se sa-
&uvala u prevodu kod nas, poznata nam je iz XVII veka. (D. Pavlovié
i R. Marinkovi¢, Iz nase knjiZevnosti feudalnog doba). -

Da bismo mogli da shvatimo psihi¢ko poreklo, evoluciu fabule
tokom istorije, njen knjizevni Zanr i smisao koje je imala za one koji
su ga prepisivali, treba da se pozabavimo svim tim apsketima.

Psihogeneza

Problemu gsihogeneza najbolje moZe da odgovori psihoanali-
tika teorija posto je ona jedina koja dozvoljava jedinstveni i dina-
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mi¢ni prilaz i omogucéava ne samo rekonstrukciju nastanka jedne
fabule, kako iz individualnih izvora, to i socijalno-psiholoskih uticaja
i njihovog razvoja u okvirima obreda, narodnog i tradicionalnog stva-
raladtva.

Simboliéno unosenje objekta ljubavi, koji krepi, daje snagu i
podize samopouzdanje, zadovoljava oralni fantazam proZdiranja i
komadanja koji se kod Goveka pridruzuje bioloskom refleksy sisa-
nja od prvih dana Zivota novorodenceti proSiruje pojavom prvih
zuba. U prvoj fazi, sisanja, preovladuju libidne, ljubavne, pulzije,
dok se njima u fazi grienje, takozvanoj sadisti¢koj, pridruzuju i
agresivne teznje u manjoj ili vecoj meri. Tako uno$enje tvari na usta
pocinje da deluje i svojim biolodkim i nagonskim kvalitetima, Svim
tvarima kojima investira svojim nagonskim teZnjama tovek podcinje
pripisivati natprirodno dejstvo i dozivijaja ih kao narocito jako. Po-
§to je odnos prema takvim tvarima istovremeno investirane i libi-
dom i agresivnim nagonima, sve su one pod izvesnim uslovima i
dobre i zle, poZeljne ili opasne.

Tokom vremena ljudske potrebe postaju svesne u onakvom
obliku u kojem im socijalni otpori dozvoljavaju ispoljavanje i uvid u
njih, i u tom obliku se fiksiraju i pojavljuju u obredu koji predstavlja
rezultantu tih suprotnih sila. Socijalnom identifikacijom, zahvaljujuéi
repeticiji-kompulziji, obredi se hiljadama godina ponavljaju i produ-
2uju taj mehanizam i dalje kao narodni obiaji. Tako se fiksira iz-
vesno obredno pona$anje i mit koji se oko njega obrazume, u zavis-
nosti od okolnosti u kojima se kultura razvija, i udara svoj pecat i
svim kasnijim pona$anjima i sklonostima.

Iz potetaka takvog razvoja obrednih fiksiranih stereotipa, sa
izvesnim individualnim razlikama, putem mehanizama pomeranja
od primarnih objekata, majke, na objekte koji je zamenjuju u obliku
tvari koje se unose ustima u organizam, mesne i biljne hrane i te¢-
nosti, ali i zemlje i nesvarljivih stvari, one za Soveka sti¢u natpri-
rodna dejstva. Taj odnos prema tim objektima-zamenama, ljudi pro-
jektuju u obliku Zivih bi¢a i Zive i neZive objekte u svojoj geografs-
koj okolini i osve&¢ivanjem tih projekcija i njihovog pona$anja ra-
spredaju mitoloske pri¢e u kojima i ta nadzemaljska bi¢a unose u
sebe ustima tvari koje ih okrepljuju, ali u zavisnosti od oralno-sadi-
stiCkih impulsa i kanjavaju proZdiranjem. Sve 3to ljudi na taj nacin
doZivljavaju projekcije su njihovih sopstvenih potreba koje potis-
kuju zahvaljuju¢i tabuima ishrane, koji vladaju u odgovarajucoj kul-
turi,

Hominidi su se i ranije hranili, kao i sve ostale Zivotinje, ali je
tek Covek po&eo da u njih projektuje svojepotrebe potisnute ne
samo zbog bioloske nestasice nego iz zabrana, koje se samo kod
njega &esto protive normalnom biologkom zadovoljenju. Tabui ish-
rane i drugi mogli su da dovedu do liSavanja u prisustvu obilne ish-
rane ako je bila zabranjena i do drugih vrsta protuprirodnih ponasa-
nja.

: Osvescivanje i osmisljavanje igara koje je &ovek izvodio u
obliku obreda, da bi privukao dobronamernost i pomo¢ projektova-
nih nadzemaljskih bi¢a, on je vrlo rano poteo da doZivijava krv kao
zasebnu kategoriju tvari.

Kasirer koji je sagledao etapu te rane evolucije Soveka kao an-
tropolodkog bi¢a kaze: »Covek je Zivotinja koja klasificira.« | »neki
su lingvisti ¢ak drzali nuZnim pretpostavku da ¢ovek ima poseban
nagon za klasifikacijome,

Sem toga, smatra da mnoge nauke prolaze kroz stadijum mit-
ologije kao 5to su alhemija i astrologija. »Dalje od tih stupnjeva, zna-
nost se mogla razvijati samo uvodenjem novog mijerila, drugadijeg
logi¢kog mijerila istine« (E. Kassirer, Ogled o ¢oveku) Time je Kasi-
rer predvideo na$ pokusaj razvoja nauke o tom ranom razvoju lo-
gike koju smo nazvali paleopsihologijom, kada je &ovek mislio mit-
ski.

Potreba za diskriminacijom i klasifikacijom razvila se kao repeti-
cija repeticija kompulzija u obredima, iz nagona reaktivnog agresiv-
nog - potreba za razdvajanjem. Krv je »narodita tecnost« kako to
kaZe Gete, ali je ona u mitsko doba bila i sustina Zivota. Zbog toga
su ve¢ u starijem neolitu ljudi upotrebljavali oker, zemlju boje krvi,
za premazivanje mrtvaca, ¢ime se odavala vera u magi¢nu mo¢ i
ve&ni Zivot dragih pokojnika-objekata ljubavi i veneracije. Jo$ iz tih
pradavnih vremena krv, koja prestaje da se izliva kad neko umre,
identifikovana je kao ne&to odvojeno od tela.

Projekcija nagonskih investicija krvi u vodu, bio je jedan od da-
ljih pomeranja odnosa kada je u mitu zemlja po&ela da se doZivljav
kao telo nekog nadzemaljskog bi¢a, ume kao dlake a vode kao
oZivljavajuci princip toga organizma. Tako je nastalo verovanje u
Cudotvorne i lekovite vode, izvore mladosti i svete reke. Unose-
njem vode, odnosno kupanjem ili prskanjem svetom vodom, isto
tako se unosio ljubljeni objekat u sebe i postojao jaéi, bolji i zdra-
vijt.

Investicije u razne stvari tokom vremena slabe neutralizacijom
suprotnih nagonskih teZnji medu sobom, pa postepno slabi i vera u
njihovu moc, kao i razvoju danadnjeg deteta, i zamenjuje se sve
vise savremenom logikom koja jednima osporava svako dejstvo,
drugima pronalazi nauéni razlog dok treéi staju kao religiozni relikt,
pa im se Cesto pripisuje simboli¢ko zna&enje.

L

Ovakva psihi¢ka elaboracija nagonskih tenji i fantazama zahte-
vala je sve dalje pomeranje njihovih cil i njihovu sve jatu svesnu
obradu, ali jo§ uvek u okviru mitskog miéljenja $to je dovelo do da-
lie diskriminacije izmedu krvi | voda. Tako je krv totem Zivotinja
postala sveta, blagotvorna i opasna istovremeno. (S. Freud, Der
Bedeutung de Urworte. Ges. Schr. Tam) Sliéno se desilo i sa vo-
dame. Vode sa Jordana ili Ganga ili one koje su osveéene na odre-
deni dan od izvesnog posredika izmedu nadzemaljskog bica i ljudi,
satinjavale su mnogo duZe veru u natprirodno dejstvo.

Posto su i biljke bile tabuisane, vode su po&ele da’se mesaju
sa njihovim delovima, ¢im im se pojadavalo dejstvo, &esto i zbog
toga $to su one sadrZavale izvesne droge ili su fermentirale usled
sadréine $ecera, pa su kod ljudi koji su ih unosili u sebe, obiéno
sveStenika ili svesh poglavica koji su izvodili neki obred, uno3enje
boga doZivijavalo promene u smislu orgijastiékog ponasanja &to je
videla i cela njegova zajednica. | danas jos pri inicijaciji potapanjem
u vodu kod mnogih primitivnih naroda vidimo takve znake opsednu-
tosti. U takav nacin dejstva alkohola, hasi§a, pejotla i dr, veruju jo§ i
danas izvesni slojevi stanovni$tva u mngim zemljama.

Do pronalaska alkoholnog vrenja doveo je jedan drugi vid fan-
tazma inkorporacije. Saznajemo to iz jednog germanskog mita. Jed-
noj Zeni koja se takmiila u spravijanju napitka, meta, bog Odin je
pljunuo u pripremano piée. Tako je njen napitak postao najbolji. Isti
onaj Odin koji je piée bogova ped istim imenom oteo iz brda gde
ga e Cuvao div Asvini, bogovi seljadke kaste u Indiji, nisu imali
pravo na pi¢e bogova dok im jedan isposnik nije stvorio &udoviste
Pijanstvo, od koga su se toliko uplasili da su dozvolili Asvinima da i
oni piju somu. | opet podudaranje sa grékom mitologom, Posle
toga pijanstvo je raskomadano na tri dela, kao i Dionis, i raspore-
deno na kockanje, ljubav i alkoholno pice, sli€no manijama kod
Plata.

U germanskom mitu o borbi izmedu grupe bogova zvanih Azi i
Vani nije moglo da dode do pobede pa su odlugili da sklope mir. U
toj borbi Dimezil vidi sukob izmedu domorodaca | zavojeva&a kao i
u indijskom mitu o takvoj borbi. Mir su sklopili tako da su i jedni i
drugi pljuvali u isti sud i to zajedni&ki popili. Tako se stvorio demon
Kvazir od koga poti¢e re¢ Kvas, rusko ime za neku vrstu piva.

Iz antropologije i psihoanalize znamo da je pljuvanje neka vrsta
obrtanja inkorporacije, proZdiranja, i da se &ovek izlae velikim
opasnostima magije koja moze da ga unidti ako se upotrebi njegov
ispljuvak. Me$anje ispljuvak zajedniéko njihovo pijenje, otklanja tu
opasnost po$to su obe strane podjednako u opasnosti u slucaju
izneveravanja zakletve.

Fermentima iz pljuvagke dolazi do alkoholnog vrenja ako su se
prethodno Zvakali izvesni biljni sastojci koji sadrée $eéer, a tako jei
spravijanje alkohola otkriveno jo$ u praistoriji kod mediteranskih
naroda. Na_isti nafin otkriveno je da su Indijanci Severne i Ju¥ne
Amerike spravijali svoja alkoholna pi¢a &to je poznato i za viski,
samo to je on spravljan iz crvenih fermenata Zivotinja, kao $§to je
sve doskora i mleko kiseljeno sa majom iz buraka prezivara.

U Grékoj su plodovi grozda, verovatno prastarom praksom, iz-
lagani alkoholnom vrenju, ali je mitologema o komadanju boga pi-
janstva saduvana bilo iz fantazma bilo iz kulturnih uticaja, i tako je
mitolodka prita, kako o njemu, tako i o njegovom dejstvu i smislu
dobila specifitno kulturno obeleZje. Prite&éem Dionisovom krviju
koja Eoveka &ini ravna bogu, on postaje kreativan, $to je samo niji-
hovo svojstvo i postie vedni Zivot i blazenstvo.

Tokom ujedinjenja radova, selidba i sukoba, generacije bo-
gova se smenjuju pri éemu se &esto radi o bogovima zavojevada i
pobedenih koji tokom vremena ipak nalaze na&in da se izjednate.
Fantazam inkorporacije boga komplikuje se posto boZanstva pobe-
denih nemaju pravo na boZansko pi¢e koje je nastalo projekcijom
proZdiranjem boga, potisnutom takve socijalno zabranjene radnje
u carstvo besmrtnih, $to oni vremenom postaju. Zajedni¢ka inkor-
poracija boga u obliku priteséa za vreme obreda, smanjuje oseca-
nje krivice usled ovakvog, u svakodnevnom Zivotu, zabranjenog
Cina, po$to se radi o tabuisanoj radniji.

Pod tim uslovima bogovi, koji su postali nii, bivaju lig&eni takve
Zivotne privilegije §to se re$ava na razne nadine. lli bivaju oterani u
podzemni svet i sputani do kraja sveta, kao u grékoj mitologiji, ili se
i oni na razne nadine dovijaju da dodu do boZanskog napitka, kako
je to prikazano u Mahabharati i u raznim germanskim rukopisima iz
paganskog doba (G. Dulezil, Mtyhe et épopée. Gallimard, Paris i J.
ge IVries, Altgermaniche Religionsgeschichte, Walter de Guyter,

erlin).

Tako neki bogovi moraju da otimaju magiéno pi¢e od drugih
kao 8to smrtnici na zemlji uzimaju deo Zrtve Zivotinja koje prinose
bogovima. Tako projekcijom dolazi do podudarnosti izmedu onoga
§to su filozofi kasnije nazvali mikro i makrokozmom, &to je postalo
plodna hipoteza tokom mnogo stole¢a. Tako je sliénost izmedu
onog $to se dogada na nebu i na zemlji dugo sluila kao izvor inspi-
racije ne samo u magiénom nego i filozofskom i nauénom rasudiva-
nju. Da bi jedni bogovi dosli do ¢arobnog pi¢a, moraju da se pos-
luze podvalom kao 8to je to uginio Prometej kad je napravio dve
hrpe mesa Zrtve i podvalio Zevsu pokrivéi kosti salom.
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Piée bogova je obi&no skriveno u brdima i njihovi Suvari su di-
vovi | atdaje, stara detronizirana boZanstva. Da bi bogovi do njin
dodli, potrebni su obitno razni pomagadi; esto su u Zivotinjskom
obliku kako bi Zevs, Asvini ili Odin do njih doli. Radi se o najstari-
jim totem-Zivotinjama. Sli¢no je i u bakarnom i gvozdenom razdob-
lju, kada se iz brda mesto boZanskih napitaka od bogova otimaju
rude, koje su, prvobitno u okviru mitologije pa kasnije i alhemije,
imale &arobno dejstvo na zdravlje, besmrtnost, neranjivost | sreéu
ljudi koji su ih posedovali.

Tako su se razvijali prvobitni fantazmi i fiksirali u pojedinim kul-
turama kao obredi, mitologeme i sakralne tajne koje su postupno
otkrivane zajednicama i podele se tumatiti prirodnim pojavama,
dok su se stalno pojavljivale nove tajne koje su i dalje zadovoljavale
izvesne nesvesne potrebe ljudi i podsticale na sve dalja eksperi-
mentisanja putem repeticije kompuizije, sa sve svesnijim ciljevima.
Jednih u konkretnom, drugih u duhovnom domenu.

Tako su i u germanskom i u gréko-rimskom Zivotinje koje po-
mau vrhovnom bogu da dode do boZanskog pi¢a orlovi medu ost-
alim Zivotinjama, dok u naSoj narodnoj pesmi soko zaklanja ranje-
nog Kraljeviéa Marka i poji ga vodom koju je doneo u kljunu. Ovo
moze ali ne mora da ukazuje na zajedni¢ki i indoevropski izvor, ali
moze da bude i nezavisno kod individualnog pesnika danasnjice na
osnovu istog fantazma koji je i individualnim razvojem uslovijen.

Ovaj na$ pokusaj povezivanja fantazama u lanac koji se fiksira
u pojedinim kulturama zahvaljuju¢i tabuima i kasnije zabranama ¢o-
veka ukazuje na nastanak mitologema.

Ambrozija i nektar, kako su te magijske tvari nazvane, kod
Grka su telo i krvi podle2u specifi&nim tabuima. Opasnost od krvi
bila je poznata u Grékoj pa se smatralo da krv bika, totem-Zivotinje
nekih rodova, moze da bude smrtonosna za Soveka, pa se kod mno-
gih naroda taj strah initativnom magijom prenosio i na menstrualnu
krv %ene. Ortodoksni Jevreji jos i danas ispuste krv goveceta da bi
meso bilo &isto, a mitraisti su se prskali krvlju Zrtvovanog bika.

Pomeranje investicija od krvi na vodu pa pogotovu na samo
neke vode, oslabilo je nesvesni strah od nje, dok je vracanje na
crno vino i njegovo dejstvo na organizam, omoguéilo ljudima da ga
ponovo investiraju i doZivljavaju kao pomo¢ u inspiraciji, skalden-
ment, medovina pesnika kod Germana, §to oZivljava stari fantazam
o unodenju ljubljenog objekta, odnosno boZanstva, u sebe koje
daje snagu i hrabrost | govori iz onoga koji je uspeo da ga unese.
Ta mitologema kod Grka razvila se u pri¢u o Dionisu koga su u de-
tinjstvu raskidali Titani, ispekli, skuvali i pojeli, $to ukazuje kako na
mitologku hipotezu figura simbola o prvoj spravijenoj a ne Zivoj
hrani pojavijuju se i kod grozda iz &ije se krvi mucenjem dobija
vino, koje su Grei uznosili kao visok domet svoje civilizacije nepoz-
nat varvarima. Paralelno s tim Dionisovim proslavama bakhe su po
predanju kidale i Zive jele lanad koja bi u svojim igrama preko brda
nailazila. E

Uno3enje ljubljenog objekta u sebe staro je verovatno oko
desetine hiljada godina ali se tokom tog razdoblja, a narocito za
vreme neolita, pomeralo na ljudsku i Zrtvu pitome Zivotinje i natrag.
Zrtva divijih Zivotinja je kod Grka veé bila zabranjena, da bi se post-
epeno sublimirala koristeci viSezna¢nost simbola koje je jedino Co-
vek dostigao u Zivotinjskom svetu (S. Langer, Filozofija u novom
kljuéu). | pored toga, neke pedenice i hlebovi | naéin kako se dele
podseéaju na pradavna vremena Zrtava.

Uticaj varvara Evrope na razvoj njene kulture

Gréki filozofi u zapadnoj kulturi belefe prekretnicu izmedu
mitske i iskustvene logike. | pored toga mitski uticaj je jo3 uvek ve-
liki tako da bismo pitagorejstvo mogli pre da svrstamo u religiju
nego u matematiku, da navedemo samo najeklatantniji primer.
Rimska knjizevnost produZila je na tom putu ali varvari Evrope u
zavisnosti od svog stupnja evolucije nisu mogli da prate taj visoki
nivo ni u emocionalnom planu ni u svesnom majstorstvu koje se
kod klinidkih naroda oslanjalo na hiljadugodinju pismenu jezitku i
2anrovsku tradiciju.

Kod varvara nisu prevazisli magijsko misljenje ni oni koji su bili
nosioci njihove kulture, pa su samo udarili pe¢at i na shvatanje hris-
¢anstva koje su primili kao i na one oblike stvaralastva kojima su se
bavili | koji pokazuju mnoge povratke na homersko mitolodko
vreme sa mitskim biéima i nadzemaljskim silama i u 2anru i u jeziku,
a narotito po obitaju usmenog predanja, sa nesigurnim individual-
nim autorima koji su &esto samo zapisivadi ili prepevadi kao home-
ridi. Ova na izgled regresija na stari nacin ponadanja obogatila je
evropsku misao, knjizevnost i nauku tokom vremena i uputila dru-
gim putevima i pored toga, ili ba$ zato, $to je unela nove pravce kre-
tanja, koji su u renesansi, do$avsi ponovo u dodir sa individualizira-
nim stvaraladtvom klasidara stvorili jednu kombinaciju fantazmats-
kih produkcija i novog majstorstva tako karakteristitnog razvoja
nesluéenog ranije.

Govek se osetio tvorcem $to ni antiéki filozofi nisu otkrili (M.
Damjanovié, Heteroontologie und das Prinzip des schoépferoschen
in der Kunst, Athena 1985). To naravno nije i3lo preko no¢i i misao
je morala ponovo da prode alhemiju i magiju, u srednjem veku naz-
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vanu crnom, i u hri$éanstvo je uvela mnoge od svojih paganskih mit-
ova | njihovog rezonovanja da bi najzad dospela do individualnog
stvaralatva kako ga mi danas shvatamo. Kao $to kaZe Ksenofon:

»Bogovi nisu od samog potetka otkrili sve ljudskom rodu

Veé ljudi vremenom istraZujuci otkrivaju boljitak.« Tako je na
kraju | ovek otkrio da i on sam moze da bude kreativan kao 3to je
na pogetku mislio da je to samo svojstvo boga.

U odnosu na svetinju | hrid¢anstvo najkarakteristicnije je da su
varvari jo$ vrlo dugo, produZavajuci svoj ambivalentni odnos iz pa-
ganstva saCuvali svoju agresivnu komponentu prema boZanstvu,
sada hriéanskom, i zbog toga bili nagrizani oseéanjem krivice od-
nosno greha kako se to tada zvalo. Ni njihovi teolozi nisu bili u sta-
nju u takvom stavu da vide Zaoku protiv boga ljubavi, kako je Hri-
stos prikazan pa su i sami za takva stremljenja obracdenika optuZi-
vali davola koji ih iskudava. | oni sami su bili podioZni takvim gre-
sima pa su i davola i muke kojima izlaze gre3nika sve materijalnije
opisivali i pretili svakom paklenim mukama proglasivéi i bivie bo-
gove za mahinacije antihrista. Ovo je bilo najizraZenije na podrud-
jima varvara pridobijenih za hrid¢anstvo, dok na klasi¢noj grékoj i
rimskoj zemlji takvi strahovi od klasiénih bogova i literature nisu
postojali, pa se tu razvijala i skolastika. Ni narodni obidaji, stara ver-
ovanja pretvorena i regredirana u narodna, crkva, ni posle velikih
napora nije mogla da suzbije. Rasle su nove generacije hris¢ana
koje su bile vaspitavane u bivdim paganskim krajevima, koje su sve
to iz detinjstva prenele i u hris¢anstvo i smatrale da mnoge stvari
koje su doZivijavali kao bezopasna predanja koja svakog mogu da
raspoloe i pruze mu sre¢u i samopouzdanje, ne mogu biti u su-
protnosti sa verom koju su iskreno ispovedali.

Tako je crkva mnoga sveta mesta i lokalna boZanstva prihva-
tala a najeklatantniji primer kako nije moguce boriti se protiv Kultur-
nih merila vrednosti je podatak da su jezuiti u Kini morali da pre-
¢ute da je Hristos bio razapet, posto se to u Kini u to vreme sma-
tralo sramotom pa ne bi mogli Kineze da pridobiju za takvu veru.
Tako su | varvarske i paganske kulturne tradicije u manjoj ili vecoj
meri tokom vremena dolazile do izraZaja ali je klasika sa svojom
vedom antropolo$kom zrelodéu, delom i moci kojom su pape
uspele da nametnu hrid¢anstvu, posle izvesnih borbi, renesansu
anti&ke misli, ali ne vise kao vere nego kao najviSeg dometa lepote
i mudrosti.

Prevazilaenje svetog u lepo i korisno je fenomen koji se prov-
ladi kroz celu ljudsku istoriju tako da mnoge generacije uopite
nisu znale da stvaraju, a pogotovu da stvaraju nesto 5to ¢emo mi
smatrati lepim (V. Mati¢, »Zov lepog« u Psihoanaliza mitske proslo-
sti). |z svih tih razloga evropski srednjovekovni pisci nosili su jo$
dugo obeleZja kultura iz kojih su potekli, pri ¢emu su svoje mitove
prepridavali ili opevali kao istorijske dogadaje i dodali im ovladéeni
hri&éanski smisao ali i zadrali svoja merila socijalnih vrednosti.

Ima karakteristinih crta u Francuskoj, Nema&koj i Keltskoj
ostrvsko] kulturi koje su se sauvale iz preistorijskih dana, i kroz
kulturu i mentalitet tokom razvoja i prihvatanja novog, koje se odr-
3ava do danadnjeg dana i koje &ine da su svaki napredak duha prih-
vatili na svoj nad&in.

Uzvideno i uniZeno stvaralagtvo

Za vreme renesanse otkrivena je jedna neobitna klasi¢no
rimska umetnost koja se smatrala pozemnom posto je bila isko-
pana i zbog toga je bila prozvana grotesknom-$piliskom. Radilo se
o ljudskim i Zivotinjskim figurama koje su se &esto gubile u stiliza-
ciji i pretvarale u biljne ili prosto dekorativne elemente, $to je Ra-
fael iskoristio kao inspiraciju za dekorisanje &uvenih soba u Vati-
kanu. Odonda se izraz groteska upotrebljava kao ne$to nepropor-
cionalno, fantastiéno, §to ne postoji u stvarnosti, Sesto i kao suprot-
nost realnom.

Stvaralastvo i obredi starog Rima zahvaljujuci zabranama
crkve delom su se stopili sa hrid¢anstvom, nalazedi velike prepreke
u izvesnim hridéanskim fanaticima koji su unistavali stare skulpture
i dela svojih savremenih sledbenika, nazivajuéi in davolima, i zabra-
njujuéi obrede vencavanja, krstavanja i druge koji su poticali-iz pa-
ganstva, ali su bili duboko ukorenjeni u verovanje naroda kao efika-
san blagoslov svih tih radnji, doZivljavajuci u novim hri§¢anskim obi-
&ajima svakodnevne profane radnje koje im nisu ulivale poverenje u
stvarnu plodnost braka, zdravije deteta i narogito plodnu godinu od
koje je zavisila njihova egzistencija. Sliéno se dedava i danas sa uvo-
denjem civilnih proslava kad je trebalo da zamene crkvene. Zbog
toga su i pored prelaska u hrid¢anstvo svi narodi zadrzali i svoje
paganske obrede dok nisu sa &esnicom, orasima i badnjakom, mu-
tatis mutandis, usli i u sve hri¢anske obi¢aje.

M. Eliade je pokazao kako su se rimski kultovi boginje Diane
pretvorili u narodno verovanje koje nisu doZivljavali kao protivno
hridéanstvu a naprotiv vrlo korisno za dobijanje dobre letine, kide i
sunce u odredeno vreme, a koje je Sveta inkvizicija tokom vre-
mena proglasila za neprijateljsko sluZenje davolu. Tako su ti obredi
i stvarno tokom vremena zauzeli neprijateljsko drZanje prema crikvi
i postali ilegalni i tajni u odavanju po$te davolu. | crkva je, naravno,
morala da uvede i molestvija za ki$u i dozvoli karnevale — Saturna-




lije, ali je jo& sve do skora imala teSko¢a sa naginom verovanja, na
primer Sicilijanaca, koji su, kako nam saop$tava J. G. Fraser, svoje
hridéanske kipove svetaca, ako molitve za kiSu nisu pomogle, ba-
cali u blato.

To podvajanje kultova, obitaja i umetnitkih Zanrova koji su iz
njih nastali, podeljeni na one svetle, koji su slavili bzanstva i heroje,
i izgradili posebni takozvani visoki stil obrade i one koje su slavili
zemaljska i htona boZanstva, zao$trilo je hrid¢anstvo i pretvorilo ih
u davola. Liénosti, vreme i raspored igara poceli su da se dele veé
od samog pocetka.

Razlike su u njima bile bitne sem to su se jedne u klasici obra-
¢ale nebeskim bogovima, a druge bogovima zemlje i podzemija,
htonim. Pored trgedija u Grékoj postojale su i satirske igre koje
odaju mnoge od karakteristi¢nih razlika. Umetnosti visokog stila is-
kristalisale su se, prikazivale su bogove i heroje, idealizirane po iz-
gledu i ponaSanju prema idealima.

Lignosti u grotesknom Zanru prkosile su proporcijama i meri-
lima lepote i pristojnosti vremena. Bili su nesrazmerno veliki ili mali,
deformisanih udova, ¢esto Zivotinje ili sa Zivotinjskim delovima tela.
Izme&ani, neindividualizirani. Neka vrsta protivnosti postojeéeg pri-
rodnog i socijalnog-reda kao $to to jasno vidimo u Odiseji spon-
tano, a kod Aristofana veé¢ kao prefinjenu poetiku niskog stila.
© Paralelno sa tim umetnikim Zanrom razvijale su se i odgovara-
jute raspustene narodne proslave poznate u Grékoj kao Kroniji
seoske Dionizije i rimske Saturnalije. Postoje jasne razlike medu
tim svedanostima i proslavama kao i narodnim kemedijama koje su
se razvijale u klasiénim zemljama ali i u svim drugim kulturama.

Psihika razlika izmedu ta dva stila je u tome 5to su dela viso-
kog stila vie na strani sistema odbrane, dok su groteske vise na
strani zadovoljenja nagonskih teZnji protiv drustvenih ega. | pored
toga i jedne i druge snage deluju u oba slutaja, iako se i jedne |
druge obracéaju nesvesnom u &oveku. Visoki stil reSava pitanja na-
&eqg ja sa nasom sveséu, a groteska — nae nagonske potrebe sa
nadim ja. Ta dva tipa umetnosti stalno se isprepli¢u od samog po-
&etka dok individualna umetnost koristi njihove suprotnosti za
voljno postizanje svojevrsnih stvaralakih stilova.

Umetnost ide sve vie u pravcu uobli¢avanija individualnih fanta-
zama njihovog slobodnog povezivanja u onim oblicima u kojima je
umetnike uputila kultura u kojoj je odrastao ili uzor koji ga je po-
neo. Sposobnost da se uoblie fantazmi onako kako ¢e odgovarati
izvesnim manjim ili ve¢im krugovima savremenika ili ¢lanova budu-

¢ih generacija da rese izvesne unutradnje emocionaine kontakte

nazivamo individuainim talentom. Ovu funkciju vriio je u prodlosti
mit a | obredi i obi&aji do danasnjeg dana. Ovo odgovara, po nasem
mi&ljenju onom &to je Aristotelo nazvao katarzom.

Psiholo$ka sustina grotesknih struktura je u proboju, agresiv-
noj pobuni potisnutih nagonskih teZnji, koje su dugo prikrivane |
vernicima obreda danas ne izgledaju u suptotnosti sa njihovim ver-
ovanjem iako su i u antici neka vrsta antiobreda do ¢ega je u sred-
njem veku, zahvaljuju¢i zao$travanju crkve suprotnosti izmedu
Boga i davola, do$lo.

Joca monahorum

Doélo je i do toga da je i religija srednjega veka pocéela stvarati
dramske obrede u obliku misterija iz Hristovog Zivota, koje su bile
pra¢ene sotijama i dijablerijama, pre ili posle izvodenja same miste-
rije, kao $to su u antici satirske igre dolazile posle tragedija. ista sio-
boda u grotesknim igrama, ista tradicionalnost u delu visokog stile
koji odgovara tragediji. Kao $to Bahtin opisuje, maskirani davolani
vréljali su prethodno po gradu i izvodili nestaSluke, tukli se i zasme-
javali svet. Sli¢na haoti¢nost, telesne deformacije sa Zivotinjskim
atributima kao na seoskim Dionizijama, maskiranja crkvenih i gra-
danskih velikodostojnika.

Ono $to kod monaskih 3ala najvise zbunjuje danadnjeg &o-
veka | §to nismo po svom senzibilitetu i logici u stanju da shvatimo,
je ambivalencija koju je srednjovekovni Eovek ispoljavao u odnosu
na svoju veru a da to nije izgledalo kao otpadnistvo a izvodili su
sami kaluderi koji su mnoge svoje groteske vekovima prepisivali i
¢uvali medu svojim rukopisima. To danas ne samo da podseéa na
huljanje nego je i logi¢ki inkompatibilno socijalnim vrednostima. Ka-
luderi su u »Magar&evoj liturgiji« ili »Liturgiji kockara« bili sposobni
da se klanjaju magarcu i na narocita jektenija umesto »amin« da
odgovaraju »i-a, i-a«.

Jo¥ | danas se magarac smatra svetom Zivotinjom zato $to je
nosio Hrista pri ulasku u Jerusalim, ali smo odnos prema Zzivotinji, a
pogotovu prema magarcu, koji je postao simbol gluposti, promenili
do te mere da nam viSe ne moZe biti ni predmet oboZavanja ni
podsmeha sem u figuri, pa nam izgleda prost i neukusan. Nismo
viSe u stanju da doZivimo razdraganost takvu kakvu su monasi do-
Zivijavali na proslavama svojih praznika kada su se Sale izvodile. To
nije bio ni neki razuzdani va$ar i pijanka, nego neka vrsta liturgije
koja ne samo $to nije smetala veri svojim podraZavanjem svetih
obreda, nego je naprotiv bila izraz toga istog oboZavanja na veseli
nacin.

.
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Magijska kontagioznost izmedu Hrista i magarca bila je jo$
mogudéa i Ziva a kockari su jo§ uvek bili zalutale ovce a ne Sljam,
kako bi se danas na to gledalo. Danas viSe nismo u stanju da pre-
vazidemo strah od agresije koja se ispoljava u takvom odnosu, da
bi to kod nas moglo da izazove smeh i veselost i doZivljavamo je
kao izraz dubokog po3tovanja i ljubavi kao srecu zbog trijumfa nad
smréu koji je sustina svake proslave. Sli€no se dogodilo u doZiv-
liaju banalnog veselja koje je pratilo srednjovekovne Sale i Zivelo
do pojave filma. Nismo vise u stanju da se smejemo Saljivim bati-
nama na sceni ili gadanju blatom ili tertama.

Ono $to danas prepoznajemo i $to se izdvojilo u parodiju, ko-
mediju, ironiju.i sli¢ne stilove i Zanrove, nastalo je iz istog sakralnog
obreda kao i svi tipovi visokog | niskog stil. Groteskna grupa ili gro-
teskni delovi proslava i knjizevnih dela i oni koje doZivljavamo kao
jezive i smed&ne, predstavijaju samo izvesno psiholodko pomeranje
onog §to se odigrava | u onima visokog stila, iako jo3 vrlo dugo i
pored toga ne gube veru i po$tovanje onih koji u njima uéestvuju.
Postoje izvesni delovi obreda kod kojih se takvo pomeranje ranije
pojavijuje.

Posto je centralni deo obreda posveéen mukama i smrti boga,
drugi deo obi&no slavi njegovo vaskrsenje. Dok je prvi deo pracen
tugom, platem i samopozledivanjem, drugi je veseo i predstavija li-

kovanje. Ovo vaii kako za totemistitke obrede sa divljim Zivoti-
njama, kada se vrlo briZljivo pazi da su svi uslovi ispunjeni da bi to-
tem mogao da vaskrsne, tako i kasnije kada se prenosi i na pitome
Zivotinje i ljudske Zrtve. Obredi prolaze kroz 1) identifikaciju pona-
Sanjem, preko 2) simbolizacije delom, 3) na simbolizaciju re¢ima,
4) magiénim znacima, koji se pretvaraju u pismo, 5) molitve i razmis-
lianja, iako i fizitka repeticija — kompulzija uvek ostaje u trago-
vima, kako u izvodenju sveStenika tako i ostalih u&esnika u obredu,
ponovnom &itanju tekstova i eksperimentu.

Kad dozivljaj magitnog dejstva obreda postepeno oslabi prila-
godavanjem na strah i potiskivanjem, ovi mehanizmi imaju zadatak
da Cuvaju svest od invazije strahom, pri &emu pomaze grupno izvo-
denje socijaino zabranjenih radnji u obredima u kojima se dolazi u
kontakt sa straSnim nadaljskim bi¢ima. Ona se simboli&no ubijaju
ali im se osigurava njihovo vaskrsenje i blagodeti kojima daruju
ljude koji takve obrede i o&ekuju i izvode &esto uz bolove, pozledi-
vanje i opasnost, realnu ili simboliénu, za svoj Zivot.

Jedan nadin da se strah prevazide je i smejanje. Zrtva treba da
se smeje u trenutku ubistva kao §to je pokazao V. Cajkanovié (V. &,
»Magi€ni smeh«, u »Mit i religija u Srba). Ta] se smeh prenosi i na
ostale prisutne. | Bahtin je pokazao kako se taj smeh odnosi na os-
lobadanje od straha od smrti ponovnim rodenjem koje uslovljava, i
u srednjovekovnim kaluderskim Salama i narodnim veseljima. Ne
samo smeh nego i veselje koje se socijalno-psiholo$ki priprema i
pratnja za veseli praznik daje osnovni ton raspoloZenju. Bahtin na-
vodi kako su za Uskrs u srednjem veku sveStenici pricali sa propo-
vedaonice vesele prite koje nisu bile vezane za uskrénji obred.
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Time se potisnuti agresivni impulsi iznenada prazne posle na-
petosti koja raste usled straha od smrti i pretvara u smeh. Poznato
je da se u rimskim Saturnalijama smeh pojavljivao u trenutku kada
bi sve$tenik matem dodirivao &elo defaka za kojeg se smatralo da
je u starijim razdobljima bio Zrtvovan. Takva simboli¢na Zrtva samim
tim $to je izbegnuta, ali simboli¢no ipak izvedena, i stvara zastitu
od smrti, izaziva smeh i 8to je on gromkiji tim je obred uspe3niji.
Ne radi se samo o oslobadanju agresivnih impulsa nego i zabranje-
nih libidnih - ljubavnih. Penis koji se na potetku pojavio pretedi
kod nekih boZanstava, pa se upotrebljavao kao rekvizit i u tragedi-
jama, tokom vremena postao je sme3an u scenskim prikazima kad
su se na primer, prikazivale Zevsove no¢i sa Semelom u helenisti&-
kim komedijama. Da je bio stra$an na po&etku dokaz nam je da je
upotrebljavan i protiv urokljivih ogiju. Falus se jo& i danas poiavljull"e
u nekim narodnim obi&ajima i veseljima, na primer, karnevalima.

PrevazilaZzenje straha od prljanja isto tako igra zna&ajnu ulogu
u Saljivim i grotesknim delovanjima. Kao $to u razvoju deteta post-
oji na oralnom nivou strah od proZdiranja i komadanja, §to ukazuje
na psiholodki uzrok popularnosti price o Crvenkapi (u kojoj i po-
novno oZivljavanje igra snaznu ulogu koja omogucava takvo prevazi-
laZenje), tako se u analnom periodu pojavljuje strah od prljavitine
&ije su posledice poznate kao crte karaktera i patologiji-nozofobija.
lzmet i mokrada poznati su svakom de&jem psihoterapeutu i ¢esto
komplikuju sticanje Cistote kod deteta. Karakteristicno je da se i
prijanje pojavljuje i u uvredljivom i veselom vidu u raznim narodnim
obigajima i veseljima i na sceni. Sli¢no je i sa strahovima od ozleda

koji su u obliku smesnih batinanja dugo zasmejavali publiku na va-
$arima i u marionetskim pozoristima u kojima obi&no postoji li&nost
koja uvek izvuce deblji kraj. Deca su ponekad u stanju da se satima
smeju pritama kako je neko poliven dobio ne&to »pljas po glavi« ili
pregaZen i ste$njen »kao lepinja« $to je &esto upotrebljavano na
crtanim filmovima.

| Zivotinje su &esti izazivadi straha kod dece, obiéno sa zubima
i kandZama i rogovima i pojavljuju se u oba vida u nekim obredima i
obi¢ajima; uz ostale mehanizme stvaraju grotesku. Bube kojih se
deca pa i odrasli &esto plade, igraju ulogu kako u groteskama
strave tako i u komici. Na davoljim sabatima jedu se stvari kojih se
Covek gadi, pojavljuju se odvratni gmizavci, zmije, gamad. Cak je i
blud tamo agresivna po$to davolji falus izaziva bol. Sve je sli¢no i u
Saljivim vidovima groteske.

Sve to vidimo na slikama iz rane renesanse kod Brojgela stari-
jeg, Bo%a i drugih slikara i na stranama Rableovih romana. Bahtin
smatra da se kod Rablea radi o inspiraciji narodnim proslavama, ali
ukazuje i na njihovu ljudsku zakonitost. To je razlog $to su nam ta
dela ostala tako tajanstvena i nerazumljiva, pa mnogi kriti¢ari misle i
na neku mistiku pa i pripadnosti izvesnim verskim sektama.

Rable, i pored svojih aluzija na svete stvari, li€nosti i radnje, ni-
kad nije imao teSkoca sa crkvenim vlastima i ostao je duhovno lice
do kraja Zivota. To zna&i da ono &to danas doZivljavamo kao ironiju i
podsmehom za njega i ljude njegovog vremena to nije bilo. Ljudi su
umeli da se smeju i vesele onim stvarima kojima mi viSe ne mo-
Zemo.

Strah, uZas i razuzdami smeh su karakteristike tih proslava kad
prijavo i gisto, lepo i ruzno, nisko i uzviSeno jo3 nisu bili tako raspo-
redeni kao danas. Gruba %ala je jo$ i danas na granici ukusa ili
preko nje. Prljanje i oplodenje, smrt i vaskrsenje, bili su bliski kako
u dostojanstvenom tako i u grotesknim stilovima. | sam &in seksu-
alne ljubavi ostao je do’ danadnjeg dana ne$to najéistije i najprija-
vije i uvredljivo, ali je Covek nucie sve te igre suprotnih nagonskih

teznji vezanih da pojam izraze na hiljadu na&ina razli¢itih medu so-
bom, ali se otkrilo da i najprijaviji i najagresivniji nadini izrazavanja
mogu da budu i izrazi neZnosti i vredanja i prokletstva. Sve te ni-
janse umetnost ume da Kkoristi sve razudenije i u sve .kompleksr]mm
kombinacijama pa pojedini umetnici i danas uspevaju da postignu
sli&ne onim davno prevazidenim koje pokusavamo da opiSemo.

Ne treba zaboraviti da su i naugnici utvrdili za neke slike ruga-
nja Hristu da su uzete iz Saturnalija a neosporno je da su prikan
greénih papa i prelata, prozdrljivaca i tvrdica tako poznatih iz.Ra-
blea samo skrivene agresivne teZnje umetnika, kamuflirane pod for-
mulu gre¥nosti svakog &oveka ali i neosporno naslede qdnosg u
Sturnalijama u kojima se ukidala svaka drustvena hijerarhija pa je i
najbedniji mogao moénicima da krede u brk sve Sta mu se dopada
dok su bili zamenjeni maskiranim velikodostojnicima koji su za to
vreme vr&ili njihove funkcije.

Znamo da su i farmaci koji su ubijani da bi okajali grehove za-
jednice nosili carsko odelo, pred smrt dobijali najbolju hranu i imali
pravo na svaku Zenu, predstavijajuéi uglednika spremnog na Zrtvu.

Razvoj od krvave ljudske Zrtve u kojoj su Zrtvovani svestenici i
sveti kraljevi, do neke narodne proslave i do izvesnih vrsta op;teg
narodnog veselja u kojima su i robovi maltretirali gospodare i bili
jednaki dok praznik traje, imale su oduvek buntovnu agresivnu
potku, pa je poznato da je jo u IV veku naSe ere jedan hr:ééanlln
3rtvovan sa svim znacima dostojanstva kralja luda Saturnalija. Tp je
razvojni put mnogih ljudskih 2rtava koji podinje sa osobama najve-
éeg ugleda, svestenicima, uglednicima, pa tokom vremena post-
epeno Zrtve opadaju u socijalnom prestizu, preko zamenika do
smrtne kazne zarobljenika ili kriminalaca, ¢ija se krv proliva isto
tako za dobro zajednice. MoZda poslednja Zelja osudenih na smrt
vodi poreklo od takvih obiéaja u proslosti. ,

Proslave do danasnjeg dana sluze specifitnim rasterecenjima
napetosti od svakodnevnih zabrana koje nosi Zivot u drudtvu. To-
kom vremena nastajali su razliéiti obredi i proslave koje su ljude ra-
steriéavale straha od smrti i gladi, a i drugih strahova. Ponekad su
bili vezani ratni pohod ili za neke periode koji su se smatrali opas-
nim po zdravlje i Zivot. Oni se obi¢no odigravaju perioditno a od
neolita su vezani za plodnost i poljske radove, i sluZili su kohezivno-
sti zajednice, zajedni¢kim Zrtvama i ponegde izrastali u kultove sa
svojim svestenstvom i liturgijama. Neki su vremenom prerastali u
narodne obi&aje, mitolodke pri¢e i epove, i, odvajanjem, i u druge
vidove umetnosti, prvo narodne pa onda i individualne. Sve te razne
vrste Sovekove kreativnosti sluze mu da podnese sva ona odricanja
od zadovoljavanja na koja je osuden. | obredi i proslave i umetnosti
dozvoljavaju &oveku da nade put da zadovolji nagonske potrebe
zaobilazno i na drudtveno prihvatljiv nagin — sublimacijom. Put tih
zadovoljenja je sve sloZeniji tokom razvoja civilizacije.

Poku$ali smo da osvetlimo put evolucije od mita do umetnosti
u srednjem veku, koja nam je postala toliko strana da su morala da
produ stole¢a da bi ih esteticari i istori¢ari umetnosti ponovo razu-
meli. | da je monah u Mukama mogao da slavi Boga, odnosno da su
one jo$ nosile u sebi trag poboZnog postovanja, koji je na naivan
nadin produZavao tradiciju one ljubavi koja je uslovila njenu
estetsku priviagnost.

Iskonski mit nije bio ni lep ni ruzan, ni moralan ni nemoralan ni
visokog ili niskog stila, on je samo izraz vere. Sve su to interpreti-
rale osobe drugih razdoblja i kulture, koje su im se divile ili se zgra-
Zavale nad njima, kao $to je to ¢esto bio sluéaj sa kolonizatorima i
misionarima. Zahvaljujuéi bioloSkim promenama koje prate razna
afektivna stanja i ljudskoj potrebi da u svemu s &im dolazi u kontakt
vidi neki red, po&eli su se od obreda odvajati mitovi, obi¢aji, umet-
nosti. Sa razvojem &ovekovog nad-ja, koje je podelo da zamenjuje
tabue, i njihovih etikih i estetickih kvaliteta, stvorila se specifitna
selekcija melodija, re¢nika, ritma, koji su, po senzibilitetu onog vre-
mena, odgovarali emocijama prikazivanih u obredu a kasnije i umet-
nosti koja se iz njih odvajala. Tako se javila frigijska, eolska i dorska
muzika, visoki i niski stil drama, lirika, himna u zavisnosti od emocio-
nalnih stanja koja su ih pratila. Tuga za umrlim bogom diktira jedan
stil a likovanje zbog njegovog vaskrsenja drugi. Ti pogeci umetno-
sti i stilova stvarali su se spontano pre nego to su klasiéni filozofi
poceli svesno da ih identifikuju i karakteri$u.

Kada se izgubila svetost mitova i njihovih fragmenata i interpre-
tacija u obigajima i magijskim praksama, sacuvala se njihova
estetska priviaénost koja je najveéa u kulturi u kojoj se &ovek raz-
vija ili koju je prihvatio. Te duboke kulturno ukorenjene ljusture
onoga $§to je nekad bilo sveto ¢uvaju se sa divljenjem kao mudrost
i lepota koju su nam ostavili u nasledstvo nasi preci i koja sada
moze da posluZi kao inspiracija kako za nova, individualno sloZena
umetni¢ka dela, tako i za eti¢ka, estetska i filozofska teorijska istra-
Zivanja. Pregi ¢e jo8 mnogo vremena dok ne postanemo sposobni
da doZivimo i shvatimo da su i u nama tudim kulturama spontano
nastajale sliéne razlike medu umetni¢kim rodovima koje se &esto
bitno razlikuju od nadih. Za to treba samo ukazivati na toliko razli-
&ite poetike, u najdirem smislu reci, izmedu kineske, indijske i
nade, nego i na razlike medu raznim umetnostima i stilovima na-
roda Zapada.
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