poetika filma: a. tarkovski

sudtini svakog umetni¢kog procesa i njegovog estetskog smisla, pa
¢ak i onda kada je re¢ o tzv. »otvorenoj strukturi« umetnitkog
dela. Po naem reditelju, filmski lik nastaje za vreme snimanja 1
postoji samo unutar kadra. On se trudi da za vreme snimanja prati
tok vremena U kadru i pokudava da ga reprodukuje. »MontaZa
spaja kadrove, koji su ispunjeni vremenom, ali ne i pojmove kako
su to proglasili pristalice »montaznog filma«. Ovde Tarkovski alu-
dira na Ejzendtejnovo shvatanje »montaZnog filma«, po kome se
smisao filma iskazuje odnosom dva kadra u sekvenci. Jedan i jedan
daju tre¢u vrednost. Ovo svoje ucenje o »montaznom filmu» Ejzen-
Stejn je revidirao u poznijim godinama svoga stvaraladtva.

Tarkovskom »svaki film je u potpunosti sadrZan unutar kadra,
do te mere da odgledavdi samo jedan kadar »struéni gledalac moze
da raspozna reditel jski rukopis. Jedan i jedan jesu jedan. Tarkovski
ukazuje na logiku umetnosti u kojoj jedna kap i jod jedna kap spo-
jene u celinu predstavljaju jednu kapljicu. Pars pro toto. Homo-
geni delovi ¢ine homogenu celinu. Svi delovi filma su organskoj
koegzistenciji celine reZijskog umetni¢kog dela.

Kao sred$nju misao Tarkovskog o umetnosti rezije u njegovoj
ars poetica rediteljskog stvaranja moZemo bez rezerve uzeti misao
da »pojava koja je jednom zabeleZena na traku uvek dée biti i adek-
vatno percipirana u svoj svojoj nepomudéenoj autenti¢nosti. »Za
Tarkovskog ritam se slaZe iz napona vremena unutar kadrova, pa je
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prirodna njegova misao o ritmu kao dominantnom formativnom
elementu filmske kreacije. Smisao montaZe je povezivanje tempo-
ralnih vrednosti u celinu ritmi¢kog totaliteta rezijskog umetni¢kog
dela. MontaZa postoji pre snimanja, montaZa postoji u vreme sni-
man ja, kao §to montaZa postoji i posle snimanja filma. Sve su to pri-
rodni postupci geneze jednog filmskog umetni¢kog dela. Uloga
ritma je da iskaZe vidljivi »Zivot objekta u kadru«.

Najzad, zaklju¢imo osnovnu idejno-estetsku misao o rediteljs-
koj poetici Tarkovskog, upravo navode¢i gledifte samog autora:

»U filmu reditelj ispoljava svoju li¢nost kroz oseéanje vre-
mena, kroz ritam. Ritam daje delu odredene stilske osobine.«

Dakle, ritam nije neprirodna vestacka pojava u filmskom delu,
ve¢ naprotiv organski Zivot reZijskog umetni¢kog dela. On ne na-
staje spekulacijom, ve¢ je &in organskog stvaranja umetnosti, koji-
je imanentan reditel jskom osecanju Zivota. »Meni, recimo, izgleda
da vreme u kadru treba da teée nezavisno, i, donekle, samosvesno,
onda se ideje rasporeduju u njemu bez #urbe, galame i retorike. Za
mene osecanje ritmiénosti u kadru, kako da kaZzem, ravno je oseéa-
nju istinitosti re¢i u literaturi. Neprecizna re¢ u literaturi, nepreci-
zan ritam u filmu jednako podrivaju istinitost dela.«

Znagenje rediteljske poetike Tarkovskog izneto u estetskom
nacelu istina kao lepota lako je proveriti u njegovim filmovima:
Rubljov, Stalker, Nostalgija. . .
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Kada god tonudi u san ne bi drZao palac u ustima
mali Marcel Proust uspavljivao bi se éistim stra-
hom. U njegovim noénim propadalistima hujale su
krosnje i krovovi, vijiril grive i viasi, tako da je sit-
nim Sakama stiskao jastuk i prije nego $to bi dospio
na dno uhvatio bi se za skut Genéviéve od Bra-
bama, s modrim pojasom oko struka. Prica o strada-
njima bijedne gospe bila je upravo po mjeri usne
Supljine, pa ako medu zubima nije Sto drugo plu-
talo brzo bi je ona ispunjala kroz otvore za cude-

gog plana. Trijajudi oc¢i, konac¢no uposleni srednjak
vraca navrle osjecaje u njihov zamotuljak. Pritisak
na vjede izravnava pad nutarnje napetosti. Da ti je
bilo nekaZnjeno otvoriti Pandorinu kutiju; ovako
si barem osjetio malo lahora iz vrede vjetrova,
Sitne bore na rubu usana, zasad nerazgovijelne
medu blijedim dladicama. S druge strane tihe mo-
drice. Ganutljive opaske zakljucuje uspomena Mi-
lana Ogrizovida koji povodom Kumigideva prizori
pogibije Zrinskoga i Frankopana izricito veli kako
se ne sje¢a da je poslije Genoveve nad knjigom
tako plakao kao nad tim poglavljem
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Progutavsi prsten riba je olaksala rasplet i prepoz-
navanje. U njezinim je ustima okrugao i zlatan
predmeti¢ takoder odsluZio svojih sedam godina
vjernosti. Uostalom, pustimo Antuna Knezovica da
kaZe svoje: Kad su sakaéi ribu rasparali, u ribi su
prsten Genuvevin nadli. .. pred sedam godin bi ov
prsten bacit, sadaka se nade premda nije traZit.
Mozda je kod Nagja drugaéije, ne znam. Stoji, me-
dutim, da je ogoljeli i prazni prstenjak opominjuci
smjerao prema nebu i da je ¢itav rok trajanja pat-
nje bio zapravo svojevrsno (raZenje zastitnog
naprstka. Ni riba ni voda nisu mogli izoblic¢iti
sjajni zavjetni znamen: kao $to je svojim krugom
zapecatio blizinu koZe s koZom, tako je i postoja-
noscu potvrdio istost osobe.
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Miijeénim zubima zagrist u pluto = to da, ali ne
istrgnuti peéate. Ne zadrijeti u meso niti uci do-
kraja u sjenu, premda put i tamna strana daju izra-
zitost portreta i uvecavaju mu ljepotu. U tom slu-
daju, medutim, ne osjeca se razvoj I promjena. vise
nemamo predmet u nastanku, ne cutimo muku iz-
micanja. Mezimac pusta nesto duzi nokat od ost-
alih te kao da moli: dovr$i me! dovrsi podojen ako
ne dobro pognojen - bit de nesto od njega. A Slo se
dalje zbilo s Genovefinom kosutom rec ce nam Via-
dimir Nazor u pripovijesti istog naslova. Da se sud-
bina mrvi niz stepenice, nema dvojbe: u podnoZju
Je dovoljno jedanput prodi metlom.

cijeloj zemlji. U ¢&etvrtom, popravljenom izdanju

re¢enica je masno otisnuta i stavljena kao podnas- 6.
lov, a grafi¢ki znak je nestao. Nakon niza poucnih i

zabavnih verzija misao se, istodobno utiskivana i ficj pregibi glasa u igri pokvarenog telefona. Gdje
potiskivana, usadila u podsvijest, u jedinu sasma je ona mrija tinte iz primjerka §to sam ga prelista-
osobnu povijest. Oderupana perja i iskopéana svelo- ‘vao kod prodavada starih knjiga na Piazza Borg-
kruga prepoznat cete je u lutki s porculanskom gli- pege? Pitala si da Ii se gospoda Bovary i na tebe od-
vom i ru¢icama. Crnokosa je, za promjenu, s nebri-
ljivo naznacenim razdjeljkom. lzvrnutih bjelooc- poyijesti, o bezazlena Muzo! Lijevom rukom sad
nica zuri u svoju nutarnju kupolu. Ako ne vjeru- gkidam obrazinu, ozbiljnu krinku: ionako ce me

Malo tudega znoja pokupijenoga na Stafetnoj pa-

nosi, strepila si nad svakim prevojem u zacrtanoj

nje. Mogao ju je primiti svim prstima, usisati nje-
zine uvijek spremne boli i poloZiti ih kao melem na
viastite. Toplina tog dodira rastapala je najranija
sjecanja iz Combraya.
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Tiskani kaZiprst s mq::gine upire u pretposljednji
redak stranice: Nevolje Genovevine blagoslov su

Jete, provjerite kod Cristophea Schmida: dakako,
ukoliko ne naidete na odved prociscenu inacicu,
namijenjenu samo odraslimi.
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Soli na rep. pa soli na grebotinu. Suze $to je otrph-

nula moZed pretociti u suze iznudena jada. Iz istog
su Jzvora, u njima se zrcali ravnodus$na plavet dru-

stid nad2ivjeti. Prilozi za motiv nesretne i gonjene
djevojke potjecu od Frana Galihca i Tome Matica.
Posrebrena $aka poloZena je kao mocnik u ormaru
mjesnog stolnog kaptola. Kroz Suplju kost podla-
nice $umore alpska dna (glas mora u $koljci znatno
Jje opjevaniji). Dublje korijene i daljnje ogranke
preporuéujem Citali iz dlana komparativne knjiZev-
nosti.
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