10. Pesnik koji je krenuo da bere ljubitice zvuo se Jumabe no Akuhito, jedan od velikih pesnika
zhirke Manjodu. Nakon 3to je proveo no¢ u polju (jer. tolika je bila njegova ljubay prema |jubici-
cuma), pronaduo je svoju draganu, mozdu poput »miladog Murasakijue iz kor-ada Prica o Gendi,

1. Aluziju se odnosi na jednu od »poema iz Istonih oblastis, zbirka Manjosu,

12, Poema je navedena iz zbirke Jumato Monogatari,

13, Citat nepoznatog porekli.

I4. Nu osnovu udenju kineskog kaludera Tao Cou (562, = 645, god.),

15, Kuéu u plumenu je testa budistitka metafori za ovaj svet koji pojedinae napusta spremno kao fto
izluzi iz kuée u plumenu,

16. Gatu iz Sutre Lotus, Ove kineske redi, iuko izgovorene nu japanski nadin, gledaocima su potpuno
nervzumljive ali na njih impresivno deluju.

TWENTY PLAYS OF THE NO THEATRE, Edited by Donald
Keen, Columbia University Press, New York, 1970. str. 35 - 50.

Zudeni grob pripada &etvrtoj grupi drama. Pripisuje se Kanamiju ali je Zeami ver-
ovatno znatno izmenio prvobitni tekst. Jedna je od najsumornijih drama na repretoaru
No pozorita; veliki deo teksla posveéen je opisima pakla dok je kraj naglaSeno tuZan.
Kazna koja sustiZe glavnu junakinju iznenadujude je tedka za krivicu koja joj se pripi-
suje. U prvom delu pojedini suvisni odlomci ometaju tok drame iako se u celini radi o
veoma upetatljivom delu. Hladan, neprirodno leden predeo u prvom prizoru stvara
atmosferu beznada, Kalendar pokazuje da je vreme branju proleénog bilja i seljanke
vredno izlaze u polja - prolece, medutim, ove godine kasni i berba je siromadna. Pro-
le¢e je mozda stiglo u prestonicu ali je zaboravilo na daleku i usamljenu Ikutu. Prica
devojke Unai postepeno izbija u prvi plan. Pojavljuje se njen duh; patimo sa njom u
paklu da bismo kraj doekali, uprkos sveitenikovim motivima, u pomréini njenog
groba. U tom kontekstu, bolno je ironi¢na igra re¢i sa imenom lIkuta koje znati »polje
Zivota«,

' .U nekoliko pesama zbirke Manijodu (Manyoshu) opisuje se kako pesnik obilazi

rob devojke Unai. (Vidi Manijosu, 9. knjiga, br. 1801 -3 i 1809 - 11 kao i 19. knjiga,
gr. 4211 -2) Gotovo je izvesno, medutim, da je neposredni izvor sadr2aja drame doga-
daj iz 147. epizode pesme u prozi Jamato Monogatari koji se samo u nekim nevaZnim
pojedinostima razlikuje od drame. :

Drama je nekada i nosila ime Otome - zuka (Devojin grob) kao i pomenula epi-
zoda iz izvornika. Danasnji naslov, Motome - zuka, verovatno je samo iskvareni prvo-
bitni naslov iako je, moZda, i deo teksta u kome se govori o potrazi za humkom podsta-
kao promenu. Neki naucnici smatraju da se re¢ motome odnosi na &in izjavljivanja lju-
bavi koji je izazvao nesreéu; u tom slucaju naslov bi se priblizno mogao prevesti kao
»Grob udvaranja«.

Dramu su, po tradiciji, izvodile iskljugivo Skole Hoso i Kita ali je, poslednjih go-
dina, dospela i na repertoar 3kole Kanze,

Prevod s engleskog: Veselin Mrden
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1. »CVET« POZORISTA

Odluta li nam pogled na biljku 3to cveta, sebi ¢emo pitanje
postaviti: zadto je bas cvet simbol svih stvari na svetu? U nama sklo-
nost bude upravo stvari §to traju tek trenutak; cvetaju tek jednom
u godini dana; retke su i te§ko ih je naéi.

Isto se tako i No srcu obraca i zanimanje budi. Cvet, zanima-
nje snaZno, pojava neobitna i retka — eto kako se tudesna lepota
pozoridta No rada.

Sve §to cveta mora i da svene: otuda cvet jo§ ¢udesniji postaje.
Lepota pozoridta No, njegov cvet, u sposobnosti promene se nalazi.
Od krutosti No uvek beZi, u kretanju je ve¢nom poput cveta i pro-
mena ga ¢udesnim &ini.

Uza sve to, potrebno je briZljivo se drzati pravila i svako prete-
rivanje izbegavati ¢ak i za novim i neobié¢nim tragajuéi. Probe kad
se okondaju i predstava kad poéne, izbor se vrii onako kako stanje
stvari nalaze. Od svih cvetova neobi¢an je samo onaj koji u svome
vremenu, u svome trenutku cveta. Isto tako, ovladas li brojnim teh-
nikama umetnosti svoje, izbor vrii¥ vreménu i gledaocima se prila-
godavajuci: ba3 kao cvet.

Ovogodidnji su cvetovi nalik proslogodidnjima. Isto ée tako i

. predstava pozori$ta No, iako ve¢ videna, posle nekog vremena opet

neobi¢na postati.

2. TEORIJA SEDAM DESETINA

Pomakne Ii se duh za deset desetina, telo se za najvise sedam
desetina sme pomeriti. Vide je, dakle, unutrainjih zbivanja nego te-
lesnih pokreta. Posle dugotrajnih veZbanja i vernog oponaanja uéi-
telja potrebno je dalje na uzdrZanosti pokreta raditi: kako se ire
ruke ili koraga, na primer. Spolja$nja igra ne sme unutrainju pre-
kriti - i to ne vaZi samo o plesu kada se radi. Poklanja li glumac
kontroli pokreta tela veéu paZznju nego kontroli osecanja, gluma de
njegova zanimljivija postati jer ¢ée unutrainje raspoloZenje, na
¢vrstoj osnovi uzdrzanih pokreta utemeljena, ljupkost njegovom
izrazu doneti.

Ukoliko su ti pokreti tela snaZni, koradaj meko. Koraca$ li
snaZno, neka ti pokreti tela meki budu. Ovo uputstvo iz prethodnih
objadnjenja o veéoj snazi unutra$njih pokreta proisti¢e. U€ini li se
gluma gledaocu sirova i gruba, razlog je u tome §to se telo i udovi
gluméevi upravo tako i pokreéu. Mices li telo a igru nogu istovre-
meno obuzdava$, utisak Zestine ali ne i grubosti stvorice$. Krenu li
noge u brzi korak, pokrete tela ublaZi i gluma ¢e, ¢ak i ako noge lu-
paju previde, biti sve samo ne gruba. Vid i sluh su ¢ula medusobno
razliéita i jedno drugo dopunjuju. (...)

Prvo neka se ¢uje a tek onda neka se vidi. Mimika se na svome
posebnom &ulu zasniva. Igra tela se obi¢no zavrsi istovremeno kada
i ret, a ponekad i pre nje. Mimika bi, nasuprot tome, morala tek
nakon re¢i da sledi. Prvo uhu gledao¢evu treba podici, pa tek potom’
oku njegovom., Gluma d¢e opravdana biti samo ako posmatrac, ¢a-
sak nakon 3to je éuo, po¢ne i da vidi: na primer, radi li se o »plaka-
nju«, ako je re¢ »plad« izgovorena pre nego $to je glumac rukavom
lice pokrio, sva se igra na jednom pokretu okonéava; nac¢ini li glu-
mac pokret kojim suze rukavom otire pre nego 3to re¢ »plat« izgo-
vori, igra se na usmenom iskazu okoné¢ava i utisak ostavlja da nije
dobro re¢ima obja¥njena. Otuda mimika na kraju dolazi, igra na
njoj potiva, mimikom se iscrpljuje. : .

DuZnost je glumceva da u fizicku prirodu svoga lika pronikne
anedan f;_egav_:a' pokrete prosto oponasa. Potrebno je li¢ni izgled raz-
nolikim fizi¢kim tipovima pozoridta No prilagoditi. Igra3 [i starca,
telo neka ti je pogrbljeno, udovi drhtavi a pokreti ruku svedeni.
Najpre fiziki ostvari lik koji glumid. Ples, pokreti i pesma tek
posle na red dolaze, uvek sa fizickim osobinama uskladeni. Igra$ li
Zenu, drZi se uspravno, hodaj ljupko, ruke sasvim meko pokreci,
osecaj se moralno nejakim i ljupko se i lomno kreéi. Dr2e¢i se toga,
gradi ples, pesmu i hod. Lik koji se puno kre¢e - duh, na primer
- veliku moralnu i fiziku snagu od glumca iziskuje. Igras li bilo
koji drugi tip, potrebno je najpre fizi¢kim osobinama njegovim da
ovlada$; mimika tek nakon toga dolazi.
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U korenu plesa jeste muzika. Ples sa muzikom neuskladen ni-
koga neée dirnuti. Tajnu e otkriti ukoliko paZnju usmerid na tre-
nutaktu kome ples otpotinje, na tasak nakon prvog zvuka pevate-
vog. Isto vazi i za sam ples koji u muzici i kroz nju se iscrpljuje.

3. KAKO DOSEGNUTI CUDESNU LEPOTU

udesna je lepota najvisi domet pozorisne igre, jednako kao i
drugih umetnosti. Narotiti je ona ukras pozorita No. Lepota mi-
luje o&i i budi zadovoljstvo svih gledalaca; ipak, malo je glumaca
sposobnih da je dosegnu jer njen pravi smisao ne poznaju i sredst-
vima da prodru u carstvo te udesne lepote ne raspolaZu.

Gde li je granica &to &udesnu lepotu od svakidagn jeg i otuZnog
deli? Osmotrimo li druftvo i njegove klase, po nadinu Zivota aristo-
krata, plemic¢a i uglednih ljudi re¢i éemo da Cudesnu lepotu pose-
duju. Istinski smisao cudesnog je, dakle, lepota i 1jupkost. Osvoji li
glumac lakoéu i mirnocu pokreta, gudesnom lepotom tela je ovla-
dao. Oponasa li odsetan govor aristokrata i | judi sa carskog dvora
- eto i tudesne lepote jezika. Melodije ako zvuce ugodno i istan-
tano, osvojena je i dudesna lepota muzike. O plesu kada se radi,
igradi ¢e pogledima posmatraca zadovoljstvo doneti tek nakon du-
gog naukovanja, tek kada nauce da pokret drzanjem tela obeleZa-
vaju. Govorimo li o pantomimi, samo ovlada li trima tipovima
uloga, ulogom starca, Zene i delatnog mugkarca, glumac ¢e tudesnu
lepotu dostiéi. Igra li ulogu koja kretanje u Zustrinu zahteva - igra
li, na primer, ulogu aveti — neka uprkos silini uvek o lepom drza-
nju tela ratuna povede i na umu neka stalno ima: »Duh za deset
desetina, telo za sedam desetina«, i »Pokrece3 li svoje telo snazno,
korataj meko«; drZanje ako je lepo. tudesna lepota uloge duha os-
vojena ¢e biti.

Razmisljati valja mnogo pre nego to se liku pristupi i ma
kakva uloga bila, na ¢udesnu lepotu nikada zaboravljati ne treba.
Plemiéa zamisli, narodskog foveka, ljude, Zene, kaludere, sveste-
nike, seljake, varo$ane, prosjake, parije: nisu li kao vitica cveca raz-
nolikog. Razli¢iti jesu ali ipak sli¢e kao 3to svaki cvetl svojom poseb-
nom lepotom pleni, 1jupkodéu svojom drugadijom osvaja. U pozori-
§tu, drzanje lepo cvetu odgovara. Steéi ga, znati srce imati. A ta
znadi srce imati? Znadi teoriju cveta razabirati. Znagi i pokrete nau-
&iti, kostimima tananim ovladati i lepotu igre doseci. NajvaZnije je,
ipak, kljug lepote nadi, takav klju¢ koji ¢e svakoj ulozi odgovarati.
Tek se tako do ¢udesne lepote dolazi. Cesto ¢e§ se zaboraviti i samo
pokrete svoga lika oponagati, verujuéi kako si najviu ljupkost ot-
krio. Ali, u zabludi ées biti jer bez drzanja lepog ni tudesne lepote
nema, niti ljupkosti najvide; a majstor glume nikada postati neces.
Zato je pravih majstora tako malo. Uvek, uvek o zna¢aju ¢udesne’
lepote vodi ra¢una.

4, POSTOJANIJE I NISTAVILO
KaZe se: »Postojanje jeste nistavilo a iz niftavila se postojanje
rada.« [ umetnost se u pojmovima postojanja i nistavila sadrzi.
Prode li kroz sva tri razvojna stupnja - pocetni, srednji i naj-
vi§i - glumac vige nikakvih te$koéa sa bilo kakvim likom nema, u
stanju je da sve zahteve uloge ostvari i tehnikom besprekorno ov-
lada. Do%ao je do stupnja u kome »postojanje jeste nitavilo«,

Glumi lako, zadovoljstvo je njegovo veliko ali jo§ mora da naudi

da se »iz niftavila postojanje rada«. Nespokojstvo se zato u igri nje-.

govoj oseéa jer se majstorstvo njegovo u poznavan ju tehnike iscrp-
[juje. Na slede¢em stupnju, svaka uloga mora najodli¢nije biti odi-
grana, bez zastoja i nesavrienstava, mora gledaoca ushicenog ost-
aviti. Na stupnju gde se »iz nitavila postojanje rada« vise nita ni
dobro ni loSe, ni pozitivno ni negativno ne moZe biti: glumac jes
one strane kritike dospeo. Vie nema dobre ili lose glume, a tehnici

paZnju vise nema smisla poklanjati.
5. LESTVICA OD DEVET STUPNJEVA
I Objasnjenje o devet stupn jeva

1. Tri najvi%a stupnja:

a) Stil idealnog cveta

»U zemlji Sinre, sunce usred noci blista.«

Ideal se uvek sa one strane refi, sa one strane misli nalazi.
Kako objasniti zasto se sunce usred no¢i rada? Cudesna je lepota
glume majstora pozornice No sa one strane jezika. Na ovom, najvi-
fem stupnju, viem od svih ostalih, glumac ¢e posmatrada i bez na-
mere ganuti i potresti jer njegova sc igra neposredno srcu obraca.
To je najvisi stil idealnog cveta.

b) Stil cveta duboke ljupkosti .

»Zaito su sve planine, sem jednog jedinog vrha, snegom pokri-
vene T«

Jedan nas daleki predak imao je obitaj da kaZe: »Vetiti je sneg
na vrhu planine FudZi jer je taj vrh veoma visok«, Jedan je Kinez
tu misao kritikovao i »visok« ispravio u »dubok«. Dosegne li tako
visok stupanj, glumac je zaSao u najveée dubine umetnosti. Visina
uvek ima granicu, dubina je nema. Otuda se stil cveta duboke 1jup-
kosti moZe predstaviti kao veh bez snega hiljadama niZih belih pla-
nina okruZen.

c) Stil retkog cveta

»Pregrét snega u peharu od srebra«.

Stil je retkog cveta blistava i gista belina snega u peharu od sre-
bra.

2. Tri srednja stupnja:

a) Stil istinskog cveta

»Meka se svetlost izmaglice %iri, a planinski vrhovi crvenim
sumrakom blistaju«. . ‘

Daleke su planine u belo obuéene i svetloi¢u sunca sa plavog
neba sjaje. To je stil cveta istinskog — odmah je povrh stila znanja
i, ovladavdi njime, glumac svoj prodor u oblast cveta zapotinje.

b) Stil znanja

»Lepota planina i oblaka, mora i mesetine izraz je prirode sve-
kolike«,

Kako lepotu prirode iskazati, lepotu vrhova i oblaka, velelepnu
predstavu surovih planina pred nasim o¢ima 3to se pruzaju? Glu-
mac koji do stupnja znanja dode sposoban je to da utini. Na ovom
mestu on odlu¢uje hoce li napredovati ka vrhu ili ka niZim stupn je-
vima silaziti.

c) Stil potetne lepote

wlstinska staza ni nalik nije stazama obi¢nim«.

Istinsku stazu da bi savladao, glumac od obignih staza krece. |
na samom pocetku naukovanja moguée je lepotu igre pokazati.
Zato odavde i podinje saznavanje devet stupnjeva — to su vrata ko-
jima se u No ulazi.

3. Tri najniZa stupnja:

a) Stil snage i istantanosti

wSenka se &ekiéa od zlata krece, a odtrica rasko$nog maca hlad-
nom svetlo¥éu sija«.

Pokreti senke zlatnog &ekiéa simbol su snage a sjaj rasko$nog
setiva nalik je hladnoj glumi. Eto i obja¥njenja stila snage i istana-
nosti,

b) Stil snage i grubosti
_ »Tri dana pre nego §to ¢e na svet doéi, bivola da proZdere tigar
Je u stanju«,

ProZidranje bivola odraz je i pokazatelj snage ali i grubosti.

¢) Olovni stil

»Pet je vrlina u veverice«.

Konfudije kaZe: »Pet je u veverice vrlina: na drvo se penje, u
vodi se kupa, po zemlji kopa, skage i tréi - ali, svih je pet vrlina
sveléu sicuine Zivotinje ograniteno«. Na ovom je stupnju gluma
istan¢anosti lifena a stil je sirov, olovu nalik.

Il Kako ovladati sa devet stupnjeva

Najpre srednjim, pa najvidim i, najzad, na jnizim. Dekle, nau-
kovanje zapodinje stilom pocetne lepote i to kroz dva osnovna ko-
mada. Savlada li dobro ovaj stil glumac je ve¢ u stanju lepotu igre
da pruzi. Nastavi li utrtim putem pozorista No, sledeci korak stil
znanja predstavlja. Ovde ée se brojnim komadima temeljno baviti,
ni jedan od njih ne zapostavljajui i uvek na putu napretka ost-
ajudi. Potom na stil istinskog cveta prelazi. Put ga od dva potetna
komada do tri tipa uloga dovodi: uloge muSkarca, Zene i starca.

Savlada li stilove srednjeg stupnja, oseti li da je u stan ju lepotu

lume bez zastoja i greSaka da iskaZe, glumac mora da proceni da li
istinski smisao cveta shvata. Jer, odmah povrh tri prethodna stila, u
carstvu lakoée glume i besprekornog viadanja srednjim stilovima,
stil se retkog cveta nalazi. Za njim je i stil cveta duboke ljupkosti.
Tu je veé glumac &udesnu lepotu igre u stanju da iskaZe, lepotu s
one strane svih stupnjeva, lepotu §to ni postojan ju niti nistavilu ne
pripada. A, zatim, na kraj svoga puta stize, do cveta idealnog u
kome unutrainja i spolja¥nja igra srastaju, gde se iluzija kroz
glumu u stvarnost pretvara. Nemoguce je svu dubinu igre na ovom
stupnju reima objasniti.

Svi ipak, stilovi na stilu znanja poCiva ju. Na tom tlu svekoliki
cvetovi pozorista No nidu i svoju tananu lepotu razvijaju. Na tom
stupnju glumac odluku donosi: ili je sposoban navife da krene ili ¢e
stati da silazi. Pronikne li u istinski smisao cveta, do stila istinskog
cveta de se popeti; ne-shvati li ga, ka niZim ce se stupnjevima upu-
titi. O njima sé nema §ta mnogo govoriti jer tehniku sloZenu ne izis-
kuju. Ali, krene li glumac ka najniZim stupnjevima posto je sred-
njim i najvi§im ovladao, stvar je sasvim drugadija jer tad znanje o
cvetu poseduje kao i glumu postojanu. Igra ¢e njegova u najniZim
stupnjeivma velikom lakocom, istan¢ano§éu i mekocom odisati.

Bilo je glumaca koji su do najviih stupnjeva dospevali ali se
nikada ka najniZim nisu uputili. Kako poslovica kaZe: » Slonovi se
na stazi zedeva ne igraju«. Samo je moj otac besprekorno najvisim,
srednjim i najnizim stilovima vladao, potevdi naukovanje od sred-
njih stupnjeva. Isto tako, mnogo je glumaca, i voda trupa medu
njima, koji su, dospevsi do stila znan ja, umesto navise, naniZe kre-
nuli: njihov je glumacki put time okon&an i njihova imena nikada
slavu neée doseéi. A danas ima i glumaca $to naukovan je od najni-
#ih stilova poinju - njihov put nije pravi. Dakle, veliki je broj
glumaca koje unutar devet stilova ne moZemo svrstati.

(Zeami: 1: Fusikaden, knjign 7. odeljuk 112 3: Kikjo: 4. Jugaku Sudo kempu $o, odeljak 3: 5:
K jui-gidai,

Zeami (1363, - 1444.) je najznudajniju licnost u istoriji japanskog pozorista No. Nastavijujuci

delo svog oca, Kanamiju, on ée biti istinski tvorac novog puznrﬂnug oblika kome ée znalucki obezbe-
diti zadtitu aristokratskih viisnodraca u zemlji (Sogunu) 1 predstaviti se kao vrstan glumac. pisac (i
pisuo je oko dve stotine No komada, od kajih se polovina jod uvek igra). i teoreticar pozorista No. Nje-
gove misli, brizljivo prikrivene i usmeno prenoiene medu njegovim naslednicima, dospede u juvnost
dugo vremena nakon njegove smrti. Delo Ogledalo evety bice abjavijeno tek 1665. godine, dok ¢e ost-
alih dvadesetak manjih spisa biti otkriveno tek u XX veku. Principi njegove estetike. €esto nidahnuti
zen-budizmom i iskazani u obliku_pesnickih aluziju, ne ogranicaviju se iskljugivo na pasebne pro-
bleme nosilaca glavaih uloga pozorista No, ve¢ predstavljuju duboka razmisljunja o fenomenu pozori-
S oueelinl,
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