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nom sebi prokréila put ka svetlosti dana, oslobodivdi se iz nekog
zabitog kutka zaborava.
Usaglasavajuéi reéi, muziku i ples, Zeami je stvorio sveobuh-

vatnu ymetni&ku vrstu koja opija ¢ula i potresa duh najdubljim ose--

¢éanjima: divljenjem prema delima i vrlinama junaka, tugom zbog
prolaznosti svega ovozemaljskog i strahopo§tovanjem pred likom
boZanstva, Prisutnost boga proZima celokupnu prirodnu; duh tres-
nje, trave, visterije, banane izlazi iz svoje biljke; pojavljuje se bog
reke i planine, nebeska bi¢a vode prisne razgovore sa smrtnicima.
Bozanstvo je uvek blisko oveku; njihova carstva deli samo tanki
zastor.

Natprirodne pojave uvek predstavlja glavni glumac zvani Site.
On privla&i celokupnu paZnju gledalaca; obavezno se nalazi u sredi-
§tu zbivanja. Jedini zadatak pomocénog glumca zvanog vaki je da
mu postavlja pitanja kako bi radnja neometano tekla - dakle,
predstavlja tek pozadinu glavnom glumcu. Zeami nam nikada ne
prikazuje konfliktnu situaciju sa dva glumca koji zastupaju protiv-
re¢ne principe; dakle, odbacuje stvarnu dramsku napetost.

Dvadeset godina je Zeami uZivao milost dvora, obezbedujuti
svome pozoridtu uravnote¥eni razvoj. Priéa se da je otmeni stil ju-
ic_r.l nautio od glumca Doamija, a visoku umetnost pevanja od

ija, uditelja veitine Dengakua, te je vladao najtananijim zna-
njima svoga vremena. Predanje mu pripisuje gotovo polovinu od
240 satuvanih drama. Verovatno se radi o preterivanju: savremena
nauka prihvata svega 25 tekstova kao sasvim sigurno njegove tvore-
vine; neki od njih saduvani su u rukopisu.

Jodimicuova smrt, 1408. godine, oznati¢e kraj razdoblja u
kome je Zeami uZivao milost dvora, Brojni suparnici u¢inice da iz-
gubi naklonost novog Soguna. Ugitelj ¢e, medutim, vreme koristiti
za obradu teorijskih spisa koji ¢e biti otkriveni tek ovog stoleca. U
23 njegove rasprave snaino dolazi do izraZaja iskustvo velikog
glumca koji duboko razmillja o samim temeljima sopstvene umet-
nosti. Ovo bogatstvo bi moglo da posluzi kao izvor novih saznanja i
glumcima Zapada. Tokom prisilne dokolice, Zeami je napisao i ve-
liki brof' drama. .

Usledili su novi udarci sudbine, pre svega smrt voljenog sina
Motomase koga je kao naslednika uputio u tajne svoje vestine.
Ipak, nalazi novog naslednika u svome zetu, Komparu Zentiku, sa
&jim poverenjem i podrikom ratuna u najteZim trenucima; no,
povinujuéi se Sogunovom naredenju, prisiljen je da upravu nad 8ko-
lom preda svome neéaku Onamiju, sa kojim se otvoreno ne slaZe.
Zentiku postaje staredina §kole Komparu. .

Znatno docnije, sedamdesetdvogodisnji Zeami odlazi u izg-
nanstvo na ostrvo Sado. Tri godine nakon toga, dobija dozvolu da
se vrati u Kjoto, gde umire, 1443. godine, kao jedna od najvecih
pozoridnih li¢nosti svih vremena, Sofokle i Aristotel u jednoj osobi.

0d pripadnika treéeg pokoljenja No stvaralaca, Motomasa je
napisao Sest a Zendiku sedamnaest drama. Zengiku je autor i broj-
nih teorijskih radova koji pokazuju snaZnu sklonost budizmu.

Vodeci stvaralac slededeg pokol jen ja bio je Kodjiro sedmi Ona-
mijev sin. Njegov doprinos porodici ogleda se u preuziman ju uloge
vaki glumca, §to u to vreme nije bilo posebno cenjeno. Napisao je

13 drama. Pri tome je §to je sasvim razumljivo, naglasak stavljao
na ulogu vaki glumca i time obnovio i osnaZio dramske kvalitete
No pozoriita.

Poslednja ostvarenja trajanije vrednosti delo su sledeceg poko-
ljenja. Kadjirov sin, Nagatosi, takode vaki glumac, nastavio je
otevo delo napisavii detiri drame,

Doprinos narednih pokoljenja ogleda se, pre svega, u vernom
reprodukovanju veé &vrsto ustanovljene forme koja je smatrana
savrienom. Naravno, tokom 600 godina istorije No pozorista, dola-
zilo je do neznatnih promena. U Zeami jevo vreme tempo predstave
je bio gotovo dva puta sporiji od dana$njeg. Jod je Onami na pozor-
nicu pod otvorenim nebom ulazio jaSu¢i konja (moZda ga Zeami
zbog toga nije voleo). Ipak, opiti pravac razvoja reZi je kretao se od
realistitke glume ka stilizovanoj, simboli¢koj predstavi kojom ne-
prikosnoveno vlada strogi ideal lepote nastao na osnovu stoi¢kog
kodeksa Casti aristokratske ratnike klase &ija oseéanja i ideale izra-
zava, Svaku od pet ¥kola vodio je veliki uditelj, iemoto, koji je
imao potpunu kontrolu nad svim glumcima i dodel jivao im uloge
tek kada bi sazreli i stekli dovoljno iskustva.

Glumci No pozoriita danas zaraduju za Zivot kao uitelji reci-
tovanja i plesa. Preko milion amatera u Japanu pohada n jihove
obimne kurseve koji se sastoje kako od fizitke tako i od duhovne
obuke. Nakon zavrietka kursa, udenici, sada ve¢ kao poznavaoci,
poseéuju pozorita gde, sa rukopisom u ruci, pomno prate svaku re¢
ili pokret glumaca, nemo uobli¢avajuci glasove i prstima udarajuci
ritam. Njihov broj neprekidno raste.

Opisano drevno pozoriste, iskovano mocnom voljom prema
velikom uzoru, vodeno dubokim razumevanjem umetnosti, u sebi
nosi zaetak buduénosti: dramaturzi poput Brehta i Krejga, pa ¢ak i
kompozitori kao §to je Britn, na svoje veliko iznenadenje u No po-
zoridtu prepoznaju ostvarenja visoko stilizovanih formi koje su i
sami smatrali idealom novog pozorita.

Prevod s engleskog: Veselin Mrden

ziveC¢iuno-u'
hisao hanze

Kada sam pre mnogo godina gledao komad Obasute u izvode-
nju veé pokojnog majstora Ha§io§o Ko taroa (Hashioko Ko tard)
dogodilo mi se da sam osetio nesto §to nisam u stan ju da iskaZzem ni
da opidem. .. Obasute je komad zasnovan na jednoj od pri¢a iz Le-
gende o Narajami. Govori o Planini Odbacgenih Staraca - Oba-
sute’.
Fabula komada je sledeéa: na planinu dolazi skitnica u Zelji da
vidi sjaj meseca po kome je to mesto Euveno. Ceka da se spusti no¢.
Iznenada se pojavljuje usamljena Zena i dok skitnica posmatra
neke ruine, ona mu pria da su se nekada, na tom mestu, ostavljale
stare Zene prepustene sudbini. Tagnije, u senci nedaleko rastuéeg
ogromnog cimetovog drveta. Na kra ju mu objainjava da je i sama
upravo takva Zena i - odlaze¢i u senku drveta - nestaje u mraku.

Spuita se duboka no¢ i mesec jasno osvetljava &itavu okolinu.
Po drugi put - sada u beloj odeti - pojavljuje se ista Zena. Poti-
nje da sneva budistitku pri¢u o mese¢ni. Njene regi su prepune odu-
Sevljenja za lepotu meseca, ali i sete, Sto ne moZe da povrati davne
jeseni. Ljubavi prema zemaljskom, prolaznom #ivotu. Starica, odba-
Zena, na vrhu planine, u komadu je osoba koja je ve¢ napustila svet
obi&nih 1judi i u svojoj Cistoci se poistovetila sa mesedinom, postala
joj je sliéna. Ali glavni predmet njene price je &eZn ja, nesmanjena
ljubav prema nekada$njem, a u secanju radosnom svetu iza kojeg:
ostaje izrazita tuga. Na kraju komada padaju redi:

Vrati mi, vrati

proteklu jesen...

Evo nailazi prise¢anje —

iluzija onoga 3to sam osecala.

Danas nema nikoga,

danas samo jesenji vetar

lomi moje telo

da ono zaboravlja ljubav, proslost,

vrevu grada. . .

O jeseni, o prijatelji

kaéa vas se secam. . .

Na tom mestu muzika dobija neobiéno spor tempo, na nju se
takode nadovezuje lagano pevanje hora i duZe vreme glumac ne
pravi nikakav pokret, ve¢ stoji kao da je nepokretan, na sredini
scene. Do danas pamtim ko je za mene u tom komadu bio Hasioka
dok je, jednostavno stajao na sceni, bez ikakvih pokreta i dok je iz
njega gotovo zradila nevidljiva svetlost. Naime, u trenutku kada se
glumac stapa i potpuno srasta sa komadom, on se nalazi usred be-
skona&nog prostora postoji neobiéno intenzivno i snaZno. Sta se tu
dogada? Hoée li se glumac odmah pokrenuti i otici u beskraj ili ce,
pak, za trenutak nestati? Nista drugo osim toga da za kratko, u de-
liéu trenutka u neodredenom potoku vremena,.u potpunosti post-
oji, da je potpuno on sam. _

U jednom od pisama Zeamija u Ogledalu cveta nalazi se deo
naslovljen Sve radnje povezane u jednom srcu:

»Medu krititkim primedbama gledalaca ponekad se dogada
ovakvo miSljenje: »Najinteresantnija su ona mesta kada glumac
uopéte ne radi«. Stvar je u tome da shite delujuci sakriva stanje mi-
rovanja svog srca. Od Dva Sredstva' preko igratkog pokreta izvode-
nog u mestu (tachibataraki) do razli¢itih vrsta pantomime (mono-
mane) sve je tehnika svojstvena telu. Ali izmedu tih elemenata, slo-
bodno od njih, nalazi se ono §to se naziva »prazno mesto« (senu
hima), trenutak kada glumac ne radi. Sta u tom sludaju uzrokuje da
je taj trenutak neradnje toliko interesantan za posmatrada? To €ini
nefto §to je najvise pravo, prirodeno, $to u aktivnosti dri srce
shite-a. U igri - zaustavljanje igre, u pesmi - .zaustavl janje
pesme. U svakom momentu igre — bile to rei ili pantomimski ge-
stovi - »prazno mesto« moZe nastati samo zahvaljujuéi neprekid-
noj aktivnosti najdubljih slojeva srca, tu-se ne sme zaboraviti na
srce. Aktivnost, prvobitna emocija nastala u dubini srca, izaziva ne-
§to kao lutenje mirisa, §to spolja uzrokuje da »stvar izgleda intere-
santno«.

Srce deluje u samoj unutragnjosti, ali nije dobro ako je samo
ispoljavanje samo njegovo delovanje. Pokazano gledaocima post-
alo bi tehnika (waza), vie ne bi bila &ista neradnja. Grani¢ni mo-
menti pre i posle neradnje treba da budu povezani, spojeni stanjem
whez srca« (mushin-n i) u kome je srce tako mirno da zaboravlja na
sebe. Ovo stanje je izvor snage osecan ja koja u jednom srcu pove-
zuje i spaja sve njegove funkcije«.

Teorija Zeamija koje se odnose na trening i gluméevu disci-
plinu najjednostavnije se mogu ovako predstaviti. Prvi element je
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uéenje ispustanja glasa i kretanja tela; to je najosnovniji trening.
Zatim nastupa etapa nazvana Tri Uloge' - odnosno i:¢enje razlii-
tih uloga, potevéi od Starca i Zene. Dalje sledi udenje tehnickih de-
talja koji pripadaju razli¢itim ulogama. Tek posle krajn jeg prisvaja-
nja tehnike, kada se u&ini ne¢im potpuno privatnim i sopstvenim,
potinje izgradivanje svog, li¢nog no-a.

Penjemo se, ali stalno ostajemo na nivou gde je »ja« podmet,
gradimo u prostoru kome pripada sve to »postoji«, »ima, pose-
duje« (formu), »manifestuje se«. Vrhunac je stanje »bez srca«.
Drugim retima, posle upoznavanja i savladavanja svih mogucih
formi i sredstava potrebno je oti¢i od svesti da se nedto izraZava, od
svesti ekspresije (hyogen-ishiki). Potrebno je doslovno otiéi, postici
stanje u kome za vreme igre telo kao da plovi u potoku. Ali to »ne-
manje formi« nije obi¢no »nidtavilo« - »nidta«; ono mora da
obuhvati »sveukupnost« — sve §to pripada oblasti onoga $to »je-
ste«, §to »postoji«.

Uzbuden je koje sam osetio gledajuci majstora Hasioka u Oba-
sute, o temu sam pisao na pocetku, nije bilo nidta drugo vec¢ odudev-
ljenje njegovom umetnodéu. Umetnoscu koja je samo zahvaljujudi
disciplini tela i duha moglo da dostigne lepotu i dubinu, uzrokujuéi
da je iz nje zradila prirodna svetlost.

Ziveéi u no-u

Na svet sam do¥ao u porodici no glumaca, zato mi je i bilo re-
teno da izlazim na scenu u vreme iz kojeg se ni§ta ne pamti. Upr-
kos tome i danas se seéam da me je, dok sam tako sedeo iza kulisa,
kostimiran, ponekad nahodilo neprijatno oseéanje, iznenadna mi-
sao da éu, eto, uskoro izaéi na scenu da pokaZem svoje telo mnogim
posmatracima. Sticao sam utisak da ¢e to biti kao saglasnost sa time
da me ismevaju. Takode se secam da mi je u srednjoj $koli bilo
veoma neprijatno 3to su svi znali da sam no glumac. Naime, ljudi
su smatrali da odi$e staro$éu i da ne pristoji savremenom Zivotu, a
one koji su ga upraZnjavali gledali su kao ¢udake, kao bi¢a koja
Zive van normalnog, savremenog sveta.

Prenosen neprekidno do danas od vremena koja su prethodila
njegovim neposrednim stvaraocima Kanamiju i Zeamiju, No se u
mnogo ¢emu veoma promenio; ipak, nepromenjena je ostala situa-
cija njegovih glumaca. I dalje u njima vide »ljude iznad reke'«
odnosno sa dru§tvene margine.

‘Istina, u periodu Edo" no je bila zvani¢na i ceremonijska umet-
nost, rezervisana za viteSku klasu (bushi), a njegovi glumci su ufli u
tu klasu 3to je za njih bio druitveni napredak. Medutim, u periodu
Meidi’ no je, istina prestao da bude forma dvorske ceremonije, ali
razvijao se zahvaljujuéi podrici nove elite vlasti, to jeste zaibatsu, i
starim aristokratima, daimyo, pa se moglo smatrati da se no glumci

nalaze na vifem stepenu drutvene lestvice od drugih predstavnika

predstavljatkih umetnosti. I mnogi od no glumaca su podlegli toj
iluziji; ja ipak mislim da je to bila povrina promena; medutim, zai-
sta se niSta nije promenilo. U sustini smo uvek bili »ljudi iznad
reke«; »kawaramono«. Jednom bih Zeleo jo¥ vile da kaZem o tome.
U svakom sluéaju, posmatrajuéi delatnost nekih pozorinih stvara-
laca koji pronalaze udno zadovoljstvo u govorenju o sebi ba$ kao
o »nkawaramono« (u smislu drustvene margine) oseéam da nas, no
glumce (koji se prividno ne nalaze na margini) takve izjave stav-
ljaju u ¢udnu i nespretnu situaciju.

Posle predstave, ponekad, pitamo gledaoce za njihovo mislje-
nje. Najneprijatniji odgovor koji tada ponekad ¢ujemo glasi: »Ne-
mam pojma o &emu se tu radi«. Takav odgovor obi¢no znati da go-
vornik smatra no za neéto §to pripada mrtvoj pro3losti, neto 3to je
lifeno odnosa prema savremenom Zivotu,

Da, no zaista pripada klasici. Za sobom ima $est dugih vekova
postojanja i sigurno je izgubio zalet koji obiéno prati razvoj spoljas-
nje forme. Narocito kada se no preobrazio u ceremonijsku umet-
nost, formalizacija je dobila znatajne razmere. A ipak, no nikada
nije do kraja postao mrtav. Uprkos tome o ¢emu sudi veéina naseg
_drustva, uverena da no nema nikakvih odnosa prema japanskoj sav-
remenosti, da je mrtva umetnost.

- Istina, izmedu problema koji se pojavljuju u no-u i onih koje
poznajemo iz Zivota postoji izrazita suprotnost. Ali to ne znadi da
klasika nema veze sa Zivotom savremenog ¢oveka; klasika, mozda,
gubi nefto od savremenosti, ali istovremeno - u to sam uveren -
nastavlja ne§to demu ¢e jednom, u buduénosti, drustvo poZeleti da
se vrati. Period od kraja Edoa do Meidija, a onda Tai%o i Sova’ Ja-
panu je doneo najpre delimi¢nu a onda potpunu modernizaciju.
Naglost promena u rezultatu je stvorila ubedenje da bez odbaciva-
nja prolosti drZava nece uspeti u tim procesima, da ¢e nam samo
po tu cenu poéi za rukom da postignemo napredak. Narogito u kul-
turi — pocevii od pokreta »novog pozorifta« (shingeki) krajem
epohe Meidi, a takode i u oblasti muzike i igre — pristupilo se stva-
ranju potpuno novih umetnitkih Zanrova koji se potpuno odvajaju
‘od tradicije. Znadaj ove &injenice se ne moZe proceniti; tako su na-
stajala ponekad zaista velika dela; ipak to stvaraladtvo se razvijalo
u programskom raskidu sa vifevekovnom zaostavitinom tradicio-
nalne kulture. Kao rezultat, na primer, ne samo u oblasti pozorista,

ne samo medu izvodatima, doslo je do podele na usko specijalizo-
vane oblasti: no, kabuki, bunraku, shinpa, shingeki, pozoriite under-
ground-a; i publika se raspala na posebne, neproZimajude se kru-
gove.

U sistemu obrazovanja centralno mesto je zauzela kultura Za-
pada. U uéenju muzike - zapadnjacka muzika. I na kraju, nada tra-
dicionalna kultura i za nas je gotovo postala potpuno agzoti¢na.
Vise nismo u stanju drukéije da je primamo; oduzeta joj je poveza-
nost sa danagnjim Zivotom. To se narodito odnosi na tradicionalne
komade koji se, u odnosu na talas savremenosti koji nas uzbuduje,
bojaZljivo skrivaju po strani, toboZe lifeni znadaja, toboZe su »rupa
u savremenosti«. Kao da predstavljaju svojinu samo malobrojnog
kruga poznavalaca i kao da samo za njih postoje.

Kako izgleda Japan je jedina zemlja u kojoj je takva pojava
dobila takve razmere. U Engleskoj ili Francuskoj u osnovi avan-
gardne misli je istina, postojala negacija klasike, ali ta negacija se
pojavila kao posledica njenog poznavanja: Molijer (Moliere), Ra-
sin (Racin) ili Sekspir (Shakespeare) su se ipak ¢itali i postavljali. U
Japanu je drukd¢ije. Kako je naa savremena kultura nastajala u pot-
punoj izdvojenosti od klasike dosli smo do toga da danas niko ked
nas protiv te klasike ne iznosi nikakve argumente; jednostavno se,
bez traZenja obrazloZenja, govori da »klasika miride starinome, ili
da »je njen tempo prespor«. U kabuki i no pozoriitu se zaista kori-
sti starojapanski jezik pa nije udo §to tekst nije odmah razumljiv.
Razli¢itost izmedu klasi¢nog i savremenog japanskog je velika, kla-
si¢no pozoriite se koristi nepromenjenom formom starojapanskog
jezika; sve to moZe da izazove znacajne teskoce. Sli¢no je i sa tem-
pom jer no ne upotrebljava efekat koji pruza brzi sled, promena
»malih« znadenja. Ali ba§ taj specifi¢an pristup vremenu i prostoru
u no-u, potpuno suprotan njihovom svakodnevnom zapaZanju,
mozZda predstavlja jedan od najinteresantnijih aspekata te umetno-
sti.

Ujesen prosle godine" bili smo na turneji po mnogim evrops-
kim zemljama, po¢ev od Pariza. U samom predstavljanju no ko-
mada u inostranstvu u principu nema ni¢eg neobi¢nog. Ipak proile
godine na programu smo imali predstavu Kinuta " - ¢uveno ¢&u-
veno Zaemijevo delo napisano neposredno pred njegovu smrt. To
je dubok komad velikog unutrainjeg naboja i Zeami je i sam sum-
njao u to da li ¢e buduca pokolenja biti u stanju da ga shvate.
Prema no pravilima Kinuta pripada najlep§im komadima. Veoma
je teZak za izvodenje, veoma dugo traje i u njemu nema spolja3-
njih efektnih pokreta. Ali ba§ zbog njegove vrednosti odludili smo
da ne idemo na bilo kakve kompromise, odluéili smo da ne skracu-
jemo dugagke sekvence mirovanja ili izuzetno teske fragmente, vec
naprotiv - da pokaZemo Zeamijev komad u celini. Ali nismo bili
bez velikih strahova.

Medutim, kada sam iza%ao na scenu ispostavilo se da gledaoci
reaguju neobiéno; da usredsredeno posmatraju i najmanje pokrete,
trenutke zaustavljanja gluméevog disanja; veoma snaZno sam pri-
mio napetost koja je zraéila iz publike i1 to mi je donelo ogromnu
radost. Takva reakcija se razlikovala od ¢istog odudevljenja egzoti-
kom i neobi¢noéu kojih se se¢am sa prethodnih gostovanja u Ev-
ropi. Ovog puta u reakcijama gledalaca je postojala istina, jasno se
osecalo da se oni napreZu da shvate nesto vaZno $to leZi u no-u. Na-
ravno iz toga da je no pogodio evropsku osetljivost nisam ni pokusa-
vao da izvudem zakljuCak da je to najsavrienija vrsta pozoriine
umetnosti ili da je saduvao punu Zivotnost u savremenom svetu.
Ipak pomislio sam ako ba$ sada komad sa izuzetnim unutrainjim
nabojem, nailazi na tako dobar prijem da se moZe pretpostaviti da

“se u tokovima savremenog pozoridta rodio izvesni podkoZni pokret.

Zeleo bih da se za trenutak zaustavim na tom pitanju.

. Krajem XIX, a onda u XX veku u raznim evropskim zem-
ljama i u razli¢itim oblastima kulture pocelo je'da se shvata da se
racionalizam u opaZanju i shvatanju sveta zaustavio na mrtvoj
taéki. Kao jedan od izlaza tada je bio prihvaden povratak isto&njag-
koj misli. Stvaraoci su poceli da odlaze od cdavno izgradenih $ema
umetni¢ke delatnosti; na primer u muzici se zapazilo odstupanje od
harmoniénosti. Iz toga je, kao posledica, nastala elektronska mu-
zika. U drugim oblastima umetnosti takode su potela da se traZe
sredstva koja su dozvoljavala da se izrazi ono 3o je slucajno, nesi-
gurno i nelogi¢no, omogucavajudi time ekspresiju psihe. Dakle, u
likovnim umetnostima se od realizma okrenulo kubizmu, apstrak-
ciji, nadrealizmu i kolaznim formama: u pozori¥noj umetnosti na-
stupio je povratak izvorima: Arto (Artaud) se, na primer, intereso-
vao za balijsko pozoriite, u produZetku te linije pedesetih godina
pojavili su se Jonesko (lonesco) i Beket (Beckett), rodilo se pozori-
Ste apsurda i antipozoriste. U evropskom pozoristu, toliko privrze-
Som reci, pocela je da se negira uloga redi, uloga njenog znadaja u

rami.

Sledeca etapa je »pozoriite tela« (pozoriste u kome je osnovna
forma ekspresije telesna ekspresija); u centru tog prili¢no diferenci-
ranog pravca nasla se li¢nost poljskog reditelja Grotovskog (Gro-
towski). U traganju za neverbalnim formama ekspresije zatim se
rodilo mnogo novih tendencija: povratak onome §to je prvobitno;
trazenje elemenata obreda, svetkovina v pozoristu. U celom svetu

polja 95



r no drama

pitanje pozoriita je dobilo etnografski karakter, studije o pozoriSlu‘}

postale su deo antropologije.

U pozoriitu koje se sve upornije poziva na mogucnosti telesne
ekgpresije kao da se pojavio nov princip realizma: vie se ne radi o
kopiranju stvarnosti ve¢ o predstavljanju onoga $to zaista postoji.
Tako kako zaista postoji ¢ovek nalazeéi se na sceni. Zahvaljujudi
ispitivanju obreda i magije pozoriite pokuava da dosegne osnove
¢ovekovog Zivota. Ova vrsta istraZivanja nadla se u centru nove tea-
trolo¥ke misli, prvo u Evropi, a zatim u Americi i drugim zem-
ljama. Lako se moZe primetiti da uz takav pristup potpunoj pro-
meni mora da podlegne i pogled na pozoriite no i kabuki, na ja-
pansku pozoriinu klasiku. To se naro¢ito odnosi na no pozorite
stvoreno u japanskom srednjem veku, dakle u vremenu u kome se
najpotpunije ispoljilo ono §to je najkarakteristi¢nije za isto¢njacki
na¢in misljenja.

Japanski srednji vek je bio formiran od mladih, snaZnih vites-
kih rodova koji su se borili za prevlast u zemlji. To su bili provincij-
ski rodovi povezani sa mesnim stanovni$tvom i nezavisni od starog,
raspadajuéeg drZavnog sistema. U srednjem veku su budizam Ciste
Zieme (jodo) i zen budizam pustili korene u niZim drustvenim slo-
jevima, ipak, vife kao estetski nego religijski sistemi jer su, pre
svega, doneli nove koncepcije vremena 1| prostora. Primer za to
moZe da bude monohromatsko slikarstvo nastalo ba3 u srednjem
veku ili umetnost pravljenja kamenih baiti od kojih je najpozna-
tija baita kod hrama Ryoanji u Kjotou.

U no-u postoje mnogi elementi koji su pretrpeli zna¢ajne pro-
mene u toku razvoja i mnogo je takvih koji ne samo $to se nisu pre-
dali promenama, ve¢ su ostali utvrdeni u stalnoj formi. Pre svega,
ipak u osnovama no-a leZi zbir srednjevekovne misli predstavljene
u teoretskim razmatranjima Zeamija. Misao koja je bila osnova
japanske kulture srednjeg veka potpuna je suprotnost evropskom,
racionalistickom logi¢énom mi3ljenju. Njeni koreni, uostalom, za-
diru tako duboko da je uspela da pronikne u sve oblasti kulture
nase zemlje u kasnijim vremenima. No umetnost je, nekako, otelov-
ljenje srednjevekovnog nadina mifljenja i zapaZanja. Nije éudno
§to se u mnogim zemljama no posmatra veoma pronicljivo.

1z tatke gledista tehnike igre obele?ene kao »telesna ekspre-
sija« moguée je pomisliti da u no-u postoji veoma malo pokreta. U
stvari igra bi bila potpuno nemoguéa ako glumac ne bi koristio mo-
guénosti tela, ako ne bi u svakom trenutku, bez ostataka, gospoda-
rio njime. Radi se o »unutra$njem dahu, takode i o izo§trenoj sve-
sti o celom telu, ukljudujuéi i svest o mentalnim mocdima; bez toga
bi igra, takode, bila nemoguca. 1 bag na to je tako toplo reagovala
evropska publika: na jedva primetne pokrete maski, na sve tre-
nutke kada glumac zadrZava dah. Uzevsi u obzir tendencije kojima
se trenutno krece evropska misao ova reakcija je nesto potpuno odi-
gledno.

Zato i smatram da u no-u jo§ uvek leZi velika snaga povezana
'sa njegovim unutragnjim smislom i jo§ uvek Zivim znagenjem. Si-
guran sam da ako bi se no pokazao nekome ko ga uopite ne poz-
naje, da bi taj neko zapazio tamo, u najdubljim slojevima. nesto
3to se ne moZe pronadi u nijednoj drugoj vrsti pozori§ta. Naravno,
¢injenica da je no klasika takode ima i svoje negativne posledice.
Potrebno je da smo ih potpuno svesni i da teZimo prema novom
stvaraladtvu.

To je veoma vaZno jer se &ini da medu proseénim Japancima
- ljudima povezanim sa politikom, sa razli¢itim oblastima kulture,
sa umetnitkom kritikom - ima veoma malo takvih koji zaista
"shvataju klasiku i koji su sposobni da se uzbude tradicionalnom
kulturom. Veéina je odbacuje kao nedto »bez veze sa savremenim
Japanom, ne razmisljajuéi ¢ak ni o njenim lep3im i lo§ijim stra-
nama; uostalom, o tome je ve¢ bilo reti. S druge strane postoji
grupa eksperata potpuno udubljenih u klasiku - ba¥ u pozoriite
no, kabuki i druga. Oni bi Zeleli da sa¢uvaju vernost tradiciji kon-
zervirajuéi je lu ogranigene okvire. Ni to nije dobro. Naime, kako u
no-u tako i u'kabukiju ili bunrakuu osobine specifiéne za klasiku
pozitivno i negativno pojavljuju se istovremeno i izmeano. Kao
jedan od glumaca tradicionalne umetnosti bio bih.srecan kada bih
najzad naiao na detal jnu analizu koja bi upravo iz perspektive sav-
remenosti ocenila perspektive koje se nalaze pred oblaj¢u umetno-
'sti koju upraZnjavam,

T Dhva Tragmenta 17 knjige Rokoro-kac Kokoro-ni isutauri (Coer prenosen iz srci osree), Tokio
1979, Njen autor. nediy no preminue (1978) Hisao Kanze je veliki no elumace iz cuvenog glumad-
kog roda Kanze, brat' Hideo Kanzea (Red.) ) ) o

CwOhae = stara 2eni, babi ssuterue = izbaciti, odbaciti, Obisute je planing nakojojsu = premi

e stare  nemaocne Fene da ne bi bile teret za porodicu.

1a

legendamin = ot ! ) .

3. Dvoma Sredstvima Zeami nazivieigru i pevanje = osnosne seenske tehnike u No pozoristu,

4, Tri Uloge (Stare, Zema i Ratnik) su, premac Zeamiju, sbir svih ulog koje se pojivljuju u no-u.
svih karakteristicnih pon starae je zhir nhozanskiha, udml:l‘,ll\lh"._ »vdo_hmpn_'u.l_xk;uu‘uu\'xh‘u
POIISAN it 2 je #hir & e lepote: treca uloga = Ratnik = je sbir muskih, odluenih
pomasan ju, esenciji snage i energije. ) _ ) .

5. U Jupanu su se predstave razlicith pozorisnih komadi u pocetku adigravale na pliosmato recno)
obili, U njenom isudenom koritu (kawaral. natereninie koji ne pripadaju mestu. Otuda su
glumee nazivali skawaramonoe = wljudi iznad rekee

6. Od XV vekan do sedamdesetih poding XIX veka period s ladavine soguna iz reda Tokugana, epoha
izokicije Japana, ) - s

7. Odd ki XIX veka do dvadesetih godina XX veka hio je period modernizacije Japani. posle pre-
Kid s politikom izolacionizmu 1868 godine.

N 1916 - 1923 godine. A v . o o - )

9. Traje od 1923 godine do danas: 1980 je 55 godina periodin Showa, Nazivi perioda poticu od imena
pad kojima viadaju pojedini carevi, & w1

10, Odnosna, 1976 godiney ) ‘

11 wKinutae znaci wprakljacae kojiv se Koristi i pranje.

.
kPrevod s poljskog: Milan Du$kov )

druga znanja: religija indije j

tantrizam
vera vuCkovacki

Tantrizam je snaZan verski pokret koji je u ranom srednjem
veku svojim idejama infiltrirao sve indijske religije. Medutim, os-
novna ideja je veoma stara, a bazira na kultu plodnosti koji je u
Indiji postojao od iskona, §to dokazuju umetni¢ki i ritualm pred-
meti pronadeni u mnogim arheoloskim lokalitetima Sirom Indije.
Tako na primer: na jednom peéatu iz Harapa kulture (3000 — 2000
god. pre n.e.) prikazana je Zena sa glavom nadole, rasirenih nogu
1izmedu kojih izrasta granato drvo sa plodovima. Pretpostavlja se da
je to prikaz boginje Sakambari koju pominju kasnije Markandeya
Purane. Tu se na jednom mestu navode re&i boginje: »O bogovi! Jd
¢u ishraniti ceo svet Zivotvornim biljem koje izrasta iz mog tela«,

U vedizmu se nailazi na nejasne tragove kulta plodnosti, ali
tipa specifiénog za patrijarhalno, pastoralno dru$tvo. U Atharva
Vedama nailazi se na shvatanje da je Zenski polni organ izvor mate-
rijalnog prosperiteta u prirodi. ‘U kasnijoj, vedsko brahmanskoj
literaturi nagla3ava se zavisnost plodnosti polja.od magije.

Kada se, sintezom arijskih i dravidskih elemenata oformio hin-
duizam, javlja se rani oblik tantrizma odraZen u kultu shakti. U to
rano doba tantrizam nije imao pisane kanone; kao tajna verska
nauka ¢uvana je u zatvorenim krugovima tantrika, a predavana je
usmeno s kolena na koleno; pri tom, svaki novi guro (uéitelj) razra-
divao ga je i tumacio prema sopstvenoj imaginaciji.

Pred kraj IV veka (oko 385.god) javlja se buddhisti¢ki rukopis
Srisamaja (SrisamadZa) koji ve¢ sadrZi neke elemente tantrizma.
Tek oko 600. godine nastaju tekstovi buddhistitkog tantrizma. jer
je kult shakti ve¢ bio veoma popularan u indijskim religijama, spe-
cijalno u Orisi. lako buddhisti¢ka literatura, naroéito novija, na-
stoji da dokaZe da je rani buddhizam bio obojen tantri¢kim elemen-
tima (pozivajuéi se na motive reljefa ranobuddhistitkih spome-
nika), pozitivno se moZe reci da se oni javljaju tek formiranjem
sekte mahayane, da bi u nesto kasnijoj sekti vajrayani (vadZrajana)
bila kona¢no oformljena buddhisti¢ka tantra.

lako tantrizam ima mnogo varijacija, ¢esto divergentnih shva-
tanja, jedna nit povezuje ceo taj labirint. Ta nit je ekstati¢na vizija
kozmiékog seksualiteta, kao prauzroka kreacije, od naj§irih — koz-
mickih, do materijalnih, oplodnih manifestacija u prirodi.

Nadin Zivota vernika, rituali, yoga (joga), magija, mitologija i
umetnost slivaju se u homogenu celinu, dajuéi oformljenu viziju o
sudtini Zivota i njegovom bazi¢nom prapostanku. Mitolodki, tantri-
zam poéiva na postulatima buddhizma, hinduizma, $amanizma i
kultu plodnosti, premda u nekim postavkama predstavlja njihovu
suprotnost. Tako, ortodoksni buddhizam i hinduizam smatraju svet
bezvrednom iluzijom, duhovnom igrom oblika, a &ovekovo is-
kustvo o Zivotu i svetu beznadajnim jer predstavlja teret svesti, a
put ka ostvarenju moks3e su: post, askeza, samodisciplina, pokora i
meditacija, smatrajuci da se tim putem gasi interes za mayu (maja
= iluzija) koja je sadrZina vidljivog sveta. Telo u takvom stanju
vidi se u obliku »prazne larve«, dok za duh postoji samo jedan
ideal — prevazidena progla stvarnost.

- Tantrizam ne osporava mokshu kao krajnji cilj, ali put ostvare-
nja je drukg&iji: umesto negacije vidljivog sveta, potencira se nje-
gova afirmacija. »Potrebno je aktivirati radost i ekstazu« tvrdi filo-
sofija tantrizma. Culne opservacije su Eovekova pokretatka snaga
potrebna za ostvarenje krajnjeg cilja. U socijalnom pogledu tantri-
zam je suprotnost hinduizma jer negira kaste.

Filosofija tantrizma smatra da su ljudsko telo i duh identi¢ni
sa kozmiékim. Putem aktivnosti ljudskog tela i duha, kozmos ot-
kriva svoju egzistenciju. I telo i kozmos su identi¢ni funkcionalni
sistemi. Askeza je statika, a erotsko zadovoljstvo je dinamika; zada-
tak tantriste je da spoji oba aspekta. Put ka ostvarenju je sadhana,
psihosomatski napor: ponavljanje mantri, rituali i meditacija.

Tantrizam nastoji da prikaZe realan svet. Praporeklo sveg post-
ojanja i njegov tok do individualnog biéa simboli&no se prikazuje
kao plamen izbaden iz rakete, a mitolodki i ikonografski se opisuje
kao gubica nemani - simbol yoni (joni = vulva) iz koje isti¢e pla-
mena vreZa, a simbolizira i plodnost u vremenu. Glava nemani je
vreme, prostor i prapodetak; vreZa koja nemirno tede i razgranava
se je objekat kreacije. U gubici nemani, tj. u dubini vremena i pro-
stora, krije se prapoetak. On se prikazuje u vidu razli¢itih dija-
grama, a kao najznadajniji je shri-yantra (§ri-jantra) (sveti dija-
gram) Duboka meditacija te yantre dovodi do dubine saznanja, do
same srZi primordijalnog, stvaralatkog akta.
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