maska u stvarnom
vremenu

frank gillette

Zapadni industrijalizovani ¢ovek postavio se u jednu sve ma-
nju nidu odvojenosti, izolacije i oholosti, prema prirodi, verujuci u
isto vreme da ju je savladao. Ovaj stav, zajedno sa svim mitovima i
racionalizacijama koje ga prate, kulminira u neogranitenom ispo-
ljavanju liénog rasudivanja koje je vezano za »razvijenu« tehnolo-
giju §to se suprotstavlja »spoljadnjoj« sredini. Ekocid i istrebljenje
postaju sada stvarne moguc¢nosti. )

Sve znadajnija funkcija (ili uloga) umetnosti, umetnika i estets-
kih potencijala leZi u suprotstavljanju i menjanju ovog verovanja,
kao i ovih motiva i racionalizacija. Putem &ulnog otelotvorenja oda-
brane oblasti percepcije, umetnost, posredno i neposredno, stvara
strategiju pro&idéenja kao i ekoloske modele sveta. Pocevsi od lika
jelena naslikanog na zidu peéine u Lascauxu pre 15000 godina, pa
sve do najnovije elektronske artikulacije svetlosti, jedinstvena vred-
nost umetnitke forme potide iz njene »modéi da prenese informacije
koje ne mogu biti izraZene ni na kakav drugi nadin«' )

1. Svaki znagajniji umetnicki opus, jeste evolucija jedne li¢ne
(emotivne, subjektivne) ali ipak i op3te i dostupne epistemologije,
ili nadina spoznaje. Umetnikov zadatak, njegova glavna odlika, sa-
stoji se u odravanju koherentne i dinami¢ne ravnoteZe u procesu
stvaranja rastuéeg mnodtva formi. Umetnost je sine qua non raz-
voja informativnih konteksta, ili oblasti rasudivanja, putem kojih
se kroz neravnomernu i novu sintezu integride sve §to je do tada
bilo nevezano, Uvodeéi nove psiholodke ili psihicke prostore umet-
nik, na taj nadin, uoblitava opstanak §to zahteva stalnu »zalihu
neiskori$¢enog potencijala za promenu, to jest fleksibilnost.«’

1.1. lako svaki specifi&ni estetski proces podrazumeva svoje otelot-
vorenje u nekom mediju, umetnost nije ograni¢ena ni na jednu
odredenu oblast medija ili ponadanja. Identifikacija umetnosti sa
odredenim istorijski ustali¢enim medijima podrZava isti vladajuci
mit koji umetnost karakteride kao bitno antiambijentalnu, a estet-
ski proces kao isklju&ivo izolovan. Tehnologije komunikacije dopri-
nose novom kontinuumu medija koji su sultinski razli¢iti i odvo-
jeniod istori¢nosti primernih ob jekata. )

1.2. »Um je veéan, posto stvari shvata sub specie aeternitatis.«’
Stoga se umetnost ovde definise kao (a) stvaranje »stvari (ili kontek-
sta) sub specie aeternitatis«, (b) kao medijum prenoenja (ili progra-
miranja) sve veéih stupnjeva nepravlinih promena, (c) sinergi-
sti¢ki, kao najbolja (optimalna) moguéa kombinacija materijala,
dogadaja, sistema, ideja, (d) funkcionalno, kao trag (zacrtavanja,
rekapitulacija, metaforizacija) toka zbivanja (procesa) koji vode
kroz (moguce, predvidene, potencijalne) promene pravca (razlike u
odnosima, tempu, paradigmama) kako ih dozivljava (percipira,
prima) umetnik. )

1.3. Svesno odstupanje od odredenog sistema pravila koji determi-
nise formalna razmatranja upravlja i srodnom estetskom aktiv-
no%éu. U svakom zbivanju ulestvuju individualna ljudska bica
koja se pona$aju na ekscentri¢ni karakteroloski nadin. Tehnologija
komunikacije, nasuprot tome, programirana je i razvijana gotovo u
potpunosti na suprotan nacin, sa velikim naglaskom na niski stepen
raznovrsnosti, konformizam i ponavljanje. S obzirom da umetnost
daje podsticaj da se doZivi nepoznato, svaki dogadaj (objekat) kon-
cept koji koristi savremenu tehnologiju komunikacije kao svoj
medij predstavlja a priori deklarativan iskaz, tragala¢ki po karak-
teru. Ovo slivanje duhovnog stava i tehnologije predstavlja alterna-
tivu automatskom, konformistitkom uticaju primene tehnologije.
2. video-sistemi su najpristupaénija i najprimenljivija sredstva za
postizanje tog spoja estetskog procesa i tehnolodkih dostignuda.
Ovim se putem ostvaruje potencijalna veza izmedu umetnika i pla-
netarnog egzoskeletona sistema komunikacija, televizije, hologra-
fije, ogromnih kompjuterskih mreza, satelita, i tako dalje. S obzi-
rom da je video prva potpuna materijalizacija ovog principa spaja-
nja, ujedno dokazuje i predlozbu da je umetnost ambijentalna.
Ovaj de primer ostati sve do pojave novih bitnih promena u tehno-
logiji komunikacije.

o

aspekti medija: video & televizija

2.1 S obzirom da video ne menja postojeée odnose izmedu gle-
daoca i primarnog objekta, ve¢ uvodi i razvija nove odnose, njegovi
se estetski kapaciteti ne mogu razumeti ako se posmatraju u sledu
ranijih modela interakcije. Sam po sebi video predstavlja sasvim
novi kanal interakcije putem kojeg umetnik evocira i prenosi sta-
nja svesti, oseéaje, percepcije, stimulanse, afekte i misli. Paradok-
salno, kako umetnik uvobli¢uje ovaj sistem odnosa, njegova se uloga
okrece ka ponovnom oZivljavanju primordijalnih funkcija §amana
i alhemidara, po§to umetnost postaje zapis jednog procesa a ne ma-
nipulacija pasivnim materijalom Na osnovu ove postavke, umetni-
kovo subjektivno-emotivno stanje, njegove hibridne forme inter-
spekcije i tehnologije koja ih prenosi predstavljaju paralelne konti-
nuume.

2.2 Umetnic¢ki mediji mogu se posmatrati kao produZeci tela. U
tom smislu je video-mreZa produZetak neurofiziolotkog kanala,
veza izmedu sveta i vizuelno-perceptivnog sistema koji se zavriava
u kori velikog mozga. Video tako moZe postati zapis rezonanci iz-
medu tog kanala — oko /uho/ mozak - i prirodnih procesa u vre-
menu. Stoga je prvi kriterijum video-estetike ekonomi¢nost po-
kreta u kori¥¢enju kamere kao zapisa izmedu »perceptivnog tela,
shvadenog kao simbol i supstanca ¢itavog unutarnjeg somatskog si-
stema u video-umetnosti - i procesa koji se beleZe. — umetnik
pretvara nevezane informacije u estetsku celinu.

2.3 Medu dugim ciklusima biolo3ko-genetske aktivnosti, kontinui-
tet predstavlja pravilo, dok u odrednicama istorije - epohama,
erama, generacijama i linostima - kontinuitet predstavlja izuze-
tak. Nametanje vrednosti koje su izvedene iz poimanja kontinui-
teta, kao istorije, na izuzetnu raznovrsnost i dikontinuitet svakod-
nevnog Zivota vodi do izobli¢enja nase fleksibilnosti i sposobnosti
prilagodavanja. Prateca pojava sve veca upotrebe video-sistema je
promena naSeg shvatanja kao istorijskog zapisa tako i svakodnev-
nog Zivota. Poito je video medij stvarnog vremena (realtime), to
jest on prenosi vremensku dimenziju procesa koji se beleZi, on ta-
kode menja na¥ doZivljaj sopstvenog seéanja, istorije i svakodnve-
nog Zivota, Ova promena uvek je svojstvena umetnikovom stavu,
ili orijentaciji, prema svome centru gravitacije dok upravlja kame-
rom. Telesno osecan je postavljeno u odnos sa svojom okolinom pos-
redstvom tehnologije predstavlja prenosnu percepciju onoga §to
sklop perceptivnog tela (tehnologije) sredine i sam beleZi. Stoga je
video primarni ekologki medij.

3. »UmnozZavanje sli¢nosti proiruje predmet.« Ortodoksne este-
ticke hijerarhije zasnovane su na sistemima u kojima se vrednost
uglavnom meri retko$¢u primarnih objekata. Medutim, unutar kon-:
teksta video-medija moguce je stvoriti orginalne koji se mogu be-
skrajno umnozavati, s tim da je svaka kopija jednaka drugoj ko-
piji, a sve one su verne originalu. Posto je video iskljuéivo informa-
tivan‘(konceptualan) i predstavlja primer dematerijalizacije umet-
nosti, potrebni su novi kriterijumi za izbor sadrZaja - orginalni
aksiom izbora. Iz ove perspektive, priroda video zapisa podrazu-
meva iznoden je do tada neotkrivenih obrazaca preko praga percep-
cije. Ovo podrazumeva konfiguracije znaenja i metafizi¢kih od-
nosa koji su izloZeni stvarnom vremenu, kao i isklju¢ivo vizualne
obrasce i auralne teskture. Izbor subjekta (sadrZaja) procesa na vi-
deo-traci podrazumeva svest o distributivnoj prirodi medija. Stoga,
mesto koje primarni objekti zauzimaju u hijarerhizovanim estets-
kim sistemima, u elektronskim medijima zamenjuje pojam net-
worka (mreze).

3.1. Promena se obi¢no povezuje sa rusenjem hijerarhija. Stvari
se okreéu na gore ili na bolje; nikada se jednostavno ne izmene.
Glavna prepreka potpunom prihvatanju video-mreZe kao pravog
umetni¢kog medija leZi u strahovanju da ée se na neki na¢in uman-
jiti vrednost primarnih objekata i da ce se tradicionalne hijerar-
hije, od kojih su neke dobile status zvezde vodilje, biti zamenjene
novim, U stvari, radi se o tome da treba uévrstiti nae nade u mo¢
umetnosti da deluje na svet i pokrece ga. To zahteva takav duhovni
stav koji je, za razliku od reduktivnog, integrativan i podrZava raz-
nolikost, mnogostrukost i inovativnost kao evolutivne ciljeve same
po sebi. Jer »ljudska svest neprestano traga za jezikom i stilom.
Postati svestan istovremeno znadi poprimiti formu. Cak i na stup-
nju koji je daleko od definisanosti i jasnode, postoje forme, mere i
odnosi. Glavna odlika uma je da stalno sebe samog opisu je.«"
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