# aspekti medija: video & televizija

aspekti
umetnickog
videa

Televizija, nastala krajem dvadesetih godina ovog veka, jeste
prateci i najblizi srodnik videa. lako su u tehni¢ko-tehnolodkom
smislu veoma bliski, umnogome &ak i identiéni, video se zbog svojih
specifiénih svojstava i nacina upotrebe, ipak, bitno razlikuje od tele-
vizije.

Video (ovde se misli na kompletan sistem koji se sastoji od ka-
mere, rekordera i monitora), nailazi na najSiru primenu u raznim
oblastima ljudske delatnosti, kao na primer, obrazovan je, medicina i
psihoterapija, industrija, saobracaj, trgovina, umetnost, zabava, a
moze se, izmedu ostalog, koristiti kao sredstvo li¢nog ili grupnog stva-
raladtva. Neposrednost, trenuta¢nost, demokrati¢nost, lakocéa u ruko-
vanju, dvosmernost, i autonomnost osnovne su odlike i svojstva ovog
medija. S druge strane, televizija, pored svih svojih naprednih i koris-
nih svojstava, po svojoj prirodi, diktira pasivai odnos potrosnje, to
jest gledaoca stavlja u pasivni poloZaj pukog primaoca informacija i
poruka sa TV-ekrana. S obzirom na cinjenicu da televizijski pro-
grami uglavnom poti¢u iz jednog centra ili ponekad iz vife centara i
%alju se, preko odasiljaca, kroz etar u jednom smeru do nadih prijem-
nika, moguénost dijaloga /povratne sprege (feed-back) i neposrednog
ucedéa/ dostupnosti (access) u okviru zvani¢ne televizije su mini-
malne.

Video kao najsavrienije stvaralacko. komunikacijsko-informa-
cijsko i analiticko orude, moZe se, izmedu ostalog, koristiti kao liéno
i kolektivno sredstvo drudtvenog angaZovanja i umetnickog stvara-
ladtva. Tematski blok pred vama posvecen je umetnickom videu.

Prvi magnetoskop/video-rikorder konstruisan je jo§ 1953, za-
tim, usavrien 1958, ali istinski nastanak 1 procvat videa (»video revo-
lucija«) datira od sredine Sezdesetih godina, to jest od izlaska Sony je-
vog prenosnog video sistema (Portapak Video System) na americko
trziste 1965. g. Nam June Paik, muzicar/umetnik, koji jod od 1963.
eksperimentige sa rastrojavanjem TV slike (izlozba »Distorted TV
Sets« u Smolin galeriji, New York. 1963. g) prvi kupuje prenosnu vi-
deo-opremu i od tog trenutka umetnicka video produkcija raste geo-
metrijskom progresijom. Umetnicki video se umnogostrucio tokom
poslednjih dvadeset godina, tako da je pored galerija i muzeja §irom
sveta izvrdio i prodor u druge prostore poput raznih klubova, disko-
teka, na fakultetima, raznim kulturnim institucijama, pa ¢ak i sve
telce mgostuje« na televiziji. Uz veliko interesovanje koje Sirom
sveta vlada za ovim novim vidom umetnickog izraZavan ja, postalo je
svima jasno da ce jeftinija i savrienija kuéna video oprema, svojom
velikom dostupnoséu, uciniti video stvaralastvo jo§ masovnijom poja-
vom.

Pred nama je nov medij. Postavlja se pitanje da li on sa sobom

donosi i potpuno novu estetiku i umetnicki izraz/stil koji je bitno
drugadiji od svojih proslavljenih prethodnika, televizije 1 filma? U
okviru ovog tematskog bloka autori tekstova razmatraju i kriticki raz-
vijaju mnoge dileme vezane za nastanak. proevat, klasifikaciju, kri-
tiku i analizu estetike videa, kao i za istrazivanja specifiénih svoj-
stava ovog medija. Ovim izborom dat je osnovni presek pojedinih
teorija i iskustava koji mogu posluziti kao uvod u izu¢avanje umet-
nickog videa a ujedno povedati apetit ¢italaca za saznanjima iz ove
oblasti.
M. Risti¢
Tekstovi su izbor iz knjige VIDEOSVERA koju je priredio Mi-
hailo Risti¢ i koja ¢e se pojaviti u izdanju radionice SIC (Stu-
dentskog izdavackog centra UKSSO Beograd)
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Tri elementa videa

Zbog svoje elektronski groizvedenc.s.like video pruza tri ele-
menta koji jednostavno nisu bili dostupni i drugim medijima umet-
nickog izrazavanja kao §to su slikarstvo, fotografija, pozoriste i
film, a to su:

1. Trenutna kontrola slike;

2. Brojne elektronske mogucnosti;

3. Playback slike na monitorima.

I, Stvarnost se nadim otima pojavljuje istovremeno sa svojom
reprodukcijom - stvarnost i odraz postoje naporedo. Stvarnost se
moze direktno uvesti u umetnicki proces. Ovaj novi aspekt pogo-
tovu se moZe koristiti u prostoru u kome se istovremeno snima i
emituje (live closed cirsuit). lzvrsni primeri za ovakvu umetni¢ku
primenu su meditiranje Nam June Paika ispred sopstvene slike (Vi-
deo — Buddha), Video — Corridor Brucea Naumana, Interface Petera
Campusa ili Don Grahamova soba sa ogledalima i zakasnelim emi-
tovanjem slike (delayed picture playback). U svakodnevnom radu
sa videom trenutna kontrola snimka na monitoru je presudna nova
pomo¢ koja menja sam radni proces. Uz to su slika i zvuk uvek
sinhroni bez posebnih struénjaka ili tehni¢ke pomoéi, tako da poje-
dinac snabdeven kompaktnom video — opremom, kakva se najvie
upotrebljava moZe da proizvede potpuno zavrienu traku.

2. Elektronske moguénosti za montaZu i izmene slike (distor-
ziju ili reverzal), kao i razne vrste feedbacka mogu se umetnicki pri-
meniti. Boje se mogu menjati i stvarati »sinteti¢ki«, a oblici se
mogu gradirati i ponavljati u neomedenom prostoru. Snimei na-
pravljeni s vremenskom zadrikom mogu se kombinovati, sa real-
nim vremenom. Ove moguc¢nosti (koje su sli¢ne onima kod elek-
tronske muzike) progirili su Nam June Paik i njegov prijatelj Abe
konstruiuéi prvi video sintisajzer koji su otada mnogi umetnici
koristili na razne naéine (na primer, video - radovi Paika, Emshwil-
lera i Becka).

3. Prenos - prikazivanje — video — slike vezano je za moni-
tor, televizijski prijemnik. Ovaj mali kockasti predmet vise li¢i na
skulpturu nego na povr§inu za projekeiju. Njegova upotrebljivost
kao jedne kompaktne forme jod nije iskorid¢ena. Postoji samo ne-
koliko skupih sistema za projekciju koji mogu da prikazuju uve-
¢anu sliku. Povriina slike na obi¢énom monitoru ima fiksiran odnos
od otprilike 3:4, konveksnu povriinu i zaobljene uglove slike.
Jednu traku moze prikazaivati koliko god Zelimo monitora, ili se
nekoliko monitora moZe poredati u relativno malom prostoru u re-
dove, blokove ili piramide. Ovaj potencijal za kombinovanje moze
da da formu bag kao i sadrzinu. Uz to, u raznim prostorijama moZe
se gledati ili ranije snimljen materijal ili Ziva »stvarnost«, pa se
onda kombinovati sa drugim, novim slikama. (Primeri su instala-
cija Franka Gillettea s tri trake i monitorima, videoradovi Accon-
cija, ili closed — circuit projekt (TV zatvorenog kruga) sa dve poro-
dice Allana Kaprowa.)

Poredenje sa filmom (pet filmskih kriterija
Siegfrieda Kracauera)

Novo znadenje ova tri elementa video — umetnosti definide po-
redenje sa filmom. Siegfried Kracuer, jedan od najuticajnijih films-
kih teoretidara, jednom je na sli¢an nacin pokazao posebna
svojstva filma — kako bi tada razdvojio film od fotografije i pozori-
Sta,

1. Prikazivanje fizi¢ke stvarnosti.

2. Montaza slike 1 tona, )

3. Tehni¢ke moguénosti (usporeno kretan je, dvostruka
ekspozicija, reverzal negativa).

4, Predstavljanje diskretnih pokreta.

5. Podrazavanje stvarnosti: autenti¢nost.




