# aspekti medija: video & televizija

aspekti
umetnickog
videa

Televizija, nastala krajem dvadesetih godina ovog veka, jeste
prateci i najblizi srodnik videa. lako su u tehni¢ko-tehnolodkom
smislu veoma bliski, umnogome &ak i identiéni, video se zbog svojih
specifiénih svojstava i nacina upotrebe, ipak, bitno razlikuje od tele-
vizije.

Video (ovde se misli na kompletan sistem koji se sastoji od ka-
mere, rekordera i monitora), nailazi na najSiru primenu u raznim
oblastima ljudske delatnosti, kao na primer, obrazovan je, medicina i
psihoterapija, industrija, saobracaj, trgovina, umetnost, zabava, a
moze se, izmedu ostalog, koristiti kao sredstvo li¢nog ili grupnog stva-
raladtva. Neposrednost, trenuta¢nost, demokrati¢nost, lakocéa u ruko-
vanju, dvosmernost, i autonomnost osnovne su odlike i svojstva ovog
medija. S druge strane, televizija, pored svih svojih naprednih i koris-
nih svojstava, po svojoj prirodi, diktira pasivai odnos potrosnje, to
jest gledaoca stavlja u pasivni poloZaj pukog primaoca informacija i
poruka sa TV-ekrana. S obzirom na cinjenicu da televizijski pro-
grami uglavnom poti¢u iz jednog centra ili ponekad iz vife centara i
%alju se, preko odasiljaca, kroz etar u jednom smeru do nadih prijem-
nika, moguénost dijaloga /povratne sprege (feed-back) i neposrednog
ucedéa/ dostupnosti (access) u okviru zvani¢ne televizije su mini-
malne.

Video kao najsavrienije stvaralacko. komunikacijsko-informa-
cijsko i analiticko orude, moZe se, izmedu ostalog, koristiti kao liéno
i kolektivno sredstvo drudtvenog angaZovanja i umetnickog stvara-
ladtva. Tematski blok pred vama posvecen je umetnickom videu.

Prvi magnetoskop/video-rikorder konstruisan je jo§ 1953, za-
tim, usavrien 1958, ali istinski nastanak 1 procvat videa (»video revo-
lucija«) datira od sredine Sezdesetih godina, to jest od izlaska Sony je-
vog prenosnog video sistema (Portapak Video System) na americko
trziste 1965. g. Nam June Paik, muzicar/umetnik, koji jod od 1963.
eksperimentige sa rastrojavanjem TV slike (izlozba »Distorted TV
Sets« u Smolin galeriji, New York. 1963. g) prvi kupuje prenosnu vi-
deo-opremu i od tog trenutka umetnicka video produkcija raste geo-
metrijskom progresijom. Umetnicki video se umnogostrucio tokom
poslednjih dvadeset godina, tako da je pored galerija i muzeja §irom
sveta izvrdio i prodor u druge prostore poput raznih klubova, disko-
teka, na fakultetima, raznim kulturnim institucijama, pa ¢ak i sve
telce mgostuje« na televiziji. Uz veliko interesovanje koje Sirom
sveta vlada za ovim novim vidom umetnickog izraZavan ja, postalo je
svima jasno da ce jeftinija i savrienija kuéna video oprema, svojom
velikom dostupnoséu, uciniti video stvaralastvo jo§ masovnijom poja-
vom.

Pred nama je nov medij. Postavlja se pitanje da li on sa sobom

donosi i potpuno novu estetiku i umetnicki izraz/stil koji je bitno
drugadiji od svojih proslavljenih prethodnika, televizije 1 filma? U
okviru ovog tematskog bloka autori tekstova razmatraju i kriticki raz-
vijaju mnoge dileme vezane za nastanak. proevat, klasifikaciju, kri-
tiku i analizu estetike videa, kao i za istrazivanja specifiénih svoj-
stava ovog medija. Ovim izborom dat je osnovni presek pojedinih
teorija i iskustava koji mogu posluziti kao uvod u izu¢avanje umet-
nickog videa a ujedno povedati apetit ¢italaca za saznanjima iz ove
oblasti.
M. Risti¢
Tekstovi su izbor iz knjige VIDEOSVERA koju je priredio Mi-
hailo Risti¢ i koja ¢e se pojaviti u izdanju radionice SIC (Stu-
dentskog izdavackog centra UKSSO Beograd)
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beleske o videu
kao umetnickom

mediju
wulf herzogenrath

Tri elementa videa

Zbog svoje elektronski groizvedenc.s.like video pruza tri ele-
menta koji jednostavno nisu bili dostupni i drugim medijima umet-
nickog izrazavanja kao §to su slikarstvo, fotografija, pozoriste i
film, a to su:

1. Trenutna kontrola slike;

2. Brojne elektronske mogucnosti;

3. Playback slike na monitorima.

I, Stvarnost se nadim otima pojavljuje istovremeno sa svojom
reprodukcijom - stvarnost i odraz postoje naporedo. Stvarnost se
moze direktno uvesti u umetnicki proces. Ovaj novi aspekt pogo-
tovu se moZe koristiti u prostoru u kome se istovremeno snima i
emituje (live closed cirsuit). lzvrsni primeri za ovakvu umetni¢ku
primenu su meditiranje Nam June Paika ispred sopstvene slike (Vi-
deo — Buddha), Video — Corridor Brucea Naumana, Interface Petera
Campusa ili Don Grahamova soba sa ogledalima i zakasnelim emi-
tovanjem slike (delayed picture playback). U svakodnevnom radu
sa videom trenutna kontrola snimka na monitoru je presudna nova
pomo¢ koja menja sam radni proces. Uz to su slika i zvuk uvek
sinhroni bez posebnih struénjaka ili tehni¢ke pomoéi, tako da poje-
dinac snabdeven kompaktnom video — opremom, kakva se najvie
upotrebljava moZe da proizvede potpuno zavrienu traku.

2. Elektronske moguénosti za montaZu i izmene slike (distor-
ziju ili reverzal), kao i razne vrste feedbacka mogu se umetnicki pri-
meniti. Boje se mogu menjati i stvarati »sinteti¢ki«, a oblici se
mogu gradirati i ponavljati u neomedenom prostoru. Snimei na-
pravljeni s vremenskom zadrikom mogu se kombinovati, sa real-
nim vremenom. Ove moguc¢nosti (koje su sli¢ne onima kod elek-
tronske muzike) progirili su Nam June Paik i njegov prijatelj Abe
konstruiuéi prvi video sintisajzer koji su otada mnogi umetnici
koristili na razne naéine (na primer, video - radovi Paika, Emshwil-
lera i Becka).

3. Prenos - prikazivanje — video — slike vezano je za moni-
tor, televizijski prijemnik. Ovaj mali kockasti predmet vise li¢i na
skulpturu nego na povr§inu za projekeiju. Njegova upotrebljivost
kao jedne kompaktne forme jod nije iskorid¢ena. Postoji samo ne-
koliko skupih sistema za projekciju koji mogu da prikazuju uve-
¢anu sliku. Povriina slike na obi¢énom monitoru ima fiksiran odnos
od otprilike 3:4, konveksnu povriinu i zaobljene uglove slike.
Jednu traku moze prikazaivati koliko god Zelimo monitora, ili se
nekoliko monitora moZe poredati u relativno malom prostoru u re-
dove, blokove ili piramide. Ovaj potencijal za kombinovanje moze
da da formu bag kao i sadrzinu. Uz to, u raznim prostorijama moZe
se gledati ili ranije snimljen materijal ili Ziva »stvarnost«, pa se
onda kombinovati sa drugim, novim slikama. (Primeri su instala-
cija Franka Gillettea s tri trake i monitorima, videoradovi Accon-
cija, ili closed — circuit projekt (TV zatvorenog kruga) sa dve poro-
dice Allana Kaprowa.)

Poredenje sa filmom (pet filmskih kriterija
Siegfrieda Kracauera)

Novo znadenje ova tri elementa video — umetnosti definide po-
redenje sa filmom. Siegfried Kracuer, jedan od najuticajnijih films-
kih teoretidara, jednom je na sli¢an nacin pokazao posebna
svojstva filma — kako bi tada razdvojio film od fotografije i pozori-
Sta,

1. Prikazivanje fizi¢ke stvarnosti.

2. Montaza slike 1 tona, )

3. Tehni¢ke moguénosti (usporeno kretan je, dvostruka
ekspozicija, reverzal negativa).

4, Predstavljanje diskretnih pokreta.

5. Podrazavanje stvarnosti: autenti¢nost.
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Ako ova filmska merila primenimo na video, postace oéi-
gledno da je jez izmedu filma 1 videa isto tako veliki kao onaj iz-
medu pozoridta i filma.

Sto se tie prvog merila svaka video traka je neposrednije od
filma povezana s fizickom stvarno3cu, jer se slika i zvuk sinhrono
snimaju i prikazuju. Gledajuci televiziju, vesti i direktne prenose,
a i neposredno dozivljavajuéi demonstracione instalacije u rad-
njanta i robnim kucama svako se upoznao sa video — tehnikom regi-
strovanja »autenti¢nosti«. Znaci navoda su neophodni jer nijedan
playback ne moZe biti autentican - svaki playback iznova prika-
zuje stvarnost prema sopstvenim tehni¢kim mogucénostima. Otuda
je stvarnost na monitoru uvek dvodimenzionalna stvarnost pretvor-
ena u elektronske signale i reprodukovana veitackim bojama, a seg-
menti i selekcija njenih slika zasnovani su na manipulaciji - ¢ak i
kad ta manipulacija ima manje mogucnosti za uplitanje nego u
filmu snimljenom u studiju. Jo§ jedan aspekt »fizi¢ke stvarnosti«
mozZe se interpretirati prema Kracueru: superdimenzionalnost films-
kih zvezda i njihovih emocija kojima filmski gledalac mora da se
odazove - zajedno sa gomilom nepoznatih ljudi koji sede jedni do
drugih u mraku. Nasuprot ovome, monitor u sopstvenom domu, na
izloZbi ili u umetnikovom studiju uvek je mali — on svoju vizu-
elnu informaciju prenosi samo maloj grupi gledalaca. Ovde su tele-
vizija i video potpuno jednaki; gotovo intimna forma komunika-
cije omoguéava im da se neposredno obrate gledaocu i da mu pruZe
orude za dalje razvijanje ideja. Ponavljam, ova autenti¢nost — bila
ona stvarna ili prividna — moZe da omogudi ili vece li¢no ucestvo-
vanje ili veéu apatiénost.

Mnogi video — umetnici namerno izbegavaju drugo specijalno
filmsko merilo, montaZu slike i tona, kako bi dostigli visi stupanj
realizma. MontaZa u videu moZe isto tako da zna¢i upotrebu neko-
liko traka i monitora istovremeno. To se na filmu dogada samo u
izuzetnim sludajevima (panorama i multivizija na Svetksoj izloZbi
ili film Chelsea Girls Andyja Warhola).

Na treéem podruéju tehni¢kih moguénosti video nadaleko nad-
maguje film, jer moguénosti elektronike znace gotovo neograni-
&eno bogatstvo gde se mogu koristiti sva sredstva dostupna filmu i
videu. U stvari, znacajni filmovi preneli su video - snimke na celu-
loid jer se Zeljeni odbir boja i distorzija slike mogao ostvariti je-
dino uz pomoé videa. (2001, Emerson, Lake i Palmer, i drugi mu-
zi¢ki filmovi). Za Getvrto merilo — predstavljati kretanje i koristiti
ga kao umetni¢ki element, kao u filmu, monitor je premali. U
ovom sluéaju film ima veliku premo¢. Nagle kretnje, veliki pogled
s visine, panorama itd. ne mogu se reprodukovati u polju videa; to
je suyige intiman medij.

to se tie petog aspekta, autenti¢nosti, tu je video zaista na
svom terenu. Bag kao ito je film po izvesnim svojstvima prevazi$ao
pozoriste (na primer, u dokumentarnom filmu snimljenom s
amaterskim glumcima na licu mesta), tako ovde video predstavlja
odlu¢ujuéi korak napred. U filmovima Empire State Building An-
dyja Warhola, Cleo de cing a sept Agnes Varde koris¢ene su moguc-
nosti filma snimljenog u stvarnom vremenu (real time) , ali oni ost-
aju izuzeci. Nasuprot ovome, stvarno vreme i vremensko trajanje
¢ine -osnovne sastojke svake video - instalacije koja pomocu ka-
mere i monitora traZi ude$ée gledaoca, i imaju vaZnu ulogu na mno-
gim trakama.

Sa namerom da piem ne samo o upotrebi videa uopste, Zeleo
bih da izloZim tri sudtinska podruéja za specifiéno umetni¢ku upo-
trebu videa.

I »Video kao ogledalo«: video kao instrument prepoznavanja,
opaZanja sopstvenih ogranitenja, preobracanja levog u desno, u
kome se ogleda i koji ilustruje odraze sopstvenog ega; suo¢avanje
sa samim sobom. U ovu kategoriju spadaju radovi Joan Jonas i Pe-
tera Campusa kao i instalacije s vremenskim zaka$njenjem time
delay Franka Gillettea ili Dana Grahama. Ona je moZda najupadlji-
vija medu video - instalacijama, Rad Interface Petera Campusa:
gledalac stane pred ogledalsku povriinu na kojoj vidi dve netelesne
verzije samog sebe u prirodnoj veli¢ini. Jednu prepozna kao svoj
odraz u ogledalu (s uobi¢ajenim preobradanjem levo/desno), a
druga je projekcija njega samog (levo i desno su kako ga drugi
vide). Jo& nekoliko umetnika takode je koristilo video na ovaj na-
¢in, kako bi se pozabavili perceptualnom relativno$¢éu i naom kon-
cepcijom vremena i prostora. Prirodno da ovde postoje veze sa mi-
nimalnom i konceptualnom umetno$éu, jer su mnogi video — umet-
nici aktivni u ovoj oblasti pre toga bili predstavnici slikarstva op-
$trih ivica (hard edge painting) a rezultat su njihove slike i intelek-
tualni postulati koji su ih doveli do ove forme video — instalacije.
Ba$ su ova nerazre$iva pitanja identiteta i tautologija tema savre-
mene umetnosti; romantiéarski motiv dvostrukog ja, stvarnosti i
pojavnosti ovde postaju vizuelne teme.

2. Video kao dokumentarni medij. Fotografije (stvarne ili
izumljene) objects trouves umetnici uklapaju u dela koja oZivlja-
vaju neko svojstvo subjekta ili vlasnika i tako postaju topografije
ljudi, zbivanja ili uspomena. U ovoj oblasti video se najvise pribli-
Jio stvarnosti — to jest, posluzio je kao zapis samog zbivanja - na
primer, Baldessarijev video-rad u kome neka osoba izmajtava

price koje bi pristajale nekim banalnim fotografijama. Uz tehnicke
trake koje prikazuju jedan umetnic¢ki proces (koji je jednako

-uspe$no mogao biti snimljen i filmski), postoje i trake u ovoj doku-

mentarnoj formi koje su mogle nastati samo kao video. Primer bi
bila Knoebelova traka X — Projection, jedno od najefikasnijih ra-
dova iz produkcije Gerryja Schuma. U neprekidnom Cetrdesetmi-
nutnom putovanju kroz noé¢, reflektor postaje »svetlost x« koja
uvek izgleda drukéije, u zavisnosti od osvetljenog objekta i njego-
vog poloZaja u odnosu na kameru (jer drveée drukgéije odbija svet-
lost nego zidovi, uli¢ne lampe nadjacaju svetlosne zrake, itd).
Grupa Telethon iz Los Angelesa ima drukéiji pristup; oni monti-
raju samo odlomke komercijalne televizije kombinujuéi izbore le-
potica, polititke govore, reklame, razgovore ili sportske emisije stva-
rajuc¢i nova-dela koja su delom nostalgi¢na, delom kriti¢na. Ova
grupa je na izloZbama prikazivala svoje trake na TV — prijemniku
u rekonstruisanoj, tipiénoj ameri¢koj dnevnoj sobi sa svim prigod-
nim dokumentarnim pojedinostima. Opseg dokumentarnog i umet-
ni¢kog videa ovde se tako prodiruje izvan »nadenog« kolaZa u
mnogo formalniji materijal.

3. Video kao elektronski medij. Elektronska slika omogucava
potpuno nove forme i sinteti¢ke boje, montaZu slike, izmene i feed-
back izmedu kamere i projektovane slike. Ovo posebno svojstvo
bilo je takode prisutno na samom pocetku razvitka videa kao umet-
ni¢kog medija. Prvi presudni koraci napravljeni su u Koolnu. Nam
June Paik studirao je muziku kod Karlheinza Stockhausena i nau-
¢io je osnove elektronske muzike. U prvim Fluyus akcijama Paik i
Wolf Vostel menjali su, iskrivljavali i segmentirali emitovanu TV -
sliku. Ove akcije u galerijama i pred publikom na izloZbama bile su
poteci koje je Paik energi¢no sledio nakon dolaska u Sjedinjene
Drzave 1965. godine, a njihov rezultat bio je Paik/Abeov sintisaj-
zer.

Dok je elektronska muzika zadobila veliku premo¢ nad instru-
mentalnom muzikom u boji tona, nijansi, ritmu i sloZenosti, tek-
sture moramo se medutim, zapitati u kolikoj meri elektronski snim-
ljene slike izrazavaju i$ta osim samih sebe. MoZda smo jo3 suvide u
pocetnom stadiju da to sada ocenjujemo - pogotovu kad nas vide
od raznih metoda rada zanimaju umetnicki rezultati.

Medutim, video bi u stvari imao buduénost ne samo u nauc-
nim, obrazovnim i terapeutskim oblastima, nego, isto tako, i u um-
etnosti, ako se u potpunosti sledi misao Waltera Benjamina -
naime, publika ée prihvatiti avangardni film - jer je njegov cilj
masovna reprodukcija — pre nego sliku, skulpturu ili sli¢no umet-
ni¢ko delo koje obavija aura jedinstvenosti i koje je samo jednom
dostupno. Ovde masovni medij televizije moZe da nametne tempo
distribuciji umetni¢kog videa, jer je video po sebi usmeren na re-
produkciju i distribuciju, i jer u svojoj idealnoj formi generalne di-
stribucije sjedinjuje i autenti¢nost i reprezentaciju stvarnosti. On
istovremeno odgovara »zakonitom pravu koje danadnji ¢ovek ima
na svoje reprodukovan je« (Walter Benjamin). * Distribucija super 8
mm filmova nikad nece ispuniti ovaj zahtev jer se za pojedinca re-
zultati njihovog stvaranja, tehnika prikazivanja i stupanje-verodo-
stojnosti u osnovi razlikuuju od filma prikazanog u bioskopu, koji
je rezultat fino uskladene saradnje reditelja, snimatelja, rasvetlji-
vada, scenariste, glumca, montaZera, producenta, i tako dalje. Ova
distinkcija ne postoji izmedu javnih TV - programa i video — pro-
grama koji se prikazuju na istom prijemniku - ukoliko gledalac
smatra da je TV —slika stvarnost u kojoj i sam udestvuje, koja odra-
Zava njegove li¢ne probleme i Zelje (¢ak i kod takvih scenarija ka-
kav je ameri¢ki film Orsona Wellesa o spustanju nadzemaljskih
bi¢a ili nemacki film Millionenspiel Wolfganga Mengea). Ovo ta-
kode moZe da objasni neobi¢an uspeh izloZbe umetnickih video -
instalacija u prvom muzeju posveéenom ovom novom umetni¢kom
mediju, to je Everson Museum of Art u Syracusin, drZavi New
York. Poimanje ideja, u¢e3cée u radu, poznavanje nekih tehnickih
aspekata i vera u znacaj onoga §to ¢e se gledati &ini — sa videom —
teske probleme lak3e savladivim nego §to je to bilo sa slikom, skulp-
turom ili nekim drugim »objektom« koji je umetnost nekad ozna-
¢avala terminom avangarda, a ¢&ija je aura elitistitkog znanja
svesno ili nesvesno stvarala mnogo teZi pristup.
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