aspekti medija: video & televizija

Ako ova filmska merila primenimo na video, postace oéi-
gledno da je jez izmedu filma 1 videa isto tako veliki kao onaj iz-
medu pozoridta i filma.

Sto se tie prvog merila svaka video traka je neposrednije od
filma povezana s fizickom stvarno3cu, jer se slika i zvuk sinhrono
snimaju i prikazuju. Gledajuci televiziju, vesti i direktne prenose,
a i neposredno dozivljavajuéi demonstracione instalacije u rad-
njanta i robnim kucama svako se upoznao sa video — tehnikom regi-
strovanja »autenti¢nosti«. Znaci navoda su neophodni jer nijedan
playback ne moZe biti autentican - svaki playback iznova prika-
zuje stvarnost prema sopstvenim tehni¢kim mogucénostima. Otuda
je stvarnost na monitoru uvek dvodimenzionalna stvarnost pretvor-
ena u elektronske signale i reprodukovana veitackim bojama, a seg-
menti i selekcija njenih slika zasnovani su na manipulaciji - ¢ak i
kad ta manipulacija ima manje mogucnosti za uplitanje nego u
filmu snimljenom u studiju. Jo§ jedan aspekt »fizi¢ke stvarnosti«
mozZe se interpretirati prema Kracueru: superdimenzionalnost films-
kih zvezda i njihovih emocija kojima filmski gledalac mora da se
odazove - zajedno sa gomilom nepoznatih ljudi koji sede jedni do
drugih u mraku. Nasuprot ovome, monitor u sopstvenom domu, na
izloZbi ili u umetnikovom studiju uvek je mali — on svoju vizu-
elnu informaciju prenosi samo maloj grupi gledalaca. Ovde su tele-
vizija i video potpuno jednaki; gotovo intimna forma komunika-
cije omoguéava im da se neposredno obrate gledaocu i da mu pruZe
orude za dalje razvijanje ideja. Ponavljam, ova autenti¢nost — bila
ona stvarna ili prividna — moZe da omogudi ili vece li¢no ucestvo-
vanje ili veéu apatiénost.

Mnogi video — umetnici namerno izbegavaju drugo specijalno
filmsko merilo, montaZu slike i tona, kako bi dostigli visi stupanj
realizma. MontaZa u videu moZe isto tako da zna¢i upotrebu neko-
liko traka i monitora istovremeno. To se na filmu dogada samo u
izuzetnim sludajevima (panorama i multivizija na Svetksoj izloZbi
ili film Chelsea Girls Andyja Warhola).

Na treéem podruéju tehni¢kih moguénosti video nadaleko nad-
maguje film, jer moguénosti elektronike znace gotovo neograni-
&eno bogatstvo gde se mogu koristiti sva sredstva dostupna filmu i
videu. U stvari, znacajni filmovi preneli su video - snimke na celu-
loid jer se Zeljeni odbir boja i distorzija slike mogao ostvariti je-
dino uz pomoé videa. (2001, Emerson, Lake i Palmer, i drugi mu-
zi¢ki filmovi). Za Getvrto merilo — predstavljati kretanje i koristiti
ga kao umetni¢ki element, kao u filmu, monitor je premali. U
ovom sluéaju film ima veliku premo¢. Nagle kretnje, veliki pogled
s visine, panorama itd. ne mogu se reprodukovati u polju videa; to
je suyige intiman medij.

to se tie petog aspekta, autenti¢nosti, tu je video zaista na
svom terenu. Bag kao ito je film po izvesnim svojstvima prevazi$ao
pozoriste (na primer, u dokumentarnom filmu snimljenom s
amaterskim glumcima na licu mesta), tako ovde video predstavlja
odlu¢ujuéi korak napred. U filmovima Empire State Building An-
dyja Warhola, Cleo de cing a sept Agnes Varde koris¢ene su moguc-
nosti filma snimljenog u stvarnom vremenu (real time) , ali oni ost-
aju izuzeci. Nasuprot ovome, stvarno vreme i vremensko trajanje
¢ine -osnovne sastojke svake video - instalacije koja pomocu ka-
mere i monitora traZi ude$ée gledaoca, i imaju vaZnu ulogu na mno-
gim trakama.

Sa namerom da piem ne samo o upotrebi videa uopste, Zeleo
bih da izloZim tri sudtinska podruéja za specifiéno umetni¢ku upo-
trebu videa.

I »Video kao ogledalo«: video kao instrument prepoznavanja,
opaZanja sopstvenih ogranitenja, preobracanja levog u desno, u
kome se ogleda i koji ilustruje odraze sopstvenog ega; suo¢avanje
sa samim sobom. U ovu kategoriju spadaju radovi Joan Jonas i Pe-
tera Campusa kao i instalacije s vremenskim zaka$njenjem time
delay Franka Gillettea ili Dana Grahama. Ona je moZda najupadlji-
vija medu video - instalacijama, Rad Interface Petera Campusa:
gledalac stane pred ogledalsku povriinu na kojoj vidi dve netelesne
verzije samog sebe u prirodnoj veli¢ini. Jednu prepozna kao svoj
odraz u ogledalu (s uobi¢ajenim preobradanjem levo/desno), a
druga je projekcija njega samog (levo i desno su kako ga drugi
vide). Jo& nekoliko umetnika takode je koristilo video na ovaj na-
¢in, kako bi se pozabavili perceptualnom relativno$¢éu i naom kon-
cepcijom vremena i prostora. Prirodno da ovde postoje veze sa mi-
nimalnom i konceptualnom umetno$éu, jer su mnogi video — umet-
nici aktivni u ovoj oblasti pre toga bili predstavnici slikarstva op-
$trih ivica (hard edge painting) a rezultat su njihove slike i intelek-
tualni postulati koji su ih doveli do ove forme video — instalacije.
Ba$ su ova nerazre$iva pitanja identiteta i tautologija tema savre-
mene umetnosti; romantiéarski motiv dvostrukog ja, stvarnosti i
pojavnosti ovde postaju vizuelne teme.

2. Video kao dokumentarni medij. Fotografije (stvarne ili
izumljene) objects trouves umetnici uklapaju u dela koja oZivlja-
vaju neko svojstvo subjekta ili vlasnika i tako postaju topografije
ljudi, zbivanja ili uspomena. U ovoj oblasti video se najvise pribli-
Jio stvarnosti — to jest, posluzio je kao zapis samog zbivanja - na
primer, Baldessarijev video-rad u kome neka osoba izmajtava

price koje bi pristajale nekim banalnim fotografijama. Uz tehnicke
trake koje prikazuju jedan umetnic¢ki proces (koji je jednako

-uspe$no mogao biti snimljen i filmski), postoje i trake u ovoj doku-

mentarnoj formi koje su mogle nastati samo kao video. Primer bi
bila Knoebelova traka X — Projection, jedno od najefikasnijih ra-
dova iz produkcije Gerryja Schuma. U neprekidnom Cetrdesetmi-
nutnom putovanju kroz noé¢, reflektor postaje »svetlost x« koja
uvek izgleda drukéije, u zavisnosti od osvetljenog objekta i njego-
vog poloZaja u odnosu na kameru (jer drveée drukgéije odbija svet-
lost nego zidovi, uli¢ne lampe nadjacaju svetlosne zrake, itd).
Grupa Telethon iz Los Angelesa ima drukéiji pristup; oni monti-
raju samo odlomke komercijalne televizije kombinujuéi izbore le-
potica, polititke govore, reklame, razgovore ili sportske emisije stva-
rajuc¢i nova-dela koja su delom nostalgi¢na, delom kriti¢na. Ova
grupa je na izloZbama prikazivala svoje trake na TV — prijemniku
u rekonstruisanoj, tipiénoj ameri¢koj dnevnoj sobi sa svim prigod-
nim dokumentarnim pojedinostima. Opseg dokumentarnog i umet-
ni¢kog videa ovde se tako prodiruje izvan »nadenog« kolaZa u
mnogo formalniji materijal.

3. Video kao elektronski medij. Elektronska slika omogucava
potpuno nove forme i sinteti¢ke boje, montaZu slike, izmene i feed-
back izmedu kamere i projektovane slike. Ovo posebno svojstvo
bilo je takode prisutno na samom pocetku razvitka videa kao umet-
ni¢kog medija. Prvi presudni koraci napravljeni su u Koolnu. Nam
June Paik studirao je muziku kod Karlheinza Stockhausena i nau-
¢io je osnove elektronske muzike. U prvim Fluyus akcijama Paik i
Wolf Vostel menjali su, iskrivljavali i segmentirali emitovanu TV -
sliku. Ove akcije u galerijama i pred publikom na izloZbama bile su
poteci koje je Paik energi¢no sledio nakon dolaska u Sjedinjene
Drzave 1965. godine, a njihov rezultat bio je Paik/Abeov sintisaj-
zer.

Dok je elektronska muzika zadobila veliku premo¢ nad instru-
mentalnom muzikom u boji tona, nijansi, ritmu i sloZenosti, tek-
sture moramo se medutim, zapitati u kolikoj meri elektronski snim-
ljene slike izrazavaju i$ta osim samih sebe. MoZda smo jo3 suvide u
pocetnom stadiju da to sada ocenjujemo - pogotovu kad nas vide
od raznih metoda rada zanimaju umetnicki rezultati.

Medutim, video bi u stvari imao buduénost ne samo u nauc-
nim, obrazovnim i terapeutskim oblastima, nego, isto tako, i u um-
etnosti, ako se u potpunosti sledi misao Waltera Benjamina -
naime, publika ée prihvatiti avangardni film - jer je njegov cilj
masovna reprodukcija — pre nego sliku, skulpturu ili sli¢no umet-
ni¢ko delo koje obavija aura jedinstvenosti i koje je samo jednom
dostupno. Ovde masovni medij televizije moZe da nametne tempo
distribuciji umetni¢kog videa, jer je video po sebi usmeren na re-
produkciju i distribuciju, i jer u svojoj idealnoj formi generalne di-
stribucije sjedinjuje i autenti¢nost i reprezentaciju stvarnosti. On
istovremeno odgovara »zakonitom pravu koje danadnji ¢ovek ima
na svoje reprodukovan je« (Walter Benjamin). * Distribucija super 8
mm filmova nikad nece ispuniti ovaj zahtev jer se za pojedinca re-
zultati njihovog stvaranja, tehnika prikazivanja i stupanje-verodo-
stojnosti u osnovi razlikuuju od filma prikazanog u bioskopu, koji
je rezultat fino uskladene saradnje reditelja, snimatelja, rasvetlji-
vada, scenariste, glumca, montaZera, producenta, i tako dalje. Ova
distinkcija ne postoji izmedu javnih TV - programa i video — pro-
grama koji se prikazuju na istom prijemniku - ukoliko gledalac
smatra da je TV —slika stvarnost u kojoj i sam udestvuje, koja odra-
Zava njegove li¢ne probleme i Zelje (¢ak i kod takvih scenarija ka-
kav je ameri¢ki film Orsona Wellesa o spustanju nadzemaljskih
bi¢a ili nemacki film Millionenspiel Wolfganga Mengea). Ovo ta-
kode moZe da objasni neobi¢an uspeh izloZbe umetnickih video -
instalacija u prvom muzeju posveéenom ovom novom umetni¢kom
mediju, to je Everson Museum of Art u Syracusin, drZavi New
York. Poimanje ideja, u¢e3cée u radu, poznavanje nekih tehnickih
aspekata i vera u znacaj onoga §to ¢e se gledati &ini — sa videom —
teske probleme lak3e savladivim nego §to je to bilo sa slikom, skulp-
turom ili nekim drugim »objektom« koji je umetnost nekad ozna-
¢avala terminom avangarda, a ¢&ija je aura elitistitkog znanja
svesno ili nesvesno stvarala mnogo teZi pristup.

Napomene

Walter Benjamin: Ese ji, Nolit, Beograd, 1974, str. 136, (preveo Milan
Tabakovic)

Wulf Herzognrath, »Notes on Video As an Artistie Medium«
D. Davis & A. Simmmons (prir.), The New Television: A
Public/Private Art, The MIT Press, Cambridge, Mass., 1977.

Sa engleskog prevela Vukica Dilas
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stvaralac slika
srece video ili od

duhovnog do
telesnog i natrag

ed emshwiller

Vedi deo Zivota proveo sam stvarajuci slike; da bi neko mogao
da ih vidi one, naravno, moraju da zauzmu neku flzu‘.ku formuj; te-
lesnost bilo kog medija odreduje karakteristike i ograni¢ava mo-
guce forme. Ovo me opéinjava. Bavio sam se slikarstvom, filmom i
videom i narogito je interesantno kakav trag ostavlja akcija koju
preduzimate na razli¢ite medije; kako razli¢iti alati zahtevaju razli-
Citu akciju; kako sliéne akcije preduzete sa razli¢itim alatima daju
razli¢ite rezultate. Gruba ¢ekinjasta ¢etkica od svinjske dlake sas-
vim je drugadija od mekane &éetkice od dlake crvene kune. Svaka
vas primorava da drugadije slikate. Svaka ostavlja drugadiji trag,
¢ak i ako upotrebite isti potez. Mozda vam vise odgovara oseéaj sa
prvom nego sa drugom, ili vide volite zahteve koje jedna postavlja
za razliku od druge, ili moZda vise volite rezultate jednog poteza ili
akcije drugog. MozZete, u stvari, biti slikar koji koristi samo getkicu
od dlake crvene kune nasuprot slikaru koji koristi samo &etkicu od
Sekinjaste dlake. Sa druge strane, moZete biti bakrorezac, ili filmski
stvaralac koji radi na 16 mm filmu sa optickom tonskom trakom,
video-stvaralac koji koristi postupak sa trakom od 1/2 in¢a, ili pak
video-stvaralac koji koristi high band traku od 2 inta sa
chroma-key i sintisajzerskim efektima u boji. Primena svakog od
ovih postupaka daje posebno osecan je, svaki postavlja posebne zah-
teve i svaki ostavlja poseban trag. UZivam otkrivajuci sebi kakav je
oseaj ostavljati razlidite tragove sa razligitim sredstvima. Jedan
medij mi moZe vide odgovarati od drugog za izvestan period, ili za
jedno odredeno delo, ali nikako ne smatram da je jedan, superior-
niji od drugog. Samo razli¢it.

Ne samo da alati ostavljaju posebne tragove, ve¢ je i svaki indi-
vidualni umetnik jedan poseban alat. Svaka osoba ostavlja svoj
sopstveni trag. Prema tome, ja imam centralna obli¢ja, forme i
teme koje su moj potpis i prate me bez obzira da li stvaram slika-
njem, na filmu ili na videu.

Smatram da je, da bi otpodeo sa radom, korisno, ¢ak neo-
phodno, da imam jednu ili vide ideja i tema za istraZivanje. Ove
pocetne teme ili ideje mi omoguéavaju da otpo¢nem sa radom na
veoma fleksibilnoj osnovi ili strukturi, na koju mogu da dodajem
refleksije nastale kasnije, intuitivne poteze, improvizacije i odgo-
vore na zahteve medija. lako uZivam u Zvrljanju, slobodnom asoci-
ranju i nestrukturiranim aktivnostima, nalazim vece zadovoljstvo
u otkrivanju forme ili pronalaZenju likovnog obrasca i ritmova
koji mogu rad da uéine dopadljivijim i intenzivnijim. Ovim ne mis-
lim da moj rad mora da bude bukvalan ili emocionalno nabijen, ali
da na izvestan nadin elementi dela treba da se medusobno odnose,
kroz formu, afektivno i delotvorno, na nacin na koji se to ne do-
gada u sludajnim odnosima. Traganje za ovom formom za mene je
glavni razlog stvaranja ma kog dela. Svako delo postaje proces otkri-
vanja, iskustvo uéenja, i najéesc¢e se konaéni proizvod u mnogome
razlikuje od podetnog impulsa

Imajuéi sve ovo u vidu, iznosim deo svojih secanja na pravlje-
nje nekih video-traka. Po¢eéu sa prvom video-trakom koju sam na-
pravio: Images. Pozvao me je Charles Levine da kao filmski stvara-
lac dam intervju i prikazem iseéke iz svog rada na jednoj kablovs-
koj TV-stanici. Tada sam imao pristup u TV-studio Brooklyn Colle-
gea pod uslovom da radim sa studentom producentom/reZiserom
Dave Daviesom. Bila je to prilika da radim u dobro opremljenom
kolor studiju i Zeleo sam da isprobam 3to vide stvari. (Nikada nisam
bio naroéito zainteresevan za dokumente o »stvarnom« svetu snim-
ljene portapakom., U stvari, uvek sam uZivao u mastovitim rado-
vima ili portretima koji iskazuju subjektivna stanja i opaZaje. Ta-
kode volim da koristim audio i vizuelne elemente na nacin na kop
jo§ nisam pokusao ili video.) Zeleo sam da napravim traku koja ée

u pola Casa obuhvatiti sve zahteve. Charlesa Levinea za intervju,
plus primere mog rada na filmu, slike iz mog studija i izbor iz mo-
th slika. Pome3ane su slike »u Zivo« koje su prikazivale TV-studio
i kontrolnu sobu tako da su bili prikazani svi koji su utestvovali u
pravljenju trake, igra¢ dok je igrao, a za to vreme je &itana mo_]a
biografija. To je sve zamisljeno kao autoportret, parodija na in-
tervju, i kolaZ slika sa magnetoskopa i »u Zivo«, i sve to istovre-
meno. Jednom bih obratio paZnju na svaki, pa i najmanji pokret
kamere, drugi put bih ostavio dosta prostora za improvizaciju.

Studenti koji su radili za kamerama, na audio-opremi i ko-
mandnom pultu (switcher) nikada ranije nisu proizveli tako kom-
pleksnu traku. UveZbavali smo deo po deo, a zatim odrZali pre-
divnu generalnu probu. Onda smo to snimili. Ovoga puta stvari se
nisu odvijale kao na prvoj probi, ali na Zalost morali smo se zadovo-
1jiti snimljenim materijalom jer nam je dodeljeno vreme isteklo.

Iskustvo u stvaranju ove trake ostavilo je na mene nekoliko uti-
saka. Prvo, shvatio sam da ¢u, da bih bio u moguénosti da stvaram
one vrste traka koje su me interesovale, morati da saradujem sa ve-
¢im brojem ljudi. Kao slikar radio sam'sam i jedini bio odgovoran
za sliku. Na filmu sam radio sa drugima, ali sam i dalje imao osedaj
da radim kao nindividua, individua, je delo bilo rezultat saradnje
sa Sovekom ili ljudima ispred kamere. U radu na video-trkama po-
treban je veci broj ljudi za tehni¢ku stranu: vie video-kamera, ri-
kordera i miksera. Morao sam da se pomirim sa ¢injenicom da ée
umecde i senzibilet svih tih ljudi biti ukljugeno u oblikovanje traka.
Za mene je, u neku ruku, video-produkcija analogna muzitkom
koncertu. Stvaralac video-trake je kao I kompozitor/dirigent i od
umeca i saradnje muzi¢ara. Bez obzira da li se radi o formalnom,
precizno definisanom delu, ili o slobodnoj improvizaciji, nthova
ve§tina moZe da stvori ili unisti delo.

Druga stvar koju sam naucio, iako sam je predvideo ali ne i is-
kusio, je vaznost trenutnog playbacka. Kada smo konaéno sve sasta-
vili, u toku popodneva kada je i snimano, mogli smo odmah i da
pregledamo 1 kritikujemo. To je kao slikanje, trenutno pristupaéno,
a ne kao film, sa svom napeto$cu dok kopija ne stigne iz laborato-
rije. Ali, na Zalost, u ovom slu¢aju ponovno snimanje nije bilo mo-
gude.

Jod jedna stvar u vezi sa videom, koja se potvrdila dok sam
stvarao ovu traku, je neverovatna fleksibilnost koju autor ima pove-
zujudi slike i prema3tajuci premestajuci sa jedne na drugu. Ovo je
za mene veoma vazno, posto u svojim delima volim da se bavim
razli¢itim stanjima svesti, ¢esto ukljucujuci spoljadnju »realnost« i
subjektivna osecanja, a razli¢iti nadini na koje slike sre¢u jedna
drugu, kao u poeziji, i proizvode mnoge od »istina« je ono 3to sma-
tram na;zammljwulm U kasnijim radovima, koristeéi tehnike
miksovanja i montaZe po zavr§enom snimanju, imao sam jo§ veéu
slobodu u stapanju i preme§tanju razli¢itih elemenata. Dok sam bio
slikar akcije (action panter) (action painter) desilo puta da nasta-
vim slikanje i posle taéke na kojoj bi slika imala najvise efekta. Ze-
leo sam da mogu da se vratim na neki raniji trenutak, ali to nije
bilo moguce. I film i video imaju veliku prednost u moguénosti po-
navljanja. Ukoliko niste isekli originalan film ili izbrisali origi-
nalne trake, moZete premontirati ili se vratiti na bilo koji deo po Ze-
1ji; ako finansije to omoguéavaju. Oba medija omogucavaju, pu-
tem chroma-key efekata, postavljanja maske i superimpozicije,
kombinaciju razli¢itih originalnih elemenata na razlicite nacine.
Cesto u filmu koristim A, B i C kopije, ali je video u tom pogledu
Jos bolji. Ne samo da je lak$i za montaZu i blendovanje, nego izdr-
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