~ aspekti medija: video & televizija

stvaralac slika
srece video ili od

duhovnog do
telesnog i natrag

ed emshwiller

Vedi deo Zivota proveo sam stvarajuci slike; da bi neko mogao
da ih vidi one, naravno, moraju da zauzmu neku flzu‘.ku formuj; te-
lesnost bilo kog medija odreduje karakteristike i ograni¢ava mo-
guce forme. Ovo me opéinjava. Bavio sam se slikarstvom, filmom i
videom i narogito je interesantno kakav trag ostavlja akcija koju
preduzimate na razli¢ite medije; kako razli¢iti alati zahtevaju razli-
Citu akciju; kako sliéne akcije preduzete sa razli¢itim alatima daju
razli¢ite rezultate. Gruba ¢ekinjasta ¢etkica od svinjske dlake sas-
vim je drugadija od mekane &éetkice od dlake crvene kune. Svaka
vas primorava da drugadije slikate. Svaka ostavlja drugadiji trag,
¢ak i ako upotrebite isti potez. Mozda vam vise odgovara oseéaj sa
prvom nego sa drugom, ili vide volite zahteve koje jedna postavlja
za razliku od druge, ili moZda vise volite rezultate jednog poteza ili
akcije drugog. MozZete, u stvari, biti slikar koji koristi samo getkicu
od dlake crvene kune nasuprot slikaru koji koristi samo &etkicu od
Sekinjaste dlake. Sa druge strane, moZete biti bakrorezac, ili filmski
stvaralac koji radi na 16 mm filmu sa optickom tonskom trakom,
video-stvaralac koji koristi postupak sa trakom od 1/2 in¢a, ili pak
video-stvaralac koji koristi high band traku od 2 inta sa
chroma-key i sintisajzerskim efektima u boji. Primena svakog od
ovih postupaka daje posebno osecan je, svaki postavlja posebne zah-
teve i svaki ostavlja poseban trag. UZivam otkrivajuci sebi kakav je
oseaj ostavljati razlidite tragove sa razligitim sredstvima. Jedan
medij mi moZe vide odgovarati od drugog za izvestan period, ili za
jedno odredeno delo, ali nikako ne smatram da je jedan, superior-
niji od drugog. Samo razli¢it.

Ne samo da alati ostavljaju posebne tragove, ve¢ je i svaki indi-
vidualni umetnik jedan poseban alat. Svaka osoba ostavlja svoj
sopstveni trag. Prema tome, ja imam centralna obli¢ja, forme i
teme koje su moj potpis i prate me bez obzira da li stvaram slika-
njem, na filmu ili na videu.

Smatram da je, da bi otpodeo sa radom, korisno, ¢ak neo-
phodno, da imam jednu ili vide ideja i tema za istraZivanje. Ove
pocetne teme ili ideje mi omoguéavaju da otpo¢nem sa radom na
veoma fleksibilnoj osnovi ili strukturi, na koju mogu da dodajem
refleksije nastale kasnije, intuitivne poteze, improvizacije i odgo-
vore na zahteve medija. lako uZivam u Zvrljanju, slobodnom asoci-
ranju i nestrukturiranim aktivnostima, nalazim vece zadovoljstvo
u otkrivanju forme ili pronalaZenju likovnog obrasca i ritmova
koji mogu rad da uéine dopadljivijim i intenzivnijim. Ovim ne mis-
lim da moj rad mora da bude bukvalan ili emocionalno nabijen, ali
da na izvestan nadin elementi dela treba da se medusobno odnose,
kroz formu, afektivno i delotvorno, na nacin na koji se to ne do-
gada u sludajnim odnosima. Traganje za ovom formom za mene je
glavni razlog stvaranja ma kog dela. Svako delo postaje proces otkri-
vanja, iskustvo uéenja, i najéesc¢e se konaéni proizvod u mnogome
razlikuje od podetnog impulsa

Imajuéi sve ovo u vidu, iznosim deo svojih secanja na pravlje-
nje nekih video-traka. Po¢eéu sa prvom video-trakom koju sam na-
pravio: Images. Pozvao me je Charles Levine da kao filmski stvara-
lac dam intervju i prikazem iseéke iz svog rada na jednoj kablovs-
koj TV-stanici. Tada sam imao pristup u TV-studio Brooklyn Colle-
gea pod uslovom da radim sa studentom producentom/reZiserom
Dave Daviesom. Bila je to prilika da radim u dobro opremljenom
kolor studiju i Zeleo sam da isprobam 3to vide stvari. (Nikada nisam
bio naroéito zainteresevan za dokumente o »stvarnom« svetu snim-
ljene portapakom., U stvari, uvek sam uZivao u mastovitim rado-
vima ili portretima koji iskazuju subjektivna stanja i opaZaje. Ta-
kode volim da koristim audio i vizuelne elemente na nacin na kop
jo§ nisam pokusao ili video.) Zeleo sam da napravim traku koja ée

u pola Casa obuhvatiti sve zahteve. Charlesa Levinea za intervju,
plus primere mog rada na filmu, slike iz mog studija i izbor iz mo-
th slika. Pome3ane su slike »u Zivo« koje su prikazivale TV-studio
i kontrolnu sobu tako da su bili prikazani svi koji su utestvovali u
pravljenju trake, igra¢ dok je igrao, a za to vreme je &itana mo_]a
biografija. To je sve zamisljeno kao autoportret, parodija na in-
tervju, i kolaZ slika sa magnetoskopa i »u Zivo«, i sve to istovre-
meno. Jednom bih obratio paZnju na svaki, pa i najmanji pokret
kamere, drugi put bih ostavio dosta prostora za improvizaciju.

Studenti koji su radili za kamerama, na audio-opremi i ko-
mandnom pultu (switcher) nikada ranije nisu proizveli tako kom-
pleksnu traku. UveZbavali smo deo po deo, a zatim odrZali pre-
divnu generalnu probu. Onda smo to snimili. Ovoga puta stvari se
nisu odvijale kao na prvoj probi, ali na Zalost morali smo se zadovo-
1jiti snimljenim materijalom jer nam je dodeljeno vreme isteklo.

Iskustvo u stvaranju ove trake ostavilo je na mene nekoliko uti-
saka. Prvo, shvatio sam da ¢u, da bih bio u moguénosti da stvaram
one vrste traka koje su me interesovale, morati da saradujem sa ve-
¢im brojem ljudi. Kao slikar radio sam'sam i jedini bio odgovoran
za sliku. Na filmu sam radio sa drugima, ali sam i dalje imao osedaj
da radim kao nindividua, individua, je delo bilo rezultat saradnje
sa Sovekom ili ljudima ispred kamere. U radu na video-trkama po-
treban je veci broj ljudi za tehni¢ku stranu: vie video-kamera, ri-
kordera i miksera. Morao sam da se pomirim sa ¢injenicom da ée
umecde i senzibilet svih tih ljudi biti ukljugeno u oblikovanje traka.
Za mene je, u neku ruku, video-produkcija analogna muzitkom
koncertu. Stvaralac video-trake je kao I kompozitor/dirigent i od
umeca i saradnje muzi¢ara. Bez obzira da li se radi o formalnom,
precizno definisanom delu, ili o slobodnoj improvizaciji, nthova
ve§tina moZe da stvori ili unisti delo.

Druga stvar koju sam naucio, iako sam je predvideo ali ne i is-
kusio, je vaznost trenutnog playbacka. Kada smo konaéno sve sasta-
vili, u toku popodneva kada je i snimano, mogli smo odmah i da
pregledamo 1 kritikujemo. To je kao slikanje, trenutno pristupaéno,
a ne kao film, sa svom napeto$cu dok kopija ne stigne iz laborato-
rije. Ali, na Zalost, u ovom slu¢aju ponovno snimanje nije bilo mo-
gude.

Jod jedna stvar u vezi sa videom, koja se potvrdila dok sam
stvarao ovu traku, je neverovatna fleksibilnost koju autor ima pove-
zujudi slike i prema3tajuci premestajuci sa jedne na drugu. Ovo je
za mene veoma vazno, posto u svojim delima volim da se bavim
razli¢itim stanjima svesti, ¢esto ukljucujuci spoljadnju »realnost« i
subjektivna osecanja, a razli¢iti nadini na koje slike sre¢u jedna
drugu, kao u poeziji, i proizvode mnoge od »istina« je ono 3to sma-
tram na;zammljwulm U kasnijim radovima, koristeéi tehnike
miksovanja i montaZe po zavr§enom snimanju, imao sam jo§ veéu
slobodu u stapanju i preme§tanju razli¢itih elemenata. Dok sam bio
slikar akcije (action panter) (action painter) desilo puta da nasta-
vim slikanje i posle taéke na kojoj bi slika imala najvise efekta. Ze-
leo sam da mogu da se vratim na neki raniji trenutak, ali to nije
bilo moguce. I film i video imaju veliku prednost u moguénosti po-
navljanja. Ukoliko niste isekli originalan film ili izbrisali origi-
nalne trake, moZete premontirati ili se vratiti na bilo koji deo po Ze-
1ji; ako finansije to omoguéavaju. Oba medija omogucavaju, pu-
tem chroma-key efekata, postavljanja maske i superimpozicije,
kombinaciju razli¢itih originalnih elemenata na razlicite nacine.
Cesto u filmu koristim A, B i C kopije, ali je video u tom pogledu
Jos bolji. Ne samo da je lak$i za montaZu i blendovanje, nego izdr-
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#ava i veci broj presnimavanja. (To jest high band kolor video od 2
in¢a; ne ba$ tako dobro od 1/2 in¢a) Kada napravite etvrtu verziju
filma, kontrast i zrno se naglo povecavaju. Na traci Pilobolus and
Joan koju sam nedavno snimio, pravili smo ¢ak devet ili deset pres-
nimavanja bez znatnijeg gubitka kvaliteta.

Takode u mom radu na televiziji, imao sam pristup kompjute-
rima i sintisajzerima koji su mi omoguéavali ne samo da kombinu-
jem slike, ve¢ i da ih transformifem, da im menjam oblik i boju.
Moja prva traka uz pomoé kompjutera, Thermogenesis, stvorena je
od pet jednostavnih crno/belih crteza. Pokret 1 boja su stvoreni
pomeranjem razli¢itih prekidaca i klizaca. Naravno, bili su neo-
phodni ljudi koji su znali kako da proizvdeu proizvedu pokrete
pomeranjem tih prekidana i prekidada U tome sam imao srec¢u da
radim sa Walterom Wrightom kome je, za drugim kompjuterom,
pomagao Richard Froman.

Imao sam velike rezerve prema kompjuteru dok sam radio
prvu takvu traku. Prvo, video sam dosta kompjuterizovanih traka.
Tezile su ili prema lepim varijacijama Lissajous oblika, ili krutim
mehani¢kim transformacijama, ili svetlucavim, slatkim, osvajaju-
¢im reklamama. Sve su postale klide. Uplagio sam se da su to jedine
moguénosti, jer me nijedna nije previse privlagila. Takode, bio sam

sumnjiéav prema moguénosti kontrole ritma i senzualnog kvaliteta
pokreta, jer kada sam zavr§io crteze mogao sam samo da kaZzem
Walteru i Richardu kakvu vrstu pokreta Zelim, §ta Zelim da izbeg-
nem i tempo koji Zelim. [ u slikarstvu i u filmskom snimanju »iz
ruke«, uzivam u telesnom zadovoljstvu fizitkog oblikovanja dela.
Plagio sam se da cu, tako potpuno odvojen od fizickog osecanja stva-
ranja, sa kompjuterom, biti frustriran. No, ispalo je da nije tako.

Na moje zaprepaicenje klizaci, prekidadi i ostala dugmad odgo-
varali su na poteze Waltera i Richarda kao i svaki drugi instrument.
Imali smo trenutne transformacije koje smo stalno pratili na moni-
toru. Idealno bi bilo da sam znao da sam napravim neke od transfor-
macija, ali iskustvo je, jo§ jedanput, bilo analogno muzi¢kom izvo-
denju. Posmatraju¢i monitore, dajuci uputstva, maSuci rukama i
trazeéi izmene davalo mi je dovoljno osecaja direktne ukljucenosti.

Mislim da je u radu sa kompjuterom najimpresivnije koliko
mnogo animacija moZe da se izvede za kratko vreme. Animacija za
Thermogenesis uradena je za jedan dan. Trebalo je meseci i mesecl
da se isto uradi na filmu. Kod Scape Mates trebalo nam je dva dana
za kompjutersku animaciju, jedan dan za probe u studiju, dva dana
za snimanje, dva dana za montazu i pola dana za nasnimavanje
audio kanala. Ovo ne uklju¢uje vreme koje sam proveo na planira-
nju produkcije, izradivanju crteZa za animaciju, preliminarnu mon-
tazu na VTR-u od 1 inga i komponovanju muzike. ('_fak i tada,
ukupno vreme bilo je daleko krace nego da je radeno filmom.

U radu na Thermogenesis i Scape Mates jedna stvar je na
mene ostavila negativan utisak. Monitori na dva kompjutera nisu
bili istovetno podefeni. Kada bi podesili boju za pozadinu na Ri-
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chardovom kompjuteru, boje na Walterovom (koji je bio u drugoj
sobi) nisu bile iste. Ovo je dramatizovalo karakteristiku videa sa
kojom stvaralac mora da se suoc¢i. Na¢in na koji vidite delo dok ga
stvarate moZe da bude veoma razli¢it od nac¢ina na koji ¢e ga drugi
posmatrati, jednostavno zato §to su monitori, ili prijemnici, razli-
¢ito podedeni. Kao slikar znao sam da slika drugacije izgleda pod
severnim svetlom studija nego pod vestackim svetlom galerije. Po-
nekad mi je uznemiravalo saznanje da ¢e se karakter dela prome-
niti ukoliko se izloZi na mestu gde je temperatura svetla razli¢ita od
svetla u studiju gde je naslikano. Radom na filmu saznao sam
bolnu istinu da postoji neverovatan broj nacina da se izmeni karak-
ter filma: razlike u filmskoj traci, razlike u razvijanju, izbledivanje
od lampe printera i projekcionog aparata, razlike u intenzitetu pro-
jekcione lampe i veli¢ini platna, kao i razlike u ambijent-svetlu. U
tom pogledu, video je mnogo gori. Sa samo ¢etiri razli¢ite kontrole,
osvetljenost, kontrast, zasicenost boje i izbor nijanse, mogu se do-
biti stotine varijacija. Svaki monitor ili prijemnik de biti tako pode-
$en da ée samo jedan od tuceta biti blizu »originalu«. Slikar uglav-
nom ocekuje da se njegovo delo vidi onako kako ga je naslikao.
Filmski stvaralac otekuje da ¢e biti prikazano onako kako je on
zamislio. Video-stvaralac otekuje da ne bude videno onako kako ga
je on zamislio, osim ako nije prisutan da li¢éno podesi monitor, Svi-
dalo se to vama ili ne, gledalac je saradnik u predstavljanju dela.
Drugi problem je pojavljivanje horizontalnih raster linija ako je
gledalac blizu ekrana, a fiksiranih tackica ako je jo§ bliZe. Svaka od
ovih karakteristika mozZe da se iskoristi i upotrebi estetski, ali u ve-
¢ini sluéajeva one odvlace paznju. A razdvojeni trag loe razluéuje
detalje kad ste blizu. Gledalas ima izbor: da ostane blizu i gleda ta¢-
kice, ili da sedne dalje i gleda mali ekran.

Ovo navodi na problem daljine gledalaca i uslova gledanja.
Naravno, bio sam i ranije svestan ovih problema ali su se oni naj-
Zesée izrazili u mom poslednjem video-radu Pilobolus and Joan. Na
ovom projektu saradivao sam sa Zenom. Sedeo sam u na$oj dnev-
noj sobi i prikazivao joj grubu montazu kada sam osetio da nije
shvatila poentu jedne scene. Kao da uopste nije videla ono §to sam
ja smatrao najvaZnijim elementom. Rekoh joj: »Pogledaj po-
novo«. Jo§ uvek nije shvatala na §ta mislim pa smo ponovo pustili
taj deo. Konaéno se pribliZila monitoru za samo jedan metar znaci
pomakla se sa tri metra na dva. Tada je videla na §ta sam mislio.
Ocigledno je da su daljina gledanja i veli¢ina ekrana veoma vaZni
faktori. Premestanje za nekoliko redova u bioskopu obi¢no ne
stvara razliku koja se javlja kada se promeni daljina od ekrana za
nekoliko desetina santimetara. Mali, priliéno grub ekran, sa uévrice-
nim fosforom, jednostavno nije dovoljno dobar za izvesne podz-
nake, strukture i detalje. Zato se javlja pritisak da se koriste jedno-
stavne, krupne slike. TV slika je krupni plan glave. U tom minija-
turnom prostoru esto oseéam da je beskona¢nost metar i po iza
ekrana. Zato $to razmera za nas ima znadaj, mali ekran je zaista
problem u situaciji kada rad pokazujete vecoj grupi. Imam pome-
$ana osecanja o radovima sa viSe ekrana. Neki put se koriste da bi
prikazali brojne slike i stvorili oseéaj skulpture, ali neki put kao da
se koriste da bi zauzeli viSe prostora, da stvore vise »fizicke teZine«
kojom obujmljuju gledaoca. U takvim situacijama mislim da je
bolji jedan veliki ekran.

Ovo me vodi razmisljanju o daljem razvoju. Svakako bih vo-
leo da radim sa video visoke rezolucije (high resolution) i sa ve¢im
ekranom. Voleo bih da imam automatsku reprodukciju boje i kon-
trasta. Voleo bih svestranije kompjutere-sintisajzere 1 kolorizatore.
Jo§ nisam koristio CMX sistem za montazu, ali on, uz pomo¢ komp-
jutera, moZe da bude od velike koristi. Ovaj razvoj uglavnom za-
visi od novca. Zato bih Zeleo da bude vise pomoc¢i za otvaranje cen-
tara i radionica sa savrienijom opremom, naro¢ito tamo gde nema
problema sa sindikatom. Zeleo bih da bude mnogo vie pomo¢i vi-
deo-umetnicima, tako da mogu da rade na televiziji i Zeleo bih da
stanice emituju njihove radove s vremena na vreme, zato §to video-
umetnosti skoro i nema u TV difuziji. Gledajuéi jo§ dalje, voleo
bih da radim sa prenosnom, kolor, trodimenzionalnom holografs-
kom televizijom. Dalje od toga razmisljam o prastarom snu, nalik
na nauénu fantastiku, u kome dete-umetnik-bog stvara i po volji
transformi$e sve §to mu srce poZeli. Bez obzira da li ¢e sredstvo biti
mikrohirurgija kombinovana sa svetskom bankom kompjuterskih
memorija i telepatije, ili duh iz Aladinove lampe, jedino ogranice-
nje bila bi ¢ovekova imaginacija.

Ali ¢ak i sa takvom svemocno$¢u osnovni problemi stvaranja
dela bi i dalje ostali: odluciti sa kojim elementima da se polne;
onda odgovoriti na njihovu fizi¢ku pojavnost; onda dodati, ili
promeniti, ili izbaciti elemente po nekom sistemu logike ili oseéaju
ispravnosti; nastaviti sa istrazivanjem, modifikacijama i korekci-
jama do samog kraja. Uvek ¢e to biti pitanje postavljanja i refava-
nja problema, ali i prijatna borba bez obzira o kojem je mediju rec.
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