aspekti medija: video & televizija

Poteo sam s pitanjem: da li je televizija, koja se obraé]

drudtvu koje na novi nagin misli, sposobna da stvori novu kulturu,
sliénu kulturi Holandije XVII veka? Naravno, ovde me treba da se
da istoznadan odgovor, ali, po meni, to je malo verovatno. U korist
svoje pretpostavke nave$éu dva argumenta. Kultura mora da ima
korenje, a svaka kultura koja negira to ili ignori$e postojanje ovog
korenja, nema buduénosti.

Intelektualna tendencija poslednjih ¢etrdeset godina sastoji se
u povecanom prikupljanju fakti¢kog materijala. Ovaj prilaz koji se
ustalio u egzaktnim naukama i u tehnici prosirio se 1 na humani-
tarne nauke. Ma kakva bila ova ili ona mala, neznatna ¢injenica
ona je nasla svoje mesto u nau¢nom &asopisu i uva se, unosedi za-
bunu u rasprave nauc¢nika koji je nisu uzeli u obzir obradujuéi
odredenu temu.- U SAD-u u nauénim krugovima se takav odnos
prema &injenicama razmatra kao norma intelektualne aktivnosti.
Ja nikada nisam uspeo da &ujem od rektora univerziteta takve reci
kao §to su »misao«, »interpretacija« ili »shvatanje«. Uvek se govor-
ilo o »nauéno-istraZzivatkom radu«. Analogan princip slede sada i
muzeji: oni ¢uvaju svaki najmanji »dokaz«. Usput bih mogao da
dodam da u svim slu¢ajevima koji zadiru u komercijalne interese,
kada se govori, na primer, i ¢uvanju starih zgrada ili zadtiti divljih
Zivotinja, rudenje i istrebljenje se provodi nekontrolisano i niita ne
moZe da ih spreéi.

U nauci gomilanje &injenica ima zadatak da izledi bolesti, da
se racionalno iskoriste prirodna bogatstva, da se zastiti (ili unisti)
#ivot. U humanitarnim naukama ovo gomilanje ¢injenica ima bes-
ciljan karakter. Rimski papa je okarakterisao prepune police
nauéne periodike kao »gigantski lavirint iz koga nema izlaza«.

MoZda je najznadajniji rezultat koji proizilazi iz pojave sred-
stava masovne informacije firenje i uévriéivanje uzajamnog razu-
mevanja ljudi, a ne §irenje nagomilanog znanja. Prvi put su ljudi
stekli moguénost da posmatraju jedan drugog i da vide jedan dru-
gog u raznim situacijama. Prvi put su ljudi poteli da shvataju da
svuda u svetu Zive 1judska bi¢a koja pate i raduju se isto Kao i oni
sami. Van svake sumnje ova informacija polazi od masa i upucena
je malobrojnim »odabranim«. Niko ne moZe da predskaZe kako ce
manjina da reaguje na ovu informaciju, a ipak ja verujem da ce
morati da ra¢una s ovom informacijom posto je ocigledno da ne
mozZe viSe da postoji »kultura za odabrane«. I dok u ovom uzajam-
nom procesu bude stizalo od manjine »odabranih« §to vide znanja,
iskustva i filozofskog shvatanja upudeno veéini koju ¢ine $iroke
mase, to ée sve lakse te¢i formiranje novog jedinstva ljudi.

40 MNENIJ O TELEVIDENII. (ZarubeZni dejateli kulturi o televideni-
jii), Sostavitel Nikola A. Goljadkin, Iskustvo, Moskva, 1978.
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Televizija podseéa na umetnost(?) koja se rodila opterecena
prvorodnim grehom ili nekom skrivenom genetskom manom koja
se vrlo brzo razvila u bogaljstvo koje je negiralo prvobitne nade
vezane za njen dolazak na svet. To, naravno, ne znafi da se to bo-
galjstvo nije u buduénosti moglo razviti u neku veoma sre¢nu, jo3
nepoznatu mutaciju (ne nedostaju oni koji tvrde da je cela ljudska
vrsta u prirodi izvesna nepredvidena mutacija, anomalija koja ne-
gira pravila prirodnog sveta), ali prvobitne nade vezane za nastanak
televizije nisu ispunjene. Glavna od tih nada je bila odavno Zeljena
umetnost gledanja na daljinu. Ne dopustimo da nas zavedu te ne-
posredne, civilizacijske okolnosti koje su pozvale u Zivot televiziju
i u kojima se, nesumnjivo, na vazno mesto namece savremeni rat,
sa radarom, senzacionalnim otkriéem koje omogucava da se na da-
1jinu osete dolazedi neprijateljski avioni ili da se otkriju ispod povr-
§ine mora sakrivene podmornice. Eksperimenti na preno$enju slike
na daljinu radeni su i pre rata, mada je razvoj tehnitkin metoda
vezanih za radar nesumnjivo ubrzao njihov napredak.

Na osnovnom, estetickom ili psiholokom planu, televizija je,
ipak, trebalo da ispuni davna$nji Covekov san kao 3to je videnje na
daljinu, odnosno telepatiju. Uostalom, Rimska crkva nije uzalud
svetu Klaru promovisala u patrona televizije, jer se ona odlikovala
narogito lepom osobinom da vidi, a buduci u AsiZu sa reporterskom
preciznoi¢u je videla tok mise koju je vodio Papa u rimskoj bazi-
lici svetog Petra. Ovaj san o videnju na daljinu neuporedivo vecu
od one koju obuhvata &ovekovo oko, sadri u sebi element nerazd-
vojiv od dovekove radoznalosti, naime, intuitivno asocira na zaviri-
vanje. Ne interesuje nas mnogo nesto §to je aranZirano za nas kao
izloZba i §to treba da se odigrava pred nagim o¢ima prema unapred
predvidenom rasporedu na osnovu scenarija. Medutim, odulev-
ljava nas moguénosti $pijuniranja, preuzimanja, hvatanja ljudi i
dogadaja u procesu nastajanja, u nezvani¢nim trenucima, neodeki-
vanim i iznenadnim. Ako oseéamo potrebu da vidimo nekoga ko je
daleko, ne zadovoljava nas posmatranje njegove pozirane fotogra-
fije ili moZda filma snimljenog pre izvesnog vremena. Hteli bismo
da vidimo ¥ta se sa tom osobom dogada ba§ u tom trenutku, da je
vidimo u deli¢u upravo obavljane radnje, da je nepripremljenu iz-
nenadimo jer zbog toga je tada mnogo prirodnija i iskrenija.

Radajuéi se, televizija je raspirila nade da ce ispuniti te snove.
I kako se ¢ini, udaljava se od njenog ispunjenja sve vise. To ne
znadi da se pred njenim kamerama nije odigralo nekoliko neobi¢-
nih i od nikoga oéekivanih scena. Milioni japanskih televizijskih
gledalaca videlo je dogadaj kome se niko nije nadao, naime, kako
je atentator zario noZ u srce premijera njihove drave dok je stajao
na tribini. Amerikanci su putem televizije videli kako je DZek
Rubi na zatvorskom dvoristu ubio Osvalda kojeg su sprovodili poli-
cajci. Televiziji je po$lo za rukom da se nekoliko puta nade u sa-
mom srcu dogadaja, da pokaZe neolekivane i scenarijem neplani-
rane fragmente spektakla pod imenom istorija. Ali opsti pravac
istrazivanja televizijskih realizatora &ini se da ide u suprotnom
pravcu. Izgleda da sve vi$e na televiziji dominira element kompozi-
cije i registracije. Dogadaji i spektakli se prvo skapaju da bi se kas-
nije odigrali pred kamerama u sredenoj i komponovanoj formi.
Registruju se na traci da bi se mogli pokazati na televiziji nekoliko
sati kasnije.

Imajuéi izbor izmedu dva puta - puta Zivog pozoridta, od-
nosno predstave, u kome svaka predstava moZe da bude drugatija, i
puta filma u kome se nidta ne moze dogoditi jer je sve unapred regi-
strovano a zatim se to ponavlja sa tehni¢kom monotonijom - tele-
vizija sve izrazitije bira ovaj drugi put,

I samo s vremena na vreme na njoj se dogada spektakl koji ost-
varuje onaj prvobitni san. J
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r Paradoksalno je da je tada u pitanju program koji nije umet-
ni&ki, veé sportski. Takav spektak! kao §to su, na primer, bile Olim-
pijske igre u Saporou.

Govoreéi o spektaklu zvanom Saporo ne mislim samo na sport-
sku redakciju koju smo mi instalirali, - Olimpijski studio - na
osmehe ljubaznog lisca gospodina Zesota (Rzeszot-sportski novinar
poljske televizije — prim. prev), na naivno lepo-govornistvo gospo-
dina Cisevskog (Ciszewski-sportski novinar, preminuo u novembru
1982-prim. prev) ili na bespredmetne telefonske razgovore ured-
nika Dije (Dyja) koji je preletao celu Aziju ne bi li dosao do nas u
formi koja nije bila lepda od one u kojoj se obi¢no pojavljuju du-
hovi; tetko mi je da kaZem da li me izdaje secanje ili je zaista ono
§to smo pre nekoliko godina gledali prilikom Olimpijade u Mek-
siku bila bolja predstava, sa zadihanim Tomasevskim (Tomaszew-
ski - sportski novinar — prim. prev) i isto tako obuzetim Zeman-
tovskim (Zemantowski - sportski novinar, prim. prev) u Varsavi, na
antipodima, koji tada jo¥ nije bio izgubio simpati¢an izgled prvog
udenika obuzetog sportom u korist dana$nje kreacije zrelog besser-
wissera. Ipak, ne radi se o tome. Naravno da nam je iz Saporoa po-
kazana gomila materijala zabeleZenog na magnetoskopu. Ipak, bilo
je nekoliko trenutaka kada smo gledali televiziju onakvu kakva bi
mogla da bude. Dakle, na primer, u spustu za Zene, kada smo posle
nekoliko trka ve¢ poznavali stazu i mogli smo da pratimo ne samo
vreme koje su takmidarke postizale na pojedinim delovima, veé i
nadin na koji one savladuju tedkoée za koje jo§ ne znaju, a mi ve¢
znamo da ih &ekaju iza krivine. 1li: u konkurenciji skokova, kada
se pred nadim otima odigravao pravi turnir, sa promenljivom sre-
¢om; nismo znali ko ée koliko skotiti ili ko ¢e pasti. Videli smo
slike kojih nije bilo pre toga, postajale su pred nasim otima. Asisti-
rali smo u njihovom stvaranju.

Sli¢na osecanja doneo nam je i prenos ostvaren od strane za-
padnonemacke televizije sa letnje Olimpijade u Minhenu 1972.
godine. Televizijske kamere su tada postigle neto ¢emu smo, do tog
trenutka uspevali samo da se priblizimo: ravnotezu izmedu prenosa
i drame. Taj izbor se uvek nalazi ispred svakog realizatora sport-
skog prenosa: ili pokazati pobednika koji upravo stize na cilj, ili
onoga koji se prevrnuo na stazi i bad se previja od bolova? Da 1i
pokazati tablu sa rezultatima ili gledaoca karakteristi¢nog izgleda
dok sedi na tribinama? . _

Nisam u stanju da precizno opiSem kako su to radili nemacki
realizatori ali znam da su uspeli da rede tu dilemu. Primenjivali su
brze rezove, munjevite, ali koji su ostajali u secanju. Znali su gde
se dogada ono §to je najvaZnije. Sa izvanrednom sposobno3¢u pri-
menjivali su usporena ponavljanja pojedinih pokreta, ne samo
reda radi, ve¢ da bi istakli dramati¢nost. iy )

Gledajuéi gesto neuspele prenose na televiziji, vidim da bih Ze-
leo iz blizine da vidim nedto §to jedva na margini promice ekra-
nom. U minhenskim prenosima nije se dogodilo da ta moja Zelja
- a verujem da je to bila Zelja miliona gledalaca — nije bila ispu-
njena. Kada je Votl (Wottle) sludaju¢i himnu stavio dlan na levu
stranu grudi, prema obigaju ameri¢kih patriota, ta ruka je ve¢ sle-
dece sekunde ispunila ceo ekran. Kada je Komar (Komar) plakao,
videli smo kako prstima briSe o¢i, a zatim diskretno otire prste o
dres. Takvih trenutaka je bilo na stotine.

Da bi se bilo dobrim televizijskim realizatorom i kamerma-
nom smatram da ne treba studirati samo tehniku, ve¢ i psihologiju.
Potrebno je shvatiti gde i zadto vude &ovekov pogled. Marcin jski
(Marczynski) je jednom u P3ekroju (Przekroj — poljski nedeljni
¢asopis, prim. prev.) predloZio jednu igru: napisao je pet novinskih
¢lanaka i predvidao koji ée ¢lanak Citalac procitati kao prvi. — Pro-
fesionalno novinarstvo poznaje takve nadine, to su pitanja koja se

e

gotovo matematidki mogu izradunati. Isti testovi bi trebalo da se
rade i sa slikama: koja ée snaznije da privue gledaotev pogled? Si-
gurno je da tu deluju kako strogi zakoni psihologije, tako i optike.
Smatram da bi to bio uvod u savremenu televiziju.

Lov na takve slike je ofaravajuci a ujedno’i prava uloga televi-
zije o kojoj smo sanjali pre nego 5to se pojavila,

Godine 1975. sovjetska televizija je prvi put celom svetu prika-
zala spuitanje kosmiéke kapsule broda Sojuz posle zavrietka sve-
mirske ekspedicije zajedno sa grupom ameri¢kih astronauta iz Apo-
Joa. Smatram da se pred nadim olima rodila jedna slika koja ce se
od tog trenutka ponavljati u svim montaZzama, uspomenama koje
se odnose na osvajanje kosmosa, a mozda i istorije XX veka. Po-
stoji nekoliko takvih slika koje ve¢ znamo napamet. Na primer,
onaj vojnik koji u krupnom planu izdaje komandu »Ognjal« sov-
jetskoj bateriji za vreme januarske ofanzive 19453, poljski vojnici
koji izlaze iz rovova blizu Lenjina; slika voda anti-hitlerovske koali-
cije u trenutku rukovanja prilikom susreta u Postdamu) slika upla-
kanog deteta na rudevinama vijetnamskog sela. .. Kada te slike vi-
dimo na filmskim ili televizijskim ekranima ne ljutimo se §to smo
ih veé videli u drugim situacijama i u drugim filmovima, jer one su
nedto u smislu uslovnih znakova nadeg vremena, poslovi¢nog »gra-
ni¢nog kamenja«.

Smatram da postoji neki na¢in da se sauva i potomstvu ostavi
slika spudtanja Sojuza, mada tehnika televizijskog zapisa nije tako
trajna kao filmskog, jer magnetska traka brze podleZe unistenju.
Ali, neéto mora ostati jer kasnije se to ne moze reprodukovati na
vedtatki nadin, a nije nam dozvoljeno da zaboravimo te slike.

Ocavarajuée na njima je bilo to §to su zbog narotitih uslova
reprodukovanja one bile lofe i nejasne i na sebi su imale odmah
nedto od patine vremena. Navikli smo da su bad takve sive, zamag-
ljene i neostre sve vazne arhivske fotografije koje smo sacuvali s
pogetka veka. I sigurno zbog toga se kod gledaoca pokreée odmah
taj refleks koji ga nagoni da ih posmatra sa narotitom paZnjom jer
svaki detalj u tom slugaju ima svoju vrednost. Dakle, ve¢ od samog
podetka odugevio je taj let obi¢nog padobrana koji je nosio okruglu
kabinu iznad stepe obrasle retkom travom, koja se protezala sve do
horizonta. Specifi¢nost tog prizoda zasnovana je na izvesnoj reduk-
cijiz od stvari koje su neshvatljive za obi¢nog laika, od nekih videste-
penih raketa, neverovatnih ubrzanja, svemirske praznine, cela ek-
spedicija prolazi kroz barijeru obi¢nosti: padobran bezvoljno noden
vetrom, vidljivost zemlje, obi¢nost, monotonija stepskog pejsaZa.
Sledeci trenutak je bio onaj kada je taj obi¢an, apstraktan pejsaZ
iznenada dobio realnost, materijalnost; bilo je to onda kada su se
poslednji put uklju&ili motori rakete sa zadatkom da ublaZe susret
kapsule sa zemljom i kada se iznad stepe podigao neverovatan
oblak pragine. Ta pradina koja se dizala u nebo, iznenada je slici
dala dodirljivost, gotovo da je pradina mogla da se oseti u ustima.

A onda, sledeéa faza: kapsula lezi, lako nakrivljena, na zemlji,
ali jo¥ nije aterirao helikopter sa mehanicarima koji treba da je ot-
vore. Bio je to trenutak potresne nemoci: divan instrument za puto-
vanje po kosmosu u tom trenutku postao je tezak, bezvoljan ko-
mad gvo?da u kome su ona dvojica zatvorenih morali da cekaju
nediju pomoé spolja. I ta pomo¢ dolazi. Ali opet ne u obliku necuve-
nih i neshvacenih osvajaca kosmicke tehnike, ve¢, jednostavno, u
liku petorice 1judi u kombinezonima, koji su tréali po stepi od heli-
koptera do kabine na zemlji, kao $to trée mehanicari prema pokva-
renom automobilu za vreme auto-trka. A onda, otvaranje, gotovo
ruéno, nesto nalik na operacije majstora ili vodoinstalatera; najzad,
pojavljivanje kosmonauta, izlaze jedan iza drugog. Kada bi bilo ko
sve to refirao za film — a sigurno ¢e se snimati filmovi sa takvim
scenama — na tom mestu bi napravio trijumfalnu kulminaciju, li-
kove kosmonauta bi kadrirao u centar slike, nedto odozdo da bi ih
povecao i monumentalizovao, pustio bi odgovarajuéu muziku. All,
televizijska kamera je istinu-govoreéi i trenutak izlaska kosmo-
nauta vidimo nejasno, malo neoitro, a onda se svi oni koji su izasli
mesaju se onima koji su otvarali ulaz i bilo je potrebno napregnuti
oti da bismo prepoznali one sa dlemovima i one koji su bili u obi¢-
nim kombinezonima.

Od tog trenutka poéinje najéudnije sekvenca: lagano aterira-
nje helikoptera, onda dolazak automobila koji opkoljavaju mesto
spustanja. Opet je u toj slici nedostajalo vestagke rezije, postojao je
izvestan nered, nedostatak simetrije na kojoj nece Stedeti buduci
filmski realizatori. U pona3anju kosmonauta nema niceg ekstrava-
gantnog. Vode ih helikopter broj 56 — zapamtio sam taj broj mada
sam siguran da to nema nikakvog znacaja - da bi im omogucili da
se presvuku. I tada, kada oni nestaju u unutranjosti helikoptera,
gomila se poveéava, neko tréi sa detetom na rukama da bi mu poka-
zao taj neobi¢an prizor, neko dojasi na konju, pravi krug oko kap-
sule koja lezi na zemlji i odlazi negde u stepu.

Ako zaboravimo da je spustanje kapsule Sojuza u stepi Kazah-
stana neki, nama nepoznat covek posmatrao iz sedla — a sigurno
¢emo to posle izvesnog vremena zaboraviti — onda ¢emo zaboraviti
na svu tu neponovljivu klimu slike koju nam je pokazala televizija.

Faktor koji je u stanju da istakne takvo pravo, otkrivajuci delo-
vanje televizije je boja. Jednom sam video eksperimentalni film,
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¢ini mi se da je uraden u Americi, koji je u prilitno nejasnom
spletu pokugavao da nam pokaze sve kontraste, fenomene i zapanju-
juce slike savremenog sveta, snazno sputane okvirima,ekspresije i
sa izrazitom pornografskom tendencijom. Naslov tog filma koji je
uostalom tedko prihvatiti za izuzetno delo glasio je Color TV - Te-
levizija u boji.

Sada, ako se u tekstovima koji podiZzu drudtvene rezultate tele-
vizije ¢ita o mobilizatorskom, revolucionarnom, Sokantnom uticaju
televizije na gledaliste, onda autori — mislim na zapadne autore —
nikada ne pidu samo: »televizija«, ve¢ uvek »televizija u boji«.
Stide se utisak kao da se takvim podvlacenjem sugerise da je televi-
zija u boji neka potpuno nova vrednost, razli¢ita od crno-bele televi-
zije, da je to nedto kao elektri¢ni motor u odnosu na parni.

Problem zavreduje paZnju. U istoriji filma pronalazak boje
(mada je te$ko govoriti o pronalasku s obzirom da je jo§ /Melies/
ruéno bojio neke svoje trake) nije uslovio nikakav narociti kvali-
tetni skok u oblasti estetike. Taj trenutak se nikako ne moZe upore-
diti sa uvodenjem zvuka u film. To je oznadilo izgradnju cele
filmske estetike dok je boja postala danas sveop§ta atrakcija dekora-
tivnog tipa koja pruZa izvesne slikarske mogucnosti prilikom kom-
ponovanja filmskih slika, ali, iskreno govoreci, ne mnogo vide od
toga.

Zar na televiziji deluju neki drugi zakoni? Zar zaista boja na
televiziji sreduje neito §to nije mogla, ili nije trebalo, da sredi na
filmu?

Odgovor koji se kao prvi namece je zakljucak da zahvaljujudi
boji televizijska slika dobija kontrast. Kostimi fudbalskih ekipa
koje se na crno-belom ekranu razlikuju samo intenzitetom ili uza-
jamnim kombinacijama crnog i belog, ovde se kontrastiraju auten-
tiénim punim bojama. Jasniji je takode i kontrast ljudi i zelenog
terena a takode i zelenog terena i crnih ili sivih tribina. Dakle, sve
ono §to se na crno-beloj televiziji stapa u manje-vie jednolitnu
sliku, celokupnu, zatvorenu, u boji postaje igra otrih suprotnosti.

Smatram da to nije tako ogigledan i banalan efekat kao §to bi
se moglo zakljuciti na prvi pogled. Ako se slozimo - a ipak je ne-
moguce ne sloZiti se — da forma, dakle, nacin slikanja, faktura u
slici ili materijal u skulpturi u sebi zatvara deo sadrZaja (zamislimo
li Grupu Lackona precizno izvajanu ali u sapunu ili stearinu, onda
¢e to po izrazu postati sasvim druga skulptura!), onda ova kontrast-
nost televizijske slike u boji dobija sli¢an znaéaj. Crno-bela televi-
zija nam pokazuje vidljivi svet, man je-vise saglasan, sreden, sveden
na zajednic¢ki imenitelj, dok televizija u boji pokazuje konfliktni,
zavaden sa sobom svet, dakle, svet mnogo dramati¢niji.

Pri tome taj svet je svet mnogo veceg mnostva od sveta crno-
bele televizije. Dovoljno je da preko ekrana u boji pogledamo tri-
bine na kojima je okupljena gomila ljudi, ili, pak, na obi¢nu ulicu.
U crno-belom tretmanu to bi bila anonimna, sliéna, uniformisana
masa. Zbog te uniformnosti boja s teSkocom osecamo velicinu,
mnodtvo mase. To je pre jedan grupni organizam. Televizija u boji,
razlikujuéi boje, iznenada iz mase izvlagi pojedince koji se razli-
kuju nijansama ili bojama odece, osve$éuje nam detaljnu gradu
mase, kao strukturu materije, govori nam ne o jedinstvu, ve¢ o
mnostvu i razliGitosti. I opet, smatram, taj obi¢ni tehni€ki trik ima
svoj dublji, mada od nikoga nenameravan filosofski smisao. Televi-
zija u boji, govoredi o istom ipak u sustini govori nedto razli¢ito od
crno-bele televizije.

Najzad, poslednji problem: nesporazum koji je pratio pri-
menu filma u boji kao 3to prati i primenu televizije u boji vezan je
za uverenje da boje potencira realizam. Drugim re¢ima, da je svet
u boji »sli¢niji« objektivno gledanom svetu nego 3to je to crno-beli
svet. Iskreno govoredi to je iluzija. Koliko, a narofito u urbanisti¢-
koj civilizaciji, zaista spoznajemo vizuelnih senzacija u boji?
Veoma malo. Osim toga, zbog »vizuelnog doZivljaja koji traje neko
vreme posle prestanka fizickog podstreka«, pravilnosti poznate sli-
karima, boje se uzajamno proZzimaju u vazduhu ublazujuéi svoje
kontraste i zbog toga imaju stalnu tendenciju ka brisanju svojih
suprotnosti. Veoma koloristi¢ke slike, na primer, slike fovista, bile
su prihvacene ne kao slike bliZe stvarnosti, ve¢ suprotno: kao dre-
gava izvestadenost, dok su »sli¢na« stvarnosti bila gotovo mono-hro-
matska platna »minhenaca« i njima sli¢na. Tako je i na filmu: »su-
rov«, realistian film je bas crno-beli, dok film u boji u sebi nosi iz-
vesno omek3avanje, poetiénost, vecu ukrasnost.

Smatram da boja, koja takode ni na televiziji nikada nije zai-
sta »prirodna« ve¢ je uvek veitatka i zasnovana na nekoj konven-
ciji, ne donosi televiziji pojatanu dozu realizma. Donosi je, medu-
tim, ono §to je televiziji veoma potrebno: naéin za odvajanje od ver-
isti¢ke plitkoce, oCiglednosti relacije, kopiranja stvarnosti u pravcu
njenog stvaranja i interpretiranja. Taj proces u vecini televizijskih
programa, kako u Poljskoj tako i u svetu, obavlja se van svesti reali-
zatora kao rezultat autenti¢nog delovanja samog oruda, ali obavlja’
se bez pogovora.
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televizijski kicevi
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Kao 3to stalno ponavljam, i televizija ima svoje esteticke ka-
rakteristike koje u sudtini niko nije detaljno ispitao. Mislim, pri
tome, na stvari koje »dobro izgledaju« - na televiziji i na one koje
izgledaju lo%e. Nije iskljuéeno da je ovo dobro ili lode »izgledanje«
samo pitanje ve§tine odgovarajuceg prikazivanja, medutim, mozda
u tome ipak postoji i neito dublje.

U korist ove prve eventualnosti govorila bi analogija sa fil-
mom. Secamo se da se pre otprilike pedeset godina na filmu $epurio
danas ve¢ zaboravljeni izraz: »fotogenija«. Dakle, postojali su »fo-
togeniéni« i »nefotogeni¢ni« predmeti, lica, situacije. Iz »fotoge-
nije« su rani filmski kriti¢ari nastojali da konstruiSu estetiku te,
tada radajuée se umetnosti, ¢emu se nemilosrdno podsmevao Karol
IZikovski (karol Irzykowski). Podsetimo se da je nekoliko odeljaka
Desete muze bilo posveceno upornom traganju kriti¢ara da otkriju
3ta zapravo znadi »fotogenija« ili »fotogeni¢nost« i mozda je samo
Izikovski tada uspeo da dokaZe da to nidta ne znadi.

Ipak, i pored toga $to ta »fotogeni¢nost« tada nije znacila nita
kao teorijski termin, znacila je ne$to veoma konkretno kao termin
u praksi. »Fotogeni¢ni« su bili oni objekti, ona lica i one situacije
na filmu koje su tada, sa tadainjim stanjem filmske tehnike umeli
da fotografidu i pokaZu. Predratni nedeljnik »Kino« vodio je stalnu
rubriku pod naslovom: »Da li smo fotogeni¢ni?«, u kojoj je objav-
ljivao fotografije banalnih, prosta¢kih i nezanimljivih lica koja su
ba zbog toga dobro zabeleZena na filmu.

Danas se na »fotogeniju« potpuno zaboravilo jer je film u sta-
nju da registruje sve. Lice Dastina Hofmana (Dustin Hoffman) si-
gurno ne bi uslo u rubriku »Da li smo fotogeni¢ni?«, iako je to
jedno od najfascinantnijih lica na ekranu. Fotogeni¢an je bio gla-
dak ki¢, a nefotogeni¢an bogat, na izgled, neesteti¢an i pun polu-
senki prizor koji je danas u filmu najinteresantniji.

Mozda je isto tako i sa »telegeni¢noS¢u«. Za neko vreme ne-
staée i na televiziji situacija u kojoj ¢e izvesne oblasti Zivota zbog
svoje »telegeni¢nosti« izbiti u prvi plan, a druge, esto zanimljivije
i vrednije si¢i na margine.

Tako, na primer, kao §to se to danas &esto dogada sa klizanjem
na ledu.

Klizanje na ledu priznato je za jednu od »najtelegeni¢nijih«
sportskih grana. Prenos klizackih takmiéenja zauzimaju sate i sate
televizijskog programa, pa ak se prikazuju u 20,30, odnosno u
vreme koje se po tradiciji smatra najboljim, predodredeno ili za
pozoridte, ili za show, ili za film. I - o, ¢udo! - ne ¢uje se da ri-
zi¢na programska odluka izaziva naro€iti protest primalaca, napro-
tiv, ispostavlja se da postoji na hiljade ljudi spremnih da u najbolje
televizijsko vreme gledaju klizanje na ledu.

A ipak, smireno ocenjeno, to klizanje je neizmerno jalov i do-
sadan spektakl. Neuporedivo je dosadnije od fudbalske utakmice,
jer u njemu nema elemenata igre i suparniitva, i takode je neupore-
divo dosadnije i neinteresantnije od baletske predstave koja kliza-
nje nadvisuje i umetni¢kim nivoom i izvodackim savrienstvom.
Kada bi se u 20,30 na televiziji pustila cela baletska predstava, pu-
blika bi uskiptala od besa, a klizanje gleda.

Zajto se tako dogada? Mislim da je to zbog toga 3to je klizanje
na ledu »lepo«. Na beloj ledenoj plo¢i promicu Sarmantne devojke
u kusim suknjicama i mladi¢i u frakovima; mladi su i $armantni, u
pozadini muzika svira Strausa ili »kazacok«. .. Klizanje je »telege-
ni¢no« zato §to je ovim jednostavnim, neprefinjenim i kicerskim
elementima uspelo da u seéanju oZivi svet jeftine draZi. Ono je » je-
len na mestu za parenje« televizije, televizijska razglednica sa golu-
bovima ili ulanom i devojkom kraj bunara. Ono je najcistija forma
televizijskog kica.

Televizijski ki¢ - kad smo ve¢ kod njega - ipak ne mora
uvek da se pojavljuje u vidu »lepih slika« kao 8to je to slu¢aj sa kli-
zanjem. Preuzima 1 druge perfidnije forme koje prividno koriste
pokretljivost televizije kao sredstva u sluzbi montiranja, sudaranja,
suéeljavanja dogadaja i slika. Dakle, imamo posla sa navodnim
obuhvatanjem novih oblasti vidljivog sveta od strane televizije, sa
njenom sveprisutno$éu, ili onim $to Mek Luan (McLuhan) naziva
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