#ava i veci broj presnimavanja. (To jest high band kolor video od 2
in¢a; ne ba$ tako dobro od 1/2 in¢a) Kada napravite etvrtu verziju
filma, kontrast i zrno se naglo povecavaju. Na traci Pilobolus and
Joan koju sam nedavno snimio, pravili smo ¢ak devet ili deset pres-
nimavanja bez znatnijeg gubitka kvaliteta.

Takode u mom radu na televiziji, imao sam pristup kompjute-
rima i sintisajzerima koji su mi omoguéavali ne samo da kombinu-
jem slike, ve¢ i da ih transformifem, da im menjam oblik i boju.
Moja prva traka uz pomoé kompjutera, Thermogenesis, stvorena je
od pet jednostavnih crno/belih crteza. Pokret 1 boja su stvoreni
pomeranjem razli¢itih prekidaca i klizaca. Naravno, bili su neo-
phodni ljudi koji su znali kako da proizvdeu proizvedu pokrete
pomeranjem tih prekidana i prekidada U tome sam imao srec¢u da
radim sa Walterom Wrightom kome je, za drugim kompjuterom,
pomagao Richard Froman.

Imao sam velike rezerve prema kompjuteru dok sam radio
prvu takvu traku. Prvo, video sam dosta kompjuterizovanih traka.
Tezile su ili prema lepim varijacijama Lissajous oblika, ili krutim
mehani¢kim transformacijama, ili svetlucavim, slatkim, osvajaju-
¢im reklamama. Sve su postale klide. Uplagio sam se da su to jedine
moguénosti, jer me nijedna nije previse privlagila. Takode, bio sam

sumnjiéav prema moguénosti kontrole ritma i senzualnog kvaliteta
pokreta, jer kada sam zavr§io crteze mogao sam samo da kaZzem
Walteru i Richardu kakvu vrstu pokreta Zelim, §ta Zelim da izbeg-
nem i tempo koji Zelim. [ u slikarstvu i u filmskom snimanju »iz
ruke«, uzivam u telesnom zadovoljstvu fizitkog oblikovanja dela.
Plagio sam se da cu, tako potpuno odvojen od fizickog osecanja stva-
ranja, sa kompjuterom, biti frustriran. No, ispalo je da nije tako.

Na moje zaprepaicenje klizaci, prekidadi i ostala dugmad odgo-
varali su na poteze Waltera i Richarda kao i svaki drugi instrument.
Imali smo trenutne transformacije koje smo stalno pratili na moni-
toru. Idealno bi bilo da sam znao da sam napravim neke od transfor-
macija, ali iskustvo je, jo§ jedanput, bilo analogno muzi¢kom izvo-
denju. Posmatraju¢i monitore, dajuci uputstva, maSuci rukama i
trazeéi izmene davalo mi je dovoljno osecaja direktne ukljucenosti.

Mislim da je u radu sa kompjuterom najimpresivnije koliko
mnogo animacija moZe da se izvede za kratko vreme. Animacija za
Thermogenesis uradena je za jedan dan. Trebalo je meseci i mesecl
da se isto uradi na filmu. Kod Scape Mates trebalo nam je dva dana
za kompjutersku animaciju, jedan dan za probe u studiju, dva dana
za snimanje, dva dana za montazu i pola dana za nasnimavanje
audio kanala. Ovo ne uklju¢uje vreme koje sam proveo na planira-
nju produkcije, izradivanju crteZa za animaciju, preliminarnu mon-
tazu na VTR-u od 1 inga i komponovanju muzike. ('_fak i tada,
ukupno vreme bilo je daleko krace nego da je radeno filmom.

U radu na Thermogenesis i Scape Mates jedna stvar je na
mene ostavila negativan utisak. Monitori na dva kompjutera nisu
bili istovetno podefeni. Kada bi podesili boju za pozadinu na Ri-
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chardovom kompjuteru, boje na Walterovom (koji je bio u drugoj
sobi) nisu bile iste. Ovo je dramatizovalo karakteristiku videa sa
kojom stvaralac mora da se suoc¢i. Na¢in na koji vidite delo dok ga
stvarate moZe da bude veoma razli¢it od nac¢ina na koji ¢e ga drugi
posmatrati, jednostavno zato §to su monitori, ili prijemnici, razli-
¢ito podedeni. Kao slikar znao sam da slika drugacije izgleda pod
severnim svetlom studija nego pod vestackim svetlom galerije. Po-
nekad mi je uznemiravalo saznanje da ¢e se karakter dela prome-
niti ukoliko se izloZi na mestu gde je temperatura svetla razli¢ita od
svetla u studiju gde je naslikano. Radom na filmu saznao sam
bolnu istinu da postoji neverovatan broj nacina da se izmeni karak-
ter filma: razlike u filmskoj traci, razlike u razvijanju, izbledivanje
od lampe printera i projekcionog aparata, razlike u intenzitetu pro-
jekcione lampe i veli¢ini platna, kao i razlike u ambijent-svetlu. U
tom pogledu, video je mnogo gori. Sa samo ¢etiri razli¢ite kontrole,
osvetljenost, kontrast, zasicenost boje i izbor nijanse, mogu se do-
biti stotine varijacija. Svaki monitor ili prijemnik de biti tako pode-
$en da ée samo jedan od tuceta biti blizu »originalu«. Slikar uglav-
nom ocekuje da se njegovo delo vidi onako kako ga je naslikao.
Filmski stvaralac otekuje da ¢e biti prikazano onako kako je on
zamislio. Video-stvaralac otekuje da ne bude videno onako kako ga
je on zamislio, osim ako nije prisutan da li¢éno podesi monitor, Svi-
dalo se to vama ili ne, gledalac je saradnik u predstavljanju dela.
Drugi problem je pojavljivanje horizontalnih raster linija ako je
gledalac blizu ekrana, a fiksiranih tackica ako je jo§ bliZe. Svaka od
ovih karakteristika mozZe da se iskoristi i upotrebi estetski, ali u ve-
¢ini sluéajeva one odvlace paznju. A razdvojeni trag loe razluéuje
detalje kad ste blizu. Gledalas ima izbor: da ostane blizu i gleda ta¢-
kice, ili da sedne dalje i gleda mali ekran.

Ovo navodi na problem daljine gledalaca i uslova gledanja.
Naravno, bio sam i ranije svestan ovih problema ali su se oni naj-
Zesée izrazili u mom poslednjem video-radu Pilobolus and Joan. Na
ovom projektu saradivao sam sa Zenom. Sedeo sam u na$oj dnev-
noj sobi i prikazivao joj grubu montazu kada sam osetio da nije
shvatila poentu jedne scene. Kao da uopste nije videla ono §to sam
ja smatrao najvaZnijim elementom. Rekoh joj: »Pogledaj po-
novo«. Jo§ uvek nije shvatala na §ta mislim pa smo ponovo pustili
taj deo. Konaéno se pribliZila monitoru za samo jedan metar znaci
pomakla se sa tri metra na dva. Tada je videla na §ta sam mislio.
Ocigledno je da su daljina gledanja i veli¢ina ekrana veoma vaZni
faktori. Premestanje za nekoliko redova u bioskopu obi¢no ne
stvara razliku koja se javlja kada se promeni daljina od ekrana za
nekoliko desetina santimetara. Mali, priliéno grub ekran, sa uévrice-
nim fosforom, jednostavno nije dovoljno dobar za izvesne podz-
nake, strukture i detalje. Zato se javlja pritisak da se koriste jedno-
stavne, krupne slike. TV slika je krupni plan glave. U tom minija-
turnom prostoru esto oseéam da je beskona¢nost metar i po iza
ekrana. Zato $to razmera za nas ima znadaj, mali ekran je zaista
problem u situaciji kada rad pokazujete vecoj grupi. Imam pome-
$ana osecanja o radovima sa viSe ekrana. Neki put se koriste da bi
prikazali brojne slike i stvorili oseéaj skulpture, ali neki put kao da
se koriste da bi zauzeli viSe prostora, da stvore vise »fizicke teZine«
kojom obujmljuju gledaoca. U takvim situacijama mislim da je
bolji jedan veliki ekran.

Ovo me vodi razmisljanju o daljem razvoju. Svakako bih vo-
leo da radim sa video visoke rezolucije (high resolution) i sa ve¢im
ekranom. Voleo bih da imam automatsku reprodukciju boje i kon-
trasta. Voleo bih svestranije kompjutere-sintisajzere 1 kolorizatore.
Jo§ nisam koristio CMX sistem za montazu, ali on, uz pomo¢ komp-
jutera, moZe da bude od velike koristi. Ovaj razvoj uglavnom za-
visi od novca. Zato bih Zeleo da bude vise pomoc¢i za otvaranje cen-
tara i radionica sa savrienijom opremom, naro¢ito tamo gde nema
problema sa sindikatom. Zeleo bih da bude mnogo vie pomo¢i vi-
deo-umetnicima, tako da mogu da rade na televiziji i Zeleo bih da
stanice emituju njihove radove s vremena na vreme, zato §to video-
umetnosti skoro i nema u TV difuziji. Gledajuéi jo§ dalje, voleo
bih da radim sa prenosnom, kolor, trodimenzionalnom holografs-
kom televizijom. Dalje od toga razmisljam o prastarom snu, nalik
na nauénu fantastiku, u kome dete-umetnik-bog stvara i po volji
transformi$e sve §to mu srce poZeli. Bez obzira da li ¢e sredstvo biti
mikrohirurgija kombinovana sa svetskom bankom kompjuterskih
memorija i telepatije, ili duh iz Aladinove lampe, jedino ogranice-
nje bila bi ¢ovekova imaginacija.

Ali ¢ak i sa takvom svemocno$¢u osnovni problemi stvaranja
dela bi i dalje ostali: odluciti sa kojim elementima da se polne;
onda odgovoriti na njihovu fizi¢ku pojavnost; onda dodati, ili
promeniti, ili izbaciti elemente po nekom sistemu logike ili oseéaju
ispravnosti; nastaviti sa istrazivanjem, modifikacijama i korekci-
jama do samog kraja. Uvek ¢e to biti pitanje postavljanja i refava-
nja problema, ali i prijatna borba bez obzira o kojem je mediju rec.
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