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iskustveno sabrati u sebi sebe u razvoju, negirati objektivou punktj

valnost vremena kao ono razaralatko koje dijeli procesualnost i
povijesnost, lepezu iskustva. Biti pri sebi zapravo zna¢i - na naéin
osjetilnosti ili zora biti u duhu. Ali to nije rezultat. On se sam u
sebi obrée i mijenja u naglasku: Biti u duhu znagi negirajuci objek-
tivnost homogenog vremena biti pri sebi i to na taj naé¢in da se u
mirisu, dodiru ili zoru, pribiremo, ili ono §to dalje slijedi. .. pomla-
dujemo. »Proustov postupak je«, kaZze Benjamin, »proZet istinom
da nitko od nas nema vremena da proZivi istinske drame Zivota
koji nam je dosuden. To ¢ini da starimo. Nidta drugo. Bore i brazde
na licu posetnice su velikih strasti, poroka, saznanja koja su nas
pohodila, a mi domadini, nismo bili kod kuce. «"

U Baudelaireovom stihu: »lzgubilo je milo Prolje¢e miris
svoj« Benjamin od¢itava diskretno priznavanje sloma iskustva.
Ono konstitutivno, pribiralacko, tradicionalno »tradicionalnog« is-
kustva - lomi se u sebi pod naletima tehnike. Ne sabire se vie ono
vremenito u &ovjeka u mirisu, jer je miris kao ono imanentno
stvari od same stvari odustalo. Ako je proljeée izgubilo svoj miris,
to samo znadi da je &ovjek izgubljen za miris kao sabiralacki mo-
ment u kojemu se ono proilo i buduée mogu izmiriti/sabrati. MoZe
li se, da i tako kaZzemo, ¢ovjek koji je danas umro za miris jednog
proljeca ikada ponovo roditi, tj. biti roden, sabran u trenutku u ko-
Jem proslost i buduénost poradaju mladost?

»U spleenu je vreme opredmecdeno«, kaZze Benjamin i nastav-
lja: »minuti pokrivaju &oveka kao pahuljice. To vreme je bezisto-
rijsko kao i vreme ’nehoti¢nog paméenja’«. Vrijeme moze biti
opredmeceno samo ukoliko duh priznaje svoj poraz raspadajuci se
u homogene (dakle prazne) trenutke. Vrijeme tada nije vide ono
unutarnje, nije sabiranje u, mirisu, dodiru ili zoru; ono je iz-
vanjsko, ono na ¢ovjeka pada kao materijalna pahulja, kao starost,
kao bora §to se uporno usijeca medu pore ¢ela. Vrijeme spleena je
nehistorijsko, prazno, homogeno, mehani¢ko vrijeme, zato 3to je
oskudnost iskustva pripremila &ovjeka za nehistoriju, za starost, za
smrt. Vrijeme je prazno jer je u ravni ljudskog iskustva doslo do
prijepora.

s

Negdje je nefto od nefega zarobljeno. Nedto je u iskustvu
umrlo da bi ljudsko iskustvo umrlo za nesto. Neito je u ljudskom
iskustvu_dovr¥eno, realizirano, kao pokreta& apsolvirano i kao
takvo viSe ne poticajno, pa onda ni samo ljudsko iskustvo vide ne
nagoni &ovjeka na nedto. Time Benjaminova interpretacija Baude-
lairea i Prousta ulazi u obzor Marxovih razmatranja u Ranim spi-
sima o emancipaciji ljudske osjetilnosti i epohalnom promasaju
gradanskog drustva koje, odgajajuéi éovjeka za vlasni§tvo onemo-
gucava razvitak ljudske osjetilnosti (a kako je ¢itava ljudska povi-
fgst ovdje promatrana kao povijest napredovanja, kultiviranja
judske osjetilnosti, onda ta epoha u bitnom spreéava istinski povi-
jesni napredak).

1z ovako odredenog horizonta i Benjamin ide na shvacanje hi-
storije. Njegov je izvod medutim apstraktniji. U radunanju vre-
mena, razmi$lja Benjamin bergsonovski, sudaraju se dva prije-
porna aspekta vremena, kvalitativni (1judski, duhovni) i kvantita-
tivni (objektivni, punktualni, materijalni). »Spajanje priznavanja
kvaliteta sa merenjem kvantiteta«, pise Benjamin, »bilo je delo ka-
lendara, koji se praznicima, tako reci, ostavljaju mesta za secanja.«
ovjek i zvona medutim izbadeni su iz kalendara. Zvona (Benja-
minu) li¢e na dude »koje nemaju istoriju«). Benjamin u dva ko-
raka podiZe svoja razmiljanja na razinu historijskog. Gubitkom
iskustva ¢ovjek je izbaden iz historije.
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od Cega je
slobodan
slobodan stih

vladimir !).urié

Problem savremenog slobodnog stiha u sada$njoj etapi njego-
vog razvoja nalazi se:

u odredivanju mesta slobodnog stiha u ruskom pesni¢kom je-
ziku,

u odredivanju uticaja osobenosti slobodnog stiha na psiholo-
giju i tehnologiju stvaralastva,

u odredivanju mesta slobodnog stiha medu razli¢itim vido-
vima pesni¢kog stvaralaitva,

u odredivanju mesta slobodnog stiha u istoriji ruske poezije.

U svim tackama datog problema postoji zana¢ajna koli¢ina
mitova i predrasuda. Poku$acu ponseto da pojasnim.

Jasno je da je slobodan stih disrimovani tonski stih. S desna se
grani¢i sa rimovanim tonskim stihom, a dole sa doljnicima ili, u
mojoj nominaciji, sa istostopnim i raznostopnim nerimovanim
sbojnicima. "

U definisanju slobodnog stiha odlugujudce je pitanje nerimova-
nosti. Postojanje ili nepostojanje rime odreduje nacelno razlicite
nacine (ali ne i ciljeve) stvaranja umetni¢kog teksta sa specifi¢nim
nadinima delovanja na &itaoca-sludaoca, to jest stvaranje dva pot-
puno razli¢ita tipa umetni¢kog teksta. Pesnik koji na sebe uzima
obavezu da peva sa rimom, ili metrom, ili i rimom 1 metrom istovre-
meno, kao da kroz formalnu poetiku zakljuduje ugovor izmedu
sebe i knjizevnosti. Zato se takav oblik stiha moZe nazvati konven-
cijski stih (od lat. conventio - ugovor, pristanak). Termin »konven-
cijski stih«, ima po mom misljenju, prednosti pred terminom »tra-
dicionalni stih« zato §to i konvencijski stih i slobodan stih imaju
svoju visevekovnu tradiciju i svoju klasiku.

Polazeéi od veé¢ navedenih tataka sporazuma, konvencijski
stih se javlja u tri vida: rimovani dismetricki, nerimovani metri¢ki
i rimovani metriéki. Poslednji vid stiha je dijametralno suprotan
slobodnom stihu.

Odluka da piSe jednim od vidova konvencijskog stiha ili jed-
nim od vidova slobodnog stiha zavisi od stepena idiosinkrazije pes-
nil:(a prema formalnoj zadatosti i od njegovog stvaralatkog post-
upka, 3
Sto se ti¢e idiosinkrazije prema formalnoj zadatosti, prilazenje
slobodnom stihu objainjava se teznjom ka maksimalnom autorstvu
u svim elementima stvaranog dela. U tom smislu se slobodan stih
moZe nazvati autorski stih (od latinsko auctor - tvorac, vinovnik,
autor dela i auctorare - posvedociti, potvrdivati, jamd&iti).

Sto se tide stvaralackog postupka, to se prilaZenje slobodnom
stihu obja¥njava teZnjom ka maksimalnoj prirodnosti govorne into-
nacije, posto se prirodna govorna intonacija realizuje direktnim
redom reéi, uglavnom u uslovima »prvobitnog ritma (L. Timofe-
jev). U tom smislu se slobodni stih moZe nazvati strogo intonacioni
stih. Donekle upros¢avajuéi moZe se reéi da je umede pisanja slo-
bodnog stiha - umece ra¥¢lanjavanja govornog potoka na fraze i
sintagme oznacavajudi ih grafic¢ki u obliku odvojenih redaka. Post-
ojanje ritma i pauza na kraju retka i jeste razlika izmedu slobod-
nog stiha i proze.

Po stepenu autorstva svi vidovi jezickog stvaralastva mogu se
rasporediti u slede¢em poretku:

1. Pripovedagka proza.

2. Dijaloska proza.

3. Autorski stih’

4, Konvencijski stih, dijaloski stih.

5. Glosolalijati¢ka semanti¢ka poezija (hermetizam).

6. Glosolalijati¢ka fonetska poezija (dadizam). -

Stepen autorstva povezan je sa odnosom prema fonetskoj struk-
turi umetni¢kog jezika.

Glosolalijaticka poezija se bavi slobodnom promenom fonema
i odrZavanjem onomatopoetskih slika putem stvaranja novih reéi
ili pozajmljivanjem neknjizevne redi, ali koja ima jasnu onomato-
peju leksike:

Gur, gur, gur! grunuo je zinziver.

(V. Hlebnjikov)

Konvencijski

... Konvencijski stih bilo kojeg vida, ukljuujuéi doljnik, i to-
nicki akcenatski stih povezani su iskoriséavanjem slogovnosti redi,
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jer metrigki i dismetri¢ki ritam jesu postojece figure naglaenih i
nenaglagenih slogova. :

U dijaloskoj prozi je fonacija knjizevnog jezika opterecena
ogranifenjem, a u 'vezi sa zamigljenim uslovima opitenja: razmer
replika, obilje uzvi¢nih, imperativnih i upitnih reéenica, koje svo-
jim razligitim intonacijama stvaraju osobenosti zvudanja umetnic-
kog dijaloga, njegovu zvuénu plastiku.

Pripovedadka proza predstvlja ideal proizvoljnog iskoris¢ava-
nja Citave mase fonetskih sredstava jezika. U njoj je umetnost zvu-
enja data i u onomatopeji zvukova, i u slogovnosti regi, i u intona-
cionim figurama. Stvarajuéi prozni tekst, autor po uslovima poetike
potpuno slobodno koristi veliki broj sredstava. ,

Slobodan ili autorski stih svi smestaju izmedu »proze« i »poe-
zije«. I to nije slugajno, posto dati vid knjizevnog stvaralastva, sa
jedne strane, kao da nije povezan sa wkonvencijom« formalne poe-
tike (ritmologijom) i slobodan je od ogranidenja brojanja slogova i
onomatopeje, s druge, stihovna priroda slobodnog stiha pretpostav-
lja izvesna fonetska ogranitenja, koja autor odreduje slobodno
zbog kontrasta sa proznim tekstom. Ta se ogranidenja, ogigledno,
nalaze u nagomilanosti figura intonacija retenica, u njihovoj dina-
micko-melodijskoj skici.

Slobodan stih »voli« proste redenice sa jasnom sintaksitkom
shemom rasporeda delova retenice, koja obi¢no odgovara normal-
nom, a ne inevertovanom redu redi. Takvo ustrojstvo sintakse umet-
ni¢kog jezika iskljucuje sloZene figure dopunskih retenica i inver-
zija i samim tim pojainjava i utvrduje osnovnu figuru intonacije
koja je svojstvena jeziku. Sintaksi¢ka ograni¢enost i zadanost u gra-
denju redenice i kanonska fonetska shema svake retenice ¢ini mo-
guéim da se smatraju suvisnim znaci rastavljanja, a pesnici se time
esto koriste.

Evo zaito slobodan stih od proze uzima autorsku slobodu fona-
cije re¢i, a od poezije ogranienja u fonetskoj shemi reti. Slobodan
stih, odudarajuéi i od proze i od poezije, &ini jasnim njihove
zvuéne granice. Zato je on potreban za razvoj zvudenja jezika.

Usput se moZe primetiti da je Puskin, svesno stvarajuéi ruski
knjizevni jezik, teZio jasnoci sintaksi¢ke strukture proze, tada kada
je Gogolj, smatrajuci prozu delom svog Zivota i formirajuci umet-
nicki jezik proze, iduci tragom PuSkina, naprotiv, uvodio periode
slozenije po funkciji. Ali gogoljevski tekst se mogao graditi tek
tada kada je Puskin formirao osnov fonacije redenice. U to vreme
»Prozni« i »poetski« jezik jo§ se nisu dovoljno jasno razlikovali.
Bila je #iva u seéanju i postojala je u narodu silabicka poezija, i poe-
tika Prokopoviéa i Trediakovskog, koja je samo nagovestavala odva-
janje stihovnog umetnickog jezika od nestihovnog.

Autorska priroda slobodnog stiha jasno se vidi iz analize rime i
metra konvencijske versifikacije. ,

Prvo da razjasnimo uticaj metra na dubinu stiha. od mehani-
zam stvaranja konvencijske pesme, pozvavii se, na primer, na sve-
dotenje Majakovskog u njegovom ¢lanku »Kako se prave sti-
hovi?« Stvar stoji ovako: na op$tem psiholotkom fonu, koji rada
odredeni ritam (najéesée metricki), pojavljuju se pojedine reci (po-
nekad situacijski uslovljene, ponekad situacijski neuslovljene);
neke od tih redi, postavljene na kraju metritkog retka, po konven-
ciji se prihvataju napisane kao deo para rime; zatim rimovana rec,
zahvaljujuéi iskljugivo svom zvuénom omotatu, rada ¢itav fond pri-
bliznih omonima, koji pretenduju da postanu &lan para rime; i, na
kraju, u okvirima opite zamisli vr3i se izbor od re¢i pretendenata
radenih asocijacija-smislova.

Na taj nadin smisao pesme u ogromnoj meri zavisi od sposob-
nosti pisca da stvara rime, to jest rima nastupa u svojstvu stimula-
tora i regulatora asocijativnog misljenja (takozvano rimovno mis-
ljenje). Zbog toga konvencijski pesnici i vole da proces svog stvara-
nja nazivaju »bajanje«, »§amanstvo«, »Zarobnjadtvo« i tome
sli¢no. Zbog toga je i moguda apstrakina priprema rima kao semena
iz kojeg ¢ée u buduénosti ni¢i sadrzina.

Kako je ogromna nepredvidivost rezultata stvaralajtva! Rimo-
vano delo se pretvara u trag rimovnog miljenja. To delo se veoma
udaljava od autorove prvobitne ideje i on ga je autorizovao samo u
krajnjem rezultatu. Usudiéu se da izjavim da je rimovana poezija
- poezija neostvarenih namera, u boljem sluca ju - nagradenih, u
gorem - nepostojecih.

I potetna misao nece ostaviti trag,
kako je bivalo i ranije puta sto.
Tako je prokleta rima vrag
da se ne govori bas to.
(S. Cikovani, »Rad«)

U postojanju jasnog programa sadrZine rima se pretvara od
poluge asocijativnog misljenja u kolnicu asocijativnog misljenja
Kao ocigledan primer toga moZe posluZiti proces pesnitkog pre-
voda, kada u okviru istoznaéne smisaone partiture i leksike valja
napraviti dve desetine redifnih rima.

Ali pesma je napisana. Rima je odigrala svoju ulogu. 1 tada, u

titalagkoj rekonstrukeiji rima pocinje imati nove funkcije. Koje?

Prvo nastoje pojava rimovno oéekivanje. Tu pojavu mnogi
¢ak smatraju pozitivnom. Ali ne postoji veéi neprijatelj stvara-
ladtva o ostvarenja ofekivanja, Tim povodom, posmevajuci se, pi-.
sao je Pukin:

I evo ga, mraz veé puZe

I srebrnast je usred polja. ..
(Citalac &eka rimu ruZe,
Na, uzmi, ako ti je voljal)

_ Trebalo bi da druga re¢ para rima bude odabrana na takav na-
¢in da prevari rimovno o¢ekivanje.

Drugo, postojanje parova rima olakSava pamdenje pesme
(mnemonic¢ko znatenje rime). Neki istraZivati datu pojavu sma-
traju pozitivnom (A. Kovalenkov). Po mome misljenju sve je su-
protno. Lako paméenje pesme dovodi do njene amortizacije. Zivedi
u podsvesti kao tekst, ona nastaje zgodno i nezgodno, zadrZava se,

psiholoski stari, gubi novinu i ostrinu.

Treée, postoji foni¢ka strana re¢i koje se rimuju. 1 ako se pred
sebe postavljaju maksimalni zadaci, ako se misli o dugove&nosti svo-
jilnstihova, o vremenskoj univerzalnosti, o takozvanoj stvaralatkoj
besmrtnosti, mora se reéi da se rima foni¢ki javlja kao elemenat
konvencijskog stiha koji najbrie stari: ona izaziva tatnu asocija-
gi_jq u odredenom vremenu, umetni¢kom pravcu, drudtvenoj sre-

mnu

~ D. Samojlov je ispravno pisao: »Zvuéna struktura rime i post-
ojanje korelacije tipova rima blistavo karakterise svaki sistem sti-
hova, i svakog pesnika posebno. Tanana analiza rime moZe dati te-
meljan metod za odredivanje vremena stvaranja dela ili ¢ak u sum-
njivim sluéajevima ukazati na autora«' (kurziv moj — V.B.).

Nepostojanje autorskog prava otvara put ka devalvaciji li¢nih
stvarala¢kih otkriéa u to] oblasti, ka pretvaranju »smisaonih
istina«, povezanih sa njom, u banalnost. Na taj nadin, hteo to ili ne
konvencijski pesnik, sledeca pokoljen ja pesnika ¢e ga pokrasti i za-
glupiti. U tom smislu valja shvatiti izreku N. Asejeva: §to vie nas-
lednika to je manje nasledstvo.

‘ U nade vreme se ¢ak rodila pseudOSpaliéaka »teorija banalne
rime« kao ni¢ijeg predmeta koji svi koriste, koja moze zadtititi od
lupovluka i smisaone devalvacije.

. Cetvrto..nm'a igra odlu¢ujuéu ulogu u obrazovanju strofa i sku-
pine strofa, tih distiha, tercina, katrena itd. od kojih se, kao od blo-
kova, oblikuje ¢itava pesma. Prema konvenciji sadrZina ne moze
biti ni manja ni veca od strofe.
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Navedene funkcije rime govore o tome da rima izaziva aber-
aciju provobitne namere, da je ona uzrok ogromne formalne zada-
tosti i brzog »moralnog« starenja pesme.

Ali postoji jo§ jedna, peta, funkcija rime, koja otkriva njenu
tajnu. To je funkcija rimovnog dokaza.

Rimovni dokaz, kao jedan od oblika umetni¢kog dokaza, je u
tome §to su smisao i zvuéenje redaka koji korespondiraju po ri-
mama toliko sliveni, toliko je prirodno u njima izraZena »oseéana
misao«, da se stvara utisak o njihovoj nerukotvorenosti, njihovom
postojanju od iskona u jeziku u prirodi. Ako slobodnim stihovima
pidu da bi maksimalno izrazili sopstvenu ideju maksimalno origi-
nalnim sredstvima, onda rimovanim stihovima valja pisati s nadom
na efekat nerukotovorenosti.

Taj cilj se postavlja i dostize veoma retko.

Na &etrdeset stihova - jednom

S nerukotvorenim izgledom.

(T. Glukova, iz knjige »Bela ulica«)

. Prisustvovanje lepoti. Zelja da se izazove nova lepota i obja3-
njava teznju pesnika da pidu rimovanim stihom. Ukazivanje na efe-
kat nerukotvorenosti nalazi se i u klasiénoj preporuci da reéi koje
se rimuju moraju po zvuénosti biti to bliZe, a po smislu §to dalje.
Ispunjavanje te preporuke trebalo je da obezbedi nebanalnost asoci-
jacije, da izazove veru u postojanje »mistitke« veze izmedu redi
koje se rimujy.

Sli¢nu furikciju u pesmi vr3i i smisaona aliteracija;
... Gde je on,
brzone zvon
ili granita rub?
(V. Majakovski, »Sergeju Jesenjinu«.)

Sada ¢emo preéi na razmatran je metra. Nije potrebno govoriti

N

bude blistavo metaforian i antimetafori¢an, i samim tim poté&injen
opstoj poetici. Pesnici koji pidu slobodnim stihom, za snagu svojih
licnih osobenosti priznaju i koriste samo odredena slikovna
sredstva i tako grade svoj neponovljiv stil. Ta oblast zahteva pot-
puno korektan pristup: svaki pokusaj da se bilo &ije stvaralacko is-
kustvo izda za nepromenjive crte poetike slobodnog stiha pogresan
je i mora biti osuden. Osim toga, u datoj etapi ja bih se uzdrZao od
uévrdéivanja za slobodan stih bilo kakvih Zanrovskih osobenosti.
Bez 8iroke prakse sada se ne moZe objasniti to pitanje. lako je bez
toga jasno da svaki oblik stiha i ima svoj Zanrovski obuhvat.
Prelazedi na pitanje o mestu slobodnog stiha u ruskoj poeziji,
Zeleo bih da kaZzem da su slobodnim stihom pisali Puskin, Ljermon-
tov, Blok, Kuzmin, Hlebnjikov, Terentjev, L. Lavrov, Serfenjevit,
Mazurin, Neljdihen, Gastev, Sadofjev, Majakovski, Cvetajeva,
Mandeljitam, Kirsanov, Oboldujev, Blaginina, Tarkovski, Njekra-
sova, Soluhin, Vinokurov i mnogi drugi. Kakva raznovrsnost sti-

o tome kotika je razlika izmedu metri¢kog i dismetrickog stiha.
Metricki stih je suprotnost slobodnom stihu i po idiosinkraziji
prema zadanosti (pet razmera) i prirodnosti govorne intonacije (me-
tricki stih je Prokrustova postelja; fraza ili sintagma po pravilu su

krade ili duze). .

Osim toga, metar pokazuje okivajuéi uticaj na leksi&ki izbor i
red re¢i u sihu, a sadrZi i otrov knjiZevnih asocijacija.

MoZe izgledati da se problem prirodne intonacije moZe rediti
pisanjem pesama u kojima stihovi sadrZe razliditi broj stopa. Ali to
tako samo izgleda: u raznostopnim stihovima se, takode, nalazi
otrov knjiZevnih asocijacija koji deluje u svakom stihu posebno.
Osim toga, raznostopni metar je ve¢ nekoliko vekova vezan za odre-
deni Zanr - basnu, to suZava obim njegove primene.

Ali, pravo da se kaZe, slobodan stih se ritmoloski i ne dodiruje
sa strogo metri¢kim stihom. Izmedu sistema tonske i metri¢ke versi-
fikacije postoji vrsta stiha nastala kao rezultat naru$avanja metra.
O njemu sam govorio na potetku ~ to je takozvani sbojnik. Kakav
je to stih?

Evo o &emu se radi, u metrickom stihu mozZe biti pet vrsta ano-
malija. Tri od njih sinkopa (preakcentacija), hipertezis (vanshemni
nagladen slog) i hiperarsis (vanshemni nenaglasen slog) — dovode
jedino do usloZnjavanja metra, a velidina stopa ostaje kao i ranije.

Sveukupnost raznostopnih kanonskih stihova i stihova u ko-
jima se nalaze sinkopa, hipertezis i hiperarsis, i jeste sistem me-
tricke versifikacije.

Druga dva oblika anomalija - hipermetar (vanshemno pri-
sustvo sloga) i hipometar (vanshemno odsustvo sloga) — dovode do
narusavanja, zato §to smanjuju ili povedavaju veli¢inu stopa.

Metri¢ki stihovi u kojima uporedo sa fakultativnim anomali-
Jama usloZnjavanja postoje i anomalije narufavanja spadaju u
vrstu bipolarnog visestopnog stiha (sbojnika.)

Bipolarnost tog stihaeje u tome $to se u njemu bez obzira na
narufavanje pod uticajem zakona ritmicke inercije oseéa ritmicka
shema. Ona se najbolje oseca u jednostavnijim slu¢ajevima, u poje-
dina¢nim slu¢ajevima anomalije narusavanja. Ali postepeno, pove-
¢avanjem koli¢ine anomalija, osecanje metritke sheme slabi i ko-
na¢no potpuno id¢ezava. Stih potinje Ziveti po natelima tonskog si-
stema versifikacije.

Na taj nadin granica izmedu slobodnog stiha i krajnjih granica
sbojnika teoretski neosporno postoji, ali u stvaralatkoj praksi ju je
veoma tesko uoditi. A, oéito, ne postoji ni potreba za tim.

U svetlu svega re¢enog, mislim, postaje o¢igledna neispravnost
definisanja slobodnog stiha koji su dali A. Kvajtkovskii A. Zovtis',
A Kvjatkovski je smatrao da je slobodan stih sve $to nije strogo
metriéki stih, a A. Zovtis je u svojoj teoriji smene metra ponovo ne
primeéujuci dao teoriju ne slobodnog stiha nego idealne polime-
tricke kompozicije, bezbrojna koli¢ina formi koju mnogi prihva-
taju kao slobodan stih. Osim toga, A. Zovtis smatra da je moguca
okazionalna upotreba rime. Okazionalna pojava rime je okazio-
nalno ispoljavanje konvencije. Druga je stvar pojavljivanje metri¢-
kih stihova. S prakti¢kog gledista to je potpuno dopustivo jer disme-
tricki stih ima veliku asimilirajuéu snagu.

Ako ste primetili — nisam rekao ni§ta o poetici slobodnog
stiha. Slobodan stih je sposoban da iskoristi sve moguée trope, da
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lova i rukopisa! Po$lo mi je za rukom da to razjasnim nakon viSego-
didnjeg rada na sastavljanju antologije Ruski slobedan stih od prve
polovine XVIII do prve polovine XX veka. Donja granica je postav-
ljena nedavno kada se ispostavilo da je obrasce slobodnog stiha dao
jo$ Sumarokov.

U zakljucku, predlaZem, teoreti¢arima da se odreknu termina
»verlibr« (fr. vers libre), kao nedovoljno ta¢nog. To je zato §to zbog
prozodije francuskog i ruskog jezika francuski verlibr i ruski slobo-
dan stih ritmologki nisu identi¢ni.

D. Samoilov. »Nabljudenija nad ritmoje, Voprosi-literaturi 6/1970. str. 177,

A. Kvjatorski, »Ruski slobodni stih«, Voprosi literaturi. 12/1963.

A. Zovtis. »Granici slobodnoga stiha«. Voprosi literaturi. 641966.
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