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(prilog za poetiku tomaZa Salamuna)

ale§ debeljak

Danas, kada se dvadeseti vek neumoljivo suodava sa svojim
krajem, poezija se zadrZava u dosad najuzem prostoru koji je ikada
bila prisiljena da prihvati kao svoj temelj; o tome nema sumnje. Iz
ove &injenice da je ¢in nemodi, poezija je najvide izvukla za sebe:
kolikogod se naime, poezija danas marginalizuje, njena re¢ baj iz
ove marginalne, uzgredne pozicije odlugno proiruje spiritualni pro-
stor literature, koja sada vi$e nije glas nacionalnog identiteta, ve¢
funkcioni$e kao autorov potpis. Ili drugagijim, drugim re¢ima: poe-
zija vide nije nacionalno-drZavotvorni projekat, ve¢ fenomenolo-
gija samog pisan ja. I to me veoma raduje. Jer samo onda kad je poe-
zija oslobodena ideologkih bremena, moZe da progovori njena meta-
fora. Tada, kada vise nema posla s teorijom socijalnog napredova-
nja, tek moZe podeti da je zanima antropologija individualizma; to
nisu reéi za zanemarivanje u epohi koja ima nesto malo posla s
renesansom uniforme, jer u kontekstu urote éutanja upravo poe-
zija moZe da bude onaj neobi¢no snaZni izlaz preko koga »princip
nade« (Bloh) neée tako uskoro nestati iz duhovne geografije ev-
ropske tradicije.

Ukoliko, dakle, poezija Zeli da bude na nivou svoje epohe, od-
nosno, ukoliko u svoju simbolnu ekonomiju prihvata definiciju
samog doha, utoliko mora da se suoti sa kljuénom odlikom moder-
nog etosa, koja je uvek etos potpune konkretnosti: biti potpuno kon-
kretan znali prognati metafiziku tajne. Konkretnost je izretena
anatema nad misterijom? &ini se da rezultati evropske kulture, koja
je, na primer, za razliku od orijentalne, uvek skrivala metodologiju
rada, a takode i postupke stvaranja, da ovi rezultati nestaju u slo-
bodi raspolaganja sa svim stupnjevima rada. Radi se svakako o ot-
krivanju vlastitog stvaralatkog postupka, hvatanju u koStac sa me-
haniznima vlastitog nastanka: u izvesnom smislu re¢ je o spuitanju
do samih temelja. Umetnost i poezija se posebno danas, kao nikada
ranije, sre¢u same sa sobom u trenutku kada je paradigma sveta
ravna »§tampanom vezu«, koje preuzima odlike savremenog kultur-
nog amblema.

Moguce je reci, ne preterujuéi pri tom previse, da je i poezija
TomaZa Salamuna svesna ove strahovite &injenice na zao§tren na-
&in, jer se u njenoj unutradnjosti otkriva neumoljiva radikalnost,
upisana u pustolovinu pesnistva u uslovima postindustrijskog senzi-
biliteta. Pesniitvo koje po svojoj unutarnjoj topografiji nije radi-
kalno, verovatno nema nikakve moguénosti da preZivi svoje vreme
i da se uvrsti u neprekinutu istoriju svetske literature, koja je ipak
istorija radikalnosti... koje naravno nema uvek pouzdane veze sa
radikalizmom. Ali, pustimo ovo zasad po strani.

Poezija TomaZa Salamuna iskazuje svoju avanturistitku radi-
kalnost ve¢ na nivou diskurzivnog, jedva uhvatljivog stila, gde se
pesma sama raspada i fragmentizuje, segmentira i drobi, da bi
gréevi i eksplozije u njenom instrumentariju ve¢ postali nekakav
kriterijum »odgovornosti«, s kojim se legitimiSe jezik suvremenog
vizionarstva. Opstaje, dakle, stil, zar ne, u kome je vizija jo3 jedino
moguca, da ne bi skliznula pod nivo, hmmm, Zeitgeista. Njen her-
oizam, tj. heroizam pesni¢kih vizija zgusnut je, dakle, tako da re-
flektuje »duh vremenax, iako ga ne podtuje; da ga uzima za pretpo-
stavku, iako mu se u celini ne podreduje' da registruje njegov kul-
turni terorizam iako u fajboljem maniru otpornitke ume$nosti
amortizuje njegove pogubne efekte; heroizam savremene poezije u
njenim najvidim pupoljcima - o kojima sve yreme, naravno, Ze-
lim da govorim - jeste, dakle, u tome, da neé¢e da bude prakti¢na
vestina, ali takode ni dobrovoljni suZanj. Zbog toga je, kao 3to je
veé reteno, morala da se fragmentizuje, da bi tom odgovorno$cu
stila strasno svedogila o neponovljivom iskufenju Coveka kome
osim pisanja kao znamenja nemoéi ne preostaje nidta; nikakvih
zaverenitkih obrazaca vi§e nema, jer u svetu koji su bogovi napu-
stili nije - kao 3to su nekad govorili - iznenada sve dozvoljeno,
ve¢ je - upravo suprotno - sve zabranjeno. To je dovoljno
stra¥no da poezija jo§ moZe da postoji: ne zbog toga (kako je to
smes$no) da bi ublaZila rane, ve¢ da bi sama predstavljala tu ranu
sveta. Ukoliko poezija zastupa tu ranu sveta, koji je posle nastoja-
nja svetog jedinstva bogova jo¥ jedini deo svetosti uopite, ocrtava i
anatomiju sveta samog, koji se — kako bi ina¢e drugagije mogao -
artikulife upravo kroz tu ranu: sveta rana sveta jeste nemar uhva-
¢en u rascepu, koji tete - za razliku od prosvetitel jske fikcije vla-
davine »kulture« nad »naturom« - uwnutar »kulture« same, un-
utar samog jedra moderne tehnike kao viska kulturnog razvoja par
excellance. Poezija tog roda je i poezija TomaZa Salamuna.

To je poezija koja dramati¢no polemise s tehnikom, a ne odba-
cuje je u predrefleksijskom naivnom smislu, ve¢ svoju originalnost
u univerzumu preciznih kopija izraZava tako da praktikuje univer-
zalni jezik tehnike same. Praksa Salamunove poezije nema, dakle,
za cilj da bude samo hronidar, ve¢ pokusava da se pribliZi i samom
neuralginom &vori§tu preko kojeg svoj smisao dobija fantazma ci-
vilizacijskog progresa. U tom svom pokusaju ona je zatudujuce re-
dita i sugestivna, jer u laskavom principu tehnitke dominacije ot-
kriva moguénost vlastitog iskrenog habitusa: habitus Salamunove
poezije je ona buducnost koja je veé tu. U tekstu njegove poezije
na nesramno elegantan nacin susrecu se ezoterika modernistitkog
nasleda s dostignuéima uli¢ne kulture. Zato je autenti¢no mesto nje-
gove poezije samo u sebi sadrano, tj. krajnja granica teksta je nje-
gova vlastita re¢, §to znaci da je iskrena pozicija ve¢ uvek — para-
doksalno, zar ne? - izvrnuta, subvertirana. Tamo gde dosegne
lazna distanca »oseéanja« i »oseéaja«, jedina stvar koja uistinu
postoji biée samo i u prvom redu jedino totalni, fizi¢ki zavetan ri-
tual pisanja. Kroz pisanje se produkcija savremene polititke ekono-
mije postavlja na ivicu zavodenja metafore: ako je tako, a nema
sumnje da jeste, niita Sudno nije to dto Salamun nema svog lica, jer
su njegova sva. Teritorija Salamunove poezije, sva beskona¢na 3i-
rina i ekstatiéna otvorenost za svaku tudu sudbinu, kulturu i muku
samo je maska iza koje Salamun skriva svoje obli&je, ili bolje
skriva da nema $ta da sakrije. Zato je Salamunova senzibilnost to-
liko dostupna senzibilnosti urbanizovanog subjekta, ¢ije se jedino
misti&no iskudenje sastoji u konceptualnom gubljenju unutar grads-
kog lavirinta. Ta Salamunova konstituitivna mimikrija ne moZe se,
naravno, nikada strukturalno-nuZno rediti tj. nikada ne pokazuje
svoje karte. Iza maske pesnitkog teksta nije moguce dodi, jer je ona
sama svoja vlastita pozadina, ukoliko nidta ne skriva, jer je sva
istina ve¢ na povrsini, kao 3to nas je nau¢io Lakan.

U njegovim tekstovima pesnidki realitet prelazi u autobio-
grafske i obrnuto, slojevi doZivljavanja i spoznavanja su neraski-
divo i &vrsto povezani u jednu samu globalnu strukturu - poeziju
Tomaza Salamuna. Verovatno tu nije odludujuce traZenje njenih
unutragnjih dihotomija, paradoksa, nelogiénih skokova i ukritaja,
a detekcija nejedinstva fantazijskih scena, na jednoj, i liénih konfli-
kata, na drugoj strani, ne mozZe da donese kona¢ni pogled u »samu
stvar«. Za njegovu poeziju se ¢ini merodavno jedino to da je govor
izuzetnog, ekstatiénog i vlastitom slobodom opijajuceg Zivota, ko-
jim pesnik 2eli da kaZe tano to $to kaZe:s onu stranu njegove li¢ne
»noetike« ili »poetike«. Tu je potom mogude tematizovati zacetke
za konstituciju $alamunovskog modela koji je udario pecat slove-
natkom pesnidtvu. 1 ovaj se pedat poznaje jos i danas, pesnikov
neizredeni i - kao da je to potrebno reéi - neizrecivi umetnicki
credo nadahnuo je generacije posle njega: a u tome nema niceg lo-
éeg. Salamun se - preterujmo - kao nacionalni mitologem ne
moZe meriti sa mnostvom »individualnih cvetova, posto ukoliko
se &injenice ne slaZu sa logikom njegove pesnitke redi, bilo bi uto-
liko gore - za &injenice same. Zato je shizoidno ishodiste njegove
poezije Salamunova privilegija: ukoliko se artikulide kao legitimni
doprinos potkopavanju zakonitosti platonizma, utoliko je ve¢ uvr-
ten u onu odludujuéu genologiju svetske literature, koja je shizo-
frenost prihvatila kao svoju vlastitu odluku. Potom je energija koju
obezbeduje haotiéna otaranost njegove poezije veé temeljno »un-
utrainja« za svaku pravu pesnicku poziciju evropske tradicije.

_ Njegova poezija ima, dakle, efekat vracenog duga, koji pes-
niku nalae planetarno iskusenje teksta u svojim spiritualnim i
empirijskim karakteristikama istovremeno: u tom tekstu ¢e najpre
biti protitano ono 3to nikada nedée biti zapisano, jer je proverljivi
»factum brutum« njegovih vlastitih doZivljaja dopusten zato da bi
mogla da ga preplavi zarobljavajuéi ljubav, koja svoje telo nalazi
samo u fascinantnom pesni¢kom zanosu. Pisati, pisati, nikada ne
prestati? Fragmentarni ise¢ci autobiografske uloge pesnika u uzbud-
ljivom scenariju Zivota mogu da ponude samo skromni topografski
okvir, gde istina nije s onu stranu imaginanrnog spektakla, ve¢ un-
utar njega samog, tako da pisanje samo donosi garanciju istine.

Imperija zatudujuée Sirokog leksitkog bogatstva i raskosi ne
pretpostavlja samo nekakvu »epsku $irinu« i pripovednu optiku,
kako inage identifikuju Salamuna »arhivara« liénih doZivljaja, veé
je ovo uskladeno s akcentima senzibilnog lirizma, koji paZljivo
razvrstava stvari u »novu harmoniju« (Rembo dixt). Istovremeno
iskusenje Salamunovog teksta zahvata u dvojnom skoku od primar-
nog, elementarnog lirizma i upliv, uZasa, ludila, kojom se konven-
cija pisanja ne samo premesta ve¢ se prirodnost sakralizuje preko
narcistitkih mehanizama. Narcisti¢ki gest pesnidtva probija norma-
tiv morala: nalazi se u blizini onog stanja, gde je pitanje o identi-

. tetu na paradoksalan nain implicitan veé odgovoru samom, tj. od-

govor je pred pitanjem koje postavijeno za unazad. Identitet je
sveobuhvatan, jer pesnik negde i ovo kaZe - Ja sam Bog i ¢ovek u
jednom - iu toj rastvorenosti i sveobuhvatnosti, gde je pesnik ve¢
sama pesma, U poeziju se vraca mitos kao zakljugna veza nezdruZi-
vog, kao skrivena mudrost simbola, kao klju¢ za univerzalizam
poetskog govora.

Salampnov poetski univerzalizam bilo bi mogude otkriti tamo
gde po definiciji nema ravnoteZe, zato se ikonografski obursi uka- J
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zuju utoliko odtrije, jer se pretvaranje raspada u elemente pod pri-
tiskom bola, koji donosi nelagodnost: zato je topografija poslednjih
$alamunovih knjiga od Balede za Metku KraSovec (1981) pa nada-
lje najpre topografija ljubavi u kojoj se oktriva da je poezija lju-
bavi uvek veé poezija in statu nascendi; da prikazuje svoje nastoja-
nje, drhtanje, usekline, pukotine, klizanje, viskove, grcanje, muke,
stenjanje, poderotine. Ljubavna vokacija teksta preuzima u svoju
simbolnu ekonomiju krajnje tatke Zivljenja, u kome jedino smrt
otvara drugo rodenje, jer je scenario vitalizma pisan kapljicama
smrtne krvi. Nidta novo, zaista. A u tom izo§trenom fokusu pesama,
medij smrti pokazuje se kao uslov Zivota i te &injenice se drZi ne-
kakva fascinacija sa kojom pesnik ima posla. Brutalno jasna demo-
niénost, s kojom se slovo suprotstavlja duhu tako da kao $to smo
veé rekli na pocetku - fragmentarizuje re¢ - ta demoni¢na snaga
slova, koja moZe da znadi i sam Zivot, ta snaga ¢e predstavljati pes-
nikovu opsesiju u svojstvu u kome je forma klasi¢nog soneta samo
jedna od varijanata nadina, kome pisanje pokusava da autori
oduzme oreol lazne samozadovol jnosti: sonet je zato uvek sonetiod,
forma koja ispunjava sonetnu 3ifru samo na opti¢koj ravni.

alamun mnogo pouzdanije parazitira na svom amblemati¢-
nom stilskom maniru, na toku slike, komadiéa, medusobno podriva-
juéi slika, prizora, razli¢itih situacija i scena: sva ta slepa masine-
rija njegovog pesnitkog instrumentarija govori da je re¢ o kaledios-
kopskom putovanju kroz mnoge prostore u kojima je - moZete i
?_a gc sloZite sa mnom - satuvana vrednost »tamne strane« logosa
jubavi.

Ta ljubav nije erotizovana preko izmene polova, ve¢ se nasla-
nja na plemenite naslede pesnitke mitologije, gde je pesnikova
tajna tako reci veé tajna za pesnika samog, tj, jer je njegova snaga
neobjadnjiva, a ni§ta manje delotvorna. To je ona strana, zavod-
ljivo magi&na i obavezujuéa misti&na ljubav, u kojoj trpe i Covek i
#ivotinja, gde je orfejska intonacija pesama jedino merilo sveta.
Ova ljubav je s ove strane pola i na nellgi tajansiven nacin s onu nje-

govu stranu: ona je ispred svake empirijske polne ljubavi izmedu
muskaraca i Zene, a istovremeno uvek vise od empirijske stvarnosti,
jer je uzivanje te ljubavi u stvari ocrtano uzitkom &eznje, koja nije
obuzdana svojim objektima jer je bez njih. Tako se ova ljubav s
-nasladom pustolovine predaje vrtoglavom viru-&eZnje, jo3 vise, ona
je sama deZnja: raspriena, usmerena na sve strane, svesavladivo i
obavezujuce, jer tamo gde pesnik ne zna §ta traZi, traci to intenziv-
nije. Misterij &eznje koja nema alibija pred vladavinom istorije,
veé upravo zato ostaje neupisan u kulturni kanon, taj misterij ost-
aje izuzetna ambicija Salamunovog pisanja, grozni¢avog i drhteceg
tragan f'a, razrivanja nagomilanih slojeva I naslaga: to znai biti bla-
goslovljen izazovom kome se nije moguce odupreti, ve¢ ga je mo-
guée odrzati samo tako, ako se 0 njemu neprestano pise. Salamu-
nova poezija iz poslednjih knjiga je dokument toga izazova, u
kome surova i neposredna pesnitka pozicija svojim eksplozivnim
energetskim potencijalom unapred razvrednuje svaku.opasnost.
Kad se litno pesnikovo iskugenje metaforise u folklor, u narodnu
bit - Salamun kao referenca slovenske avangarde literature je op-
§te mesto akademske nauke o knjiievnosti - naravno da ne po-
drazumeva udobnost, ve¢ s pesnikovog aspekta - opasnost, da
postane isusen korifeja u muzeju mrtvoudne litearature.

A to je, naravno, samo jedan aspekt opasnosti; mnogo je zna-
¢ajniji metafizi¢ki aspekt u kome pesnik daruje svoje telo svojoj
poeziji, s kojom u paklenom ritmu pisanja pokusava da otkrije ora-
keljsko geslo, alhemi¢nu formulu za Zelju bez imena, za ¢eZnju bez
cilja, za mantru njegove li¢ne istorije. . .

Prostor te uznemirujuée »ljubavi za nista« je, dakle, uZas u
kome subjekt uvek voli nekog drugog u voljenoj osobi, kao §to u
istini i jeste: odatle izvire poezijay koj je u nasta janju, odatle izvire
muka, napor, temeljni ose¢aj neutednosti. Muka i napor: to su, za-
pravo, samo dva oblika u kojima progovara bol opsenosti, koja je
uvek unutar svoga uZivanja, onoliko koliko se uZivanje artikulise
samo kao krienje zabrane; kodeks uZitka je kodeks prestupnistva,
ukoliko se radi o uZivanju u obliku koji najvise obavezuje. Granica
zabrane je sama u sebi zabranjena granica: za foveka kao smrino
bi¢e i biée koje govori, zabranjeno je ono §to je nemoguce. Tacka

de se sreéu rodenje i smrt. Tacka slobode, gde je poezija potpuna
jedino u traZenju nemoguce potpunosti: zato Salamunova poezija
otvara pristup ogledalu, na ¢ijoj je glatkoj povrdini ljubav samo
izvrnuta slika slobode, jer su u zametku to dve razlidite identifika-
cije bez posredovanja, bez krivine. Tu takode, kao Sto pesnik kaZe:
zlodini ne zastarevaju: zato ne postoji katalog ljubavi uopste, vec
postoje samo pojedina¢ne ljubavi, ljubavi u ljudima. Salamunova
fiksacija na slobodu pripoveda »hroniku ljubavi«, a ne umiranje, i
time je pridruzila glas onim retkim piscima u Sloveniji koji su odlu-
¢ili da prekinu s mitom o legendarnom slovenalkom kasn jenju. Sa-
lamunovim pesni$tvom slovenatka se poezija evropeizirala u onoj
meri u kojoj se otresla vezanosti za »Blut und Bogen« ideologiju, a
to znadi da je poezija u celini produbila njegov Zivot i ukljudila ga
u svoj tekst. Zato su Salamunove knjige i nekakvi uvek novi prilozi
za biografiju.

Sa slovenackog prevela Bojana Stojanovi¢
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O prvim romanima Zvonimira Majdaka pisao sam svojedobno
redovito uvjeren da je rije¢ o piscu koji svojim proznim stvaralast-
vom zadovoljava neke senzibilitete Citalaca, te koji istodobno slika
jedan novi svijet subkulture u urbanim sredinama gdje je doslo do
osipanja tradicionalne visoke, a isto tako i one postojane i upotre-
bom provjerene pucke kulture iz koje su izrasli novi gradani koji
se kao §to nam je poznato, nisu uspjeli integrirati u urbanu kulturu,
a koju niti krivi a niti duZni, od jednom po€inju reprezentirati. Me-
dutim, priznajem, ubrzo sam odustao. Razlozi su bili videstruki. S
jedne strane viSe nisam redovito pisao dnevnu kritiku, a s druge
pak Majdak je tiskao knjigu za knjigom vrlo sli¢nih dometa i iden-
titne strukture pa sam se ubrzo i zasitio ovakvom jeans-prozom i
njezinim unaprijed zadatim dometima. Bez obzira koliko je to da-
nas poznato, romaneskni model 3to ga je u znatnoj mjeri i sam krei-
rao (od Pazi tako, da ostanem nevina pa nadalje uz neznatne oscila-
cije) postao je sedamdesetih godina dominantan u hrvatskoj prozi
na temelju zahtjeva &italaca, §to je pak vrlo brzo dovelo do robova-
nja obrascu koji se uskoro sveo na klise nekritiéki prihvaéen i od
nekih spisatelja koji se nisu mogli pozivati na neki generacijski
imunitet.

Ovaj zanimljivi, po mnogo &emu svjeZi i doista popularni pri-
povjeda& bez dvoumljena je prihvatio zahtjeve trZista. Istodobno
suvite ne vjerujuéi trenutnoj vitalnosti tradicionalne visoke knji-
¥evnosti, optirao je za mlade &itaoce koji ¢e bez vecih poteskoca
moéi uspostaviti vezu pomocu priholoske, socijalne, generacijske i
estetske identifikacije. Prostor i razlozi prihvaéanja mogu se poi-
stovjetiti s generacijskim i kulturolodkim konformizmom koji se
najlakie mogao zadovoljiti konvencijama melodramskog »uZivlja-
vanja«

S uobitajenim potrebama visokog romana da konkurira bogu i
#elja romanopisaca da postignu apsolutno autentidan iskaz sudbine,
ovaj pripovjeda& gotovo punih petnaestak godina nije Zelio koketi-
rati iz uvjerenja da ée supstrat Zivotnog, stvarnog, ocekivano nadi i
tamo gdje zasade visoke knjiZevnosti do sada, bar u nas, nisu imale
%to traziti. Stoga je Majdak vrlo brzo otkrio ¥aroliko bogatstvo mit-
ologije trivijalnog i vi¥e nije dvoumio. (Sjetimo se ishodiita odakle
je krenuo i npr. Glisto, mladog antiheroja romana Kuzis, stari
moj.) Oslonivsi se na neka iskustva poetike pripovjedada koji su se
u hrvatskoj knjizevnosti pojavili krajem pedesetih godina (Slam-
nig, Soljan, moZda tu valja pridodati i prve pripovijetke Vojislava
Kuzmanoviéa) ali vise se pouzdavajuéi u jezitni mimezis i stano-
vitu socijalnu stilizaciju, odnosno »primitivizaciju« literarnog post-
upka (npr. melodramski kriteriji pri izboru romanesknih likova i
situacija koji su istodobno morali posjedovati izrazito stvarnosna
obiljeZja), Majdak je ve¢ potetkom sedamdesetih godina bio neo-
sporno jedan od najcitanijih hrvatskih pripovjedaca sa odgovaraju-
¢éom Citalatkom publikom i isto tako razvijenim trZiStem knjiga.
Pojam »majdakovitina«, bez obzira na svoje stvarno znadenje, go-
vorio je nedvosmisleno o pripovjedatu prepoznatljivog rukopisa.
Nekoliko likova, Saroliki periferijski kolorit sredine kojoj oni Zive i
djeluju, sudbina svedena na razinu melodrame - sve ¢e to uskoro
postaii obavezne konvencije koje nisu mogli mimoiéi ¢ak ni tzv,
hrvatski borgesovci nakon svojih prvih knjiga, dakle u ¢asu kada
su se definitivno odlugili knjiZevno se osamostaliti i stati na usluzi
onom ¢itateljstvu to ga je u stanovitom smislu oblikovala lektira
Majdakovih knjiga u biblioteci Hit »Znanja«. (socijalni prostor
prvih Pavli¢i¢evih krimi¢a oblikovan je prvotno pod literarnim 3u3-
kavcem Zvonimira Majdaka). A osnovna preokupacija tih nastav-
1jaca dosta dugo ée biti te§ko odrediva i istinski povezana i uz neke
probleme postmoderne, ali isto tako uz krucijalan problem kako u
okvirima »zabavnog«, »nepretencioznog«, »laganog« §tiva obliko-
vati situacije koje ¢e uz minimum izvanliterarnih rizika posjedo-
vati kobnu tezinu sudbine, usuda, nesrece i na taj nacin satuvati ¢i-
tateljstvo koje je tek nasjelo na ono §to se s dosta suzdraZanosti na-
ziva domaéa knjizevnost. lako se o njihovoj »stvarnosnoj« podlozi
moglo ozbiljno i kritigki raspravljati, ovaj tip knjizevnosti prihva-
¢en je od titatelja i od kritike kao stvarnosna. U takvom socijalno-
egzistencijalno-esteti¢ki kondicioniranom prostoru neka opéa mje-

sta, stavovi i podaci za koje se ne bi lako moglo utvrditi da su isti-

niti ili pak da su laZni, unutar stanovitog sklopa utanagenih dogo-
vora funkcionirali su tako da su neko vrijeme isklju¢ivali moguc-

nost neke druge, alternativne proze u ofima masovne publike, ali

ne samo-ondje. Izgleda da je prevladalo (nigdje izrijekom potvr-




