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tapkanje u mestu ili odsustvo
bilo kakvih kriterija

borislav andeli¢

Ovogodisnji, Sesnaesti po redu, Medunarodni filmski festival
predstavljao je, manje-vie uspelu, reprizu onog stanja u kome je
proticao nekoliko poslednjih godina. Ovogodi3nji Fest je potvrda
duhovnog i organizacionog ¢orsokaka, dokaz samozadovoljnog tap-
kanja u mestu. Fest je na kraju jednog ciklusa. Programskog jasno
koncipiranog koncepta nema. Iz podnaslova smotre ispao je preten-
ziona sintagma najbolji filmovi sveta. Poznatih gostiju je zapravo
sve manje 1 izuzev iz istoénih zemalja gotovo i da ih nema. Simpozi-
juma pratedéih retrospektiva nema. TeZnja za okupljanjem stranih i
domaéih umetnika, esteti¢ara i novinara se negde zagubila kao i Ze-
1ja da se stvori kakva takva festivalska atmosfera. FEST nije vise u
stanju niti da u javnosti stvori bilo kakvu zna¢ajniju, polemiku jer
su se i njegovi prijatelji sa kriti¢ckim mi3ljenjima, njegovi protiv-
nici i sami organizatori nali zate¢eni u jednom statusu quo u kome
kritike priticu, ali ostaju bez stvarnog odjeka, bez Zelje sponzora iz
grada ili organizatora da se njima ozbiljnije pozabave ili moZda
¢ak i nadu pouke i nova refenja. Kritike dolaze, a smotre prolaze.

Buduéi da je FEST jedna od retkih kulturnih manifestacija tak-
vog znadaja i ugleda svakako da je &injenica da se sam finansira ite-
kako zna¢ajan argument u mnogim razgovorima o Festu. Na Zalost,
sti¢e se utisak da ovaj vaZan ekonomski efekat postaje glavno upori-
§te njenih ofganizatora gluvih na bilo kakvu prijateljsku kritiku ili
kritiku uopite. A kako stvari stoje moZe se desiti da ova karakteri-
stika bude i jedina zna¢ajka ove manifestacije. Festu su neophodno
potrebni novi optimizam, nove ideje, nove ambicije, nov i hrabriji
programski zahvati. Otigledno je da takav novi duh mogu da do-
.nesu samo novi ljudi u njegovoj organizacionoj strukturi.

Ovogodinji Fest je manifestacija bez glave i repa, a u od-
sustvu jasne i programske koncepcije ¢itava smotra imala je jedinst-
ven iskaz predpremijernog velikog, viSednevnog bioskopa. Izlog
onoga §to su nam pripremili nadi distributeri!

Kako je ovogodi§njom manifestacijom izgleda konatno iste-
kao i produZeni mandat Saveta Fest-a moguce je odekivati da e se
sastavu novog Saveta briZljivije pri¢i od strane organizatora, da ¢e
se uvaZiti i razmotriti razne inicijative ka stvaranju kreativnije
klime oko Festa. U tom smislu neophodno je kona¢no stati na kraj
permanentnom diletantskom eksperimentisanju na estetskom profi-
liranju ove manifestacije. UvaZavajuéi nuZnosti samoupravnog
koncipiranja tela ove manifestacije, kao i znataj njegovog drust-
veno-idejnog delovanja na planu kulturne politike, mora se obezbe-
diti znaéajnije uGeée poznavalaca, stvaralaca i estetitara filma u
svim njegovim telima, a prevashodno u programskim savetima i se-
lekciji. Jasno je da se stvari ne mogu promeniti preko noéi. Buduci
FEST mora da na pozitivnim iskustvima onoga §to je u dosadas-
njem svom toku doneo na planu filmske kulture gradi dalju krea-
tivnu transformaciju ove znacajne manifestacije.

Okretanje ka buduénosti, koje iskreno priZeljkujemo Fest-u
87., na samom planu prikazanih filmova sa tom tematikom, a rec
je, uglavnom, o filmovima ameritke kinematografije iz Zanra
nauéne fantastike; na Zalost, nije bilo najuspesnije, niti pruza neka
ohrabrenja u smislu programsko estetskih izraZajnih moguénosti.
Odiseja 2010 Petera Hajemsa je pokudaj nastavljanja uspeha Kju-
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brikovog filma jednom posve monotonom priom, i 0 zajednickoj
akciji sovjetskih i ameri¢kih kosmonauta, koji nastoje zajedno da
razrefe enigmatiénu tajnu crnog monolita bagenog u kosmicka pro-
stranstva. Ako zanemarimo da ovaj film, nastao u programskom i
medijskom vremenu afirmacije takozvanog programa Rata zvezda,
predstavlja humanu umetni¢ku anticipaciju novih odnosa izmedu
dveju super sila, sve ostalo predstavlja nezanimljivo preZvakvava-
nje ideja iz ranijeg, uglednog K jubrikovog filma. Povratak u buduc-
nost Roberta Zemekisa, je film autora komercijalnog hita sa prog-
log Festa. »Lov na zeleni dijamant«, ovoga puta on se veoma
uspe$no poigrava madinom za vreme, gde na jedan potpuno samos-
vojan nagin sadinjava pitku komediju koja obiluje nizom iznenad-
nih i magtovito uprizorenih situacija. U ovom filmu otkrivamo ele-
mente zlatne epohe ameri¢ke holivudske komedije iz tridesetih go-
dina ali saobrazenih duhu Spilbergove tvorenie snova i fudesa za
decu i-odrasle. Iz istog arsenala dolazi i nova bajka s »ljupkim naka-
zama« Gremlini autora DZoa Dantea. Gremlini su nakaze koje se
roje kao peturke posle kide ako se simpati¢na Zivotinjica Mogvaj
pokvasi ili hrani posle ponoéi. Film je raden koristeci Citav arsenal
trikova iz »horor filma« za deéiji uzrast negde izmedu Carobljaka
iz Oza i Mapet Soua. Ovome nizu svakako valja dodati i urnebesni
spektakl Terije Gilijema Brazil jednog iz ekipe »montipajtono-
vaca« koji engleski tv humor uspesno transponuju nizom osmislje-
nih spotova u zanimljivu vizualnu atrakciju.

Magtovitim i fascinantnim dizajnom, Gilijem, nekadadnji
crtaé stripova, putem persiflaZe i crnohumora stvara priu o ju-
naku, koji Zivi u orvelovskoj drzavi monstruoznih birokratskih
izuma a sanja o sebi kao aupermenu koji spasava lepoticu iz kandZi
nemani. Film sjajnih detalja, izuzetne vizuelne ornamentike, ali
apsolutno neodmerenog trajanja za ono 3to ima da kaze i pokaZe!

Posle &itavog niza ovih filmova ostaje kao jedinstven utisak
razodarenje i to ne toliko razvojem tehnologije osmisljenosti i vizu-
elne atraktivnosti »novih horizonata« koliko ¢injenicom da su »bu-
duéi svetovi« o kojima su majtali ozbiljno ih se pribojavali Vels,
Orvel, Klark, Adamov ili Kjubrik, postali zapravo predmet deije
igre i parodije, 3armantne, ¢ak, ne odve¢, duboke sprdatine. DZordz
Lukas i Stiven Spilberg, su svojim sjajnim »kosmitkim operama«
doprineli svetskoj popularnosti ovoga Zanra. Ipak svojim estetskim
i filozofskim pristupom fenomenu »naué¢ne fantastike« (u kome su
mnogi filmski estetiéari s pravom videli filmski Zanr buduénosti)
sveli su ga na niz tehnolosko-vizuelnih atrakcija, poligon zabave i
pricanje manje ili viSe zanimljivih pri¢a za decu i odrasle. Time su
dosta unazadili razvoj Zanra u duhovnom smislu. Njihov vanredan
uspeh na blagajnama bioskopa Sirom sveta, na Zalost, udinio je da
dominacija »zabavljacke filozofije« postane osnova za tvorenje fil-
mova ovog Zanra. Ovogodignji Fest upravo je prikazanim filmo-
vima demonstrirao to stanje, koje svakako da ne predstavlja ni-
kakvo otvaranje ili razvoj samoga filmskog Zanra ni u ekspersiv-
nom niti filozofskom smislu. Naprotiv. Dolazi se do zakljucka da

ova ostvarenja uporno i zamorno vrse prezvakavanje, ve¢ dosegnu-
tih i prepoznatljivih motiva i ikonografija, u kojima se neosporno
ve¢ iscrpljuju moguénosti »naucne fantastike«, a njeni humani-

sti¢ki obzori gube znadenja i vaZnost.

U kontekstu filmova za decu, znadajan doprinos predstavlja fil-
movana bajka »Perinbaba«, radena po motivima bra¢e Grim, u re-
#iji slovatkog reditelja Juraja Jokubiska. Ova pomalo naivna prita
o vili koja bdi nad malim Jakobom, u vremenu Rata zvezda i Etija
je ponesto zastarela. Svojom narodskom srda¢no$¢u, vizuelnom le-
potom prirodnog seoskog pejzaZa i ispunjena onom dubokom na-
rodnom mudroféu o odnosima dobrog i zla ipak je predstavljala
pravo osveZenje. Nasuprot filmovima iz nau¢ne fantastike koji se
okreéu buduénosti, ove godine bilo je na programu Festa €itav niz
filmova iz arsenala takozvanog ratnog filma koji svoje poticaje
traZe u pro§losti. Neki od njih poput Bitke za Moskvu reditelja Ju-
rija Ozerova predstavljali su vie filmovani udZbenik istorije, a
manje umetnicki film. Re€ je o filmu mamutskih dimenzija i traja-
nja (Sest sati u dva dela) koje nije ni¢im kasnije opravdano u sa-
mom ostvarenju. Pravljen je po veé poznatom obrascu »verne« fak-
tografske rekonstrukcije istinitih ratnih zbivanja (u ¢ime Jurij Oze-
rov veé ima iskustva svojim ranijim dokumentarnoigranim ciklu-
som od pet ratnih filmova »Oslobodenje«. Ovaj film u teZnji da
bude monumentalna freska jedne epopeje, u biti svojim »isti-
nama«, svojim poimanjem u kome ratne operacije imaju vaZnija
znacenja od ljudskih individualnosti i sudbina, predstavlja jednu
ogromnu Potemkionvu kulisu iz arsenala politicke propagande.
Filmu se, doduge, ne mogu osporiti njegove stvarne vrednosti na
planu masovnih scena, upetatljivih pokreta trupa i bombardova-
nja, ali je po mnogim drugim teZnjama narotito iz sfere istoriogra-
fije delovao predesto »nauénofantasti¢no, jer nije korektno inter-
pretirao ¢&injenice. Sovjetsko-nemacki pakt iz 1939. se precutkuje,
pominjuéi se uzgredno kao nekakav trgovinski sporazum. Napad
na Jugoslaviju nije, uopite, registrovan, pa se sti¢e utisak da je kas-
njenje napada na Sovjetski Savez inace pedantnih nemackih gene-
rala neki njihov interni previd. Naroditu dozu idili¢ne fantastike
unosi Ozerov u portretisanju li¢nosti Staljina. Ali to je tema za
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sebe. Koji su razlozi i motivi rukovodili organizatore Fest-a da
ovom razvuéenom, i dosadnom ratnom spektaklu, ¢udovisnih isto--
rijskih konotacija i interpretacija, pruZze moguénost da otvori festi-
val ostaje verovatno tajna za sve.

Sasvim su drugojacije koncipirani sovjetski ratni spektakl »Idi
i gledaj« Elema Klimova i engleski film debitanta Rolanda DZofe
»Polja smrti«. U sredi$tu interesovanja autora umesto slikanja rat-
nih operacija nalaze se individualne ljudske sudbine Cije drama-
1i¢no umetni¢ko transponovanje biva znagajnije od samih istorijs-
kih detalja ili ratnih operacija u koje su ukljugeni. Kod Klimova iz
ratnog ko¥mara, na koji gleda oima nezrelog detaka suogenog sa
paklenim razaranjima i prizorima stradanja naroda Belorusije
1943. godine, izrasta snaZna antiratna poruka koja se svojom su3ast-
venom ljudskoséu uspedno suprotstavlja demonima zla i silama ka-
takli lickog unitenja. Scena spaljivanja Seoskih Zitelja spada u
jednu od najuzbudljivijih scena u svetskoj kinematografiji Cija sti-
lizacija vuge korene u najboljoj tradiciji Tarkovskog ili Parada-
nova. Film »Polja smrti« zasnovan je na istinitoj pri¢i o novinaru
Sidniji Serlingu iz »Njujork tajmsa«, kasnijem dobitniku Pulice-
rove nagrade za svoje izvestaje iz KambodZe, i njegovom saradniku
Ditu Prenu, koji mu je sluZio kao vodi¢ u momentu pobede Crve-
nih Kmera, koji je zapao u jedan od logora Pol Potovih lagera. Ova
zanimljiva i dirljiva pri¢a ispisuje znadajne stranice o prijateljstvu,
stavljenom na iskufenje u vrtlozima ratnih iskuenja, ¢ime nadra-
sta ratne operacije vodene oko Pnom Pena, pa i sam smisao u ideo-
logko istorijskom smislu rata 0 Kambodzi. Sjanom kamerom i izvrs-
nom montazom DZofa, prate¢i sudbine svojih junaka, ukazuje na
ono §to je zapravo jedino bitno: tragediju kmersko naroda, jedan
od najveéih javnih zlotina koje nada takozvana civilizacija poz-
naje.

Medu najzanimljivijim filmovima, filmovima koji su, po
mome miljenju, oznaéili, vrhove ovogodi$njeg Festa najvife je
onih filmova koji se na direktan ili indirektan na¢in bave odrede-
nim problemima politi¢ke ikonografije. Itvan Sabo i njegov »Pu-
kovnik Redl« u ruhu istorijske perspektive, razmatranja iz doba
austrijske monarhije prenosi na teren »politickih procesa« naseg
vremena, kod Agneske Holand u »Gorkoj Zetvi« u okvirima Dru-
gog svetskog rata govori se o-provali antisemitizma i razli¢itim obli-
cima ljudske torture, konkretno kroz mugki, sebiéni Sovinizam,
Film raden na motivima iz novije istorijske perspektive politicke
istorije Juzne Amerike poput Zvanicne verzije Luisa Puenza, pri-
stupa najvecoj argentinskoj tragediji ovoga veka: pretvaranju ta-
kozvanog rata protiv gerile u prljavi tajni genocid politi¢kih protiv-
nika. Hektor Babenko u filmu »Poljubac Zene pauka« postavlja u
okvire jedne bizarne price o ljubavi i prijateljstvu dvojice zatvore-
nika, osnove polititkog i duhovnog miljea savremenih drustvenih
kretanja u latinoameri¢koj politickoj svakodnevici! Nije na odmet
primetili da su »Pukovnik Redl«, »Gorka Zetva« i »Zvani¢na ver-
zija« direktni konkurenti, iz najuZe selekcije za »Oskara« medu fil-
movima izvan ameri¢ke produkcije, nasem autoru Emiru Kusturici
i njegovom »Ocu na sluzbenom putu«!

»Pukovnik Redl« otkriva zapletenu liénu dramu u jednom
dru$tvu koje se rudi. Medutim, sudbina pukovnika Redla koji je
bio naéelnik kontraobaveitajne sluzbe sa jednom tajnom sklono$¢u
koja ga je skupo koitala: naime, bio je homoseksualac, interesuje
Saboa kao varijacija na ljude sli¢nih sudbina, ljude koji u Zelji da
budu neki drugi potiru svoje pravo ja do stanja nemoguceg za
pravu indentifikaciju. Ujedno, zbivanja nas uvode u ormamentiku
savremenih »politiékih procesa«. Sli¢nih konotacija je i »Zvani¢na
verzija« reditelja Luisa Puenza gde je u prvi plan stavljena gotovo
melodramska pri¢éa o porodict sa malom usvojenom d¢erkom.
Puenzo veito raspliée niti ove price diskretno naznacujuéi bitne fak-
tore drustva koje se osipa, kakvo je bilo argentinsko, da bi doao do
samog jezgra, moralnag i etickog srozuvanja jednog reZima do ruba
ljudskosti. Dok na Placi Majo hiljade demonstranata tragaju za sud-
binama svojih milih i dragih nestalih u vladinom »genocidu«, dotle
u paralelnom toku profesorka istorije Alisija traga za indentitetom
deteta koje je usvojila. Ukr§tanjem jednog i drugog plana razot-
kriva se moralna utrnulost argentinskog drudtva u tim gorkim godi-
nama iskudenja. Oba ova filma imaju izvanredne tumace i nosioce
glavnih uloga u Klausu Mariji Brandaueru (pukovniku Redlu) i
Normi Aleandro (profesorki Alisiji), koji u velikoj meri doprinose
intelektualnom nivou i ljudskoj dimenziji likova koje tumace.

Film Agnjeske Holand, poljakinje na privremenom radu u
Nemackoj »Gorka Zetva« govori o godinama rata i tragi¢nim progo-
nima Jevreja u Nemackoj, ali ovaj film se, pre svega, bavi proble-
mom »iznudene« .ljubavi, u uslovima koji nisu normalni. Rat je
ovde samo okvir za suoavanjem sa onim $to je lose u nama. Kon-
kretno Holandova se bavi problemom muskog Sovinizma. Prika-
zuje mukarca kao sebi¢no i samoZivo bice koje na razli¢ite nacine,
do unitenja, eksploatiSe Zenska stvorenja. Zblizavanje izmedu pro-
gonjene Jevrejke i njenog starijeg zastitnika vodi ka tragi¢nom ra:
spoletu. Sli¢nu sudbinu.dozZivljava i zblizavanje dvojice zatvore-
nika, od kojih je jedan osuden zbog svojih homoseksualnih sklono-
ks“’ a drugi zbog politi¢kih uverenja, u filmu brazilskog autora Hek-

tora Babenka »Poljubac Zene pauka«. Mada je literarna podloga
Manuela Puiga znatno razudenija Babenko je stvorio film snaZni-
jeg naturalizma i vanredne nadrealisti¢kih sekvenci. Vilijam Hart
u ulozi Moline (»Poljubac Zene pauka«) i Armin Miler - Stal u
ulozi Leona (»Gorka Zetva«) demonstriraju vrhunsko majstorstvo
filmske glume.

Ovim filmovima po znacaju i grandioznosti zahvata, kao re-
mek delo jednog od najznagajnih filmejkera danadnjice, priklju-
¢uje se »Haos« japanskog reditelja Akira Kurosave. »Haos« je
filmska istorijska freska radena veé¢ dobro razradenom i prouce-
nom metodom kojom Kurosava u Sekspirovski prosede putem is-
kustva drevne japanske legende uranja u likove i sudbine srednjo-
vekovnog Japana, da bi se u stvari putem mita i mitologije suoca-
vao sa savremeno$éu. Mitska istorija japanskog »Lira«, u li¢nosti
ratnickog vode Hirodete, pretvara se u krvavo istorijsko iskustvo
neprekidne 1judske borbe za vlast.

U svakom pokretu kamere mozZe se izvuéi zakljugak ne samo o
spoljainjem izgledu nekog prizora ili radnje, ve¢ o unutradnjem
ritmu dogadaja, o dinamici kretanja dramskih sukoba. Od ostalih
ostvarenja najzapaZeniji je »Svedok« Petera Vira, autora »Galipo-
lja« i »Godina opasnog Zivljenja«, jednog od onih koji su promovi-
sali australijsku kinematografiju, sada »gastarbajtera« u holivuds-
koj produkciji. Na izvanredan naéin koristeéi jednostavnu pricu iz
detektivskog Zanra Vir gradi zanimljiv ambijent u kome sukob-
ljava dva sveta: dekadentno, pacifi¢ki nastrojen svet amisa i svet
nase svakodnevice u kome je nasilje deo bitisanja. U neminovnosti
njihovog nemirenja reditelj provlaci i suptilnu emotivnu vezu glav-
nih junaka pripadnika razli¢itih Zivotnih ubedenja. Izvrsni Hari-
son Ford, u ulozi policijskog detektiva Buka, i Keli MakGilis u
ulozi udovice Reéji iz amiskog plemena uveliko su doprineli kvali-
tetu ovog ostvarenja. Koliko je obracanje siroma$nom ami$kom
ambijentu bilo izraz njihovih osnovnih Zivotnih ubedenja, dotle
film Robert Bentona » Mesta u srcu« (sli¢no kao raspletu. ko8,8snaz-
nijeg ko309sukobljava ko36,7.9uveliko su doprineli »Reka« ali
znatno uspesnije), govori o socijalno druitvenom kontekstu siro-
masnih porodica ameri¢kog »drudtva obilja« i njihovim dramati¢-
nim suodavanjima sa drustvenim nepravdama i prirodnim nepogo-
dama u odrZavanju svojih Zivotnih indentiteta i sudbina. Mada Ben-
ton raduna na patos situacije sa kojom nas suofava u slu¢aju udo-
vice Edne (izvrsna Sali Filds) njegov film uspeva da na dirljiv na-
¢in iskaZze ljudsku borbu za opstanak.

I ove godine na programu se naglo niz filmova koji su na jedan
ili drugi naéin bili predmet interesovanja javnosti i krugova svih
zainteresovanih za kretanja u svetskoj kinematografiji. Naravno o
ukusima je veoma te$ko raspravljati, medutim, ve¢ina tih ostvare-
nja nije dosegla onaj vrhunac stvaralatkog umeca kojim bi oprav-
dala javni interes iskazan za ova ostvarenja. Pre svega, re¢ je o so-
lidnim vesternima »Silverado« Lorensa Kazdana i »Bledolikom
Jahacu« Klint -Istvuda, koji predstavljaju svojevrsno osveZenje i
obnavljanje Zanra, ali istovremeno u biti ostaju u sferi »novog sta-
rog« videnog iz asortimana kaubojaca. Mada ovi filmovi ne odugev-
ljavaju, oni u svakom sluéaju ne predstavljaju ni prevelika razota-
renja, kao §to je slu¢aj sa dosta izvukanim a u biti razvuéenim, ¢ak
i dosadnim filmom Alena Parkera »Pti¢ica«, radenom na sindromu
povratnika iz Vijetnamskog rata i nekakvih traumatiénih psihopato-
lodkih situacija glavnog junaka. Razofarenje u izvesnom smislu
predstavlja i film Vudija Alena » Purpurna ruZa Kaira«. Ovaj autor
veoma visperno i dalje istrajava u svojim mitologemama i ikonogra-
fijama u kojima se realno i irealno me$aju, u kome film ulazi u Zi-
vot i obratno. Divan film za esteti¢are i teoreti¢are filma, ali film
koji nas ipak zbog kratkoce daha bazne idejne formule, hermeti¢no-
sti u odredenim filozofskim preokupacijama, jednostranosti u treti-
ranju nadeg dnevnog realiteta, ipak, zadrZava samo u sferi dobre
zabave. Najvede razodarenje zbog znadaja autora, uloZenih autors-
kih li¢nosti, kao i same cene projekata predstavljaju filmovi Dej-
vida Lina »Put za Indiju«, vanredno zami3ljen kao pozivnica na
turisti¢ki obilazak Indije uz priru¢no bavljenje nekim filozofskim i
drudtvenim premisama tog naroda, i film »Koton Klub« Frensisa
Kopole, jedan pretenziozan, preobilan, spektakl iz godina prohibi-
cije i narastajuceg ulgeda mafijaskih bandi u Harlemu. Na Zalost, u
red filmova koji su ostavili bled utisak svakako da ide i » Maska«
Pitera Bogdanovica, o fizi¢ki deformisanom ali mentalno normal-
nom ameri¢kom tinejdZeru. :
. O jugoslovenskom predstavniku, zalutalom na ovoj manifesta-
ciju, najbolje je cutati Jer, prisustvo »Divijeg vetra« Aleksandra
Petkovica oznatava dve bitne znatajke ove manifestacije.

.. Prvo, odsustvo bilo kakvih estetskih, umetni¢kih kriterijuma
prilikom samog izbora; drugo, jer govori o kontinuitetu u nebrizi
ove manifestacije prema jugoslovenskoj kinematografiji, o apsolut-
noj nemoci da se iole nedto vredno iz jugoslovenske produkcije pri-
kaZe na festivalu. U godini ozbil jnog uspona jugoslovenske kinema-
tografije ovo u najmanju ruku predstavlja neprijatan paradoks.

Na kraju ostaje jedna iskrena Zelja da se Fest oslobodi svojih
zabluda, da svestan svog znacaja, poverenja jugoslovenske javnosti
i verne publike, uini napor ka svojoj buduénosti zarad i u ime svih
koji s pravom to od festivala ovoga ranga to oéekuju.
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