u meduvremenu

tagorinog poucka) oni su sitni poduhvati 3to stoje pod simboli¢kim
znakom tabule rase: ne zna se jedino da li je po sredi prazna ploda
pre ili posle krupnih Zivotnih spoznaja.

Hteo to autor ili ne, namede se pitanje poloZaja Mangelosovog
rada u kontekstu umetnosti vremena u kojem je taj rad nastao.
Vrlo davno, jod iz ratnih dana, datiraju prvi jo§ sasvim »privatni«
poceci, neka veé suvisla reSenja nastaju tokom pedesetih kada im
niteg srodnog u susedstvu nije bilo, a svoje pravo susedstvo ovi ra-
dovi nalaze u delokrugu Gorgone, grupe kojoj je Mangelos bio pri-
padnikom ukoliko se vode o grupi i pripadnidtvu grupi uopite moZe
govoriti. Gorgonadi su malo 3ta otkrivali jedan drugome, a Mange-
los je u tome bio valjda najtvrdi: druZio se s njima, ali im je pokazi-
vao toliko malo da ni oni sami — sve do retrospektive Gorgone
1977. - nisu znali $ta je sve stigao da uradi. No ako je itemu blizak
i srodan, Mangelos je 1pak to samo Gorgoni s kojom ga vezuju du-
hovne osobine, mentalitet, ponaanje. Po tome 3to je u isto vreme
dvojna (Bali¢evi¢-Mangelos) i jedinstvena (Baicevié=Mangelos)
li¢nost, dakle po tom izrazito paradoksalnom poloZaju, njegova je
sudbina moZda od svih ponajvide gorgonska. To je sudbina jednog
vrlo obrazovanog intelektualca koji se, da bi se odbranio od sveta i
da bi saduvao unutrainje spokojstvo, ponekad namerno »pravi
dete«; sudbina javnog radnika koji od konflikata javnosti Zeli po-
bedi u zabran gde vladaju njegove intimne fikcije. Mangelos je gor-
gonski duh par exellence po svojoj ironiji, skepsi, ledenom miru i
pasivnom otporu, ponasanju svima u grupi svojstvenom na razli-
Cite i drugadije na&ine. No i to ponadanje kao da je maska: jer, tek
mu radovi otkrivaju pravu du$u pesnika, mudraca (ili »mudri-
ja%a«), osobe krhke unutrainjosti koja ba¥ zato 3to je takva teZi
umetnosti kao pozivu u kojem ispunjava potrebu za postizanjem
svoje potpune duhovne (i ideolodke) autonomije.

Morale su se ste¢i razli¢ite okolnosti da bi delo Mangelosa bilo
prepoznato, otkriveno, protumadeno. Nije sluéajno $to se to desilo
u vremenu u kontekstu nove umetnosti s kraja $ezdesetih i pocet-
kom sedamdesetih godina, kada na scenu stupa jedna alternativna
umetnitka praksa ravnodusna prema spoljadnjem izgledu estetskog
predmeta ali zato usredsredena ka mentalnoj strani umetnikovog
rada. Ne pretpostavljajuéi da bi se to moglo desiti, Mangelos je
postao jednim od prethodnika zagovornika knjiga umetnika, teksta
kao umetni¢kog dela, umetni¢kog dela kao prisvojenog objekta i
uopéte »individualnih mitologija« u jugoslovenskim umetni¢kim
prilikama. Sve mu to u istorijskoj perspektivi jedne »druge linije«
u savremenoj jugoslovenskoj umetnosti daje mesto protagoniste:
istorija umetnosti od koje je Baievi¢ nastojao da pobegne obuh-
vata danas Mangelosa koji na tu istoriju verovatno nikada nije ni
racéunao. Ciklus javno-privatno-javno najzad je zakljuden. Ishod je
slededi: ko ¢ak i pokusa bekstvo od umetnosti, uto¢iste ¢e opet naéi
u umetnosti. Kao §to je taéno napisano u uvodnom tekstu kataloga
Mangelosove beogradske retrospektive, vreme je pomirilo ova dva
autora u istoj osobi i dovelo do jednog autora kod kojeg je najzad
»duga borba sa umetno¢u postala umetnost sdma«.
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Savet XVII Festivaln jugoslovenske poezije
"Smederevska pesnitka jeaen"
ob javl j;ufe

KONKURS
ze najboljo pesnitka ostvarenju pod geslon
"SUNCE U COVEKuU"

Wa konkurs se mogu poslati dve pesme, pod mlo-
deéim uslovima:

- duo su napisane na jednom od jezika nafih na-
roua i narodnosti (poZeljan je prevod na srpskohrvatski
Jezik);

- da nisu objavl jivane.

Pesme, u po Zetird primerka i pod obaveznom Hi-
from, aostaviti na adresu: "Smedereveke pesnidka jesen" (za
konkurs), 1ll3oo Smederevo, poiitanokl pregrudak 118, sa refe-
njew sifre u posebnom kovertu.

Konkurs je otvoren do 15. nvpusta 1966. godine.
Zavrini dani Festivalae su 9, lo i 11 oktobra, kude do na co-
ntralnim priredbama Festivala biti soopiteni konaéni rezult-
ati konlursa.

Leset autora ¢ije pesme po oceni Zirija budu
usle u uzi izbor za glavnu nagredu stidu pravo ufeslbvovanja
na centralnoj priredbi Festivala "Sunce u Soveku". Autoru
najuspednije pesme bide dodeljena nagrada "Zlatna struna", ko-
Jo se sastoji od povelje, skulpture i novéanog iznosu od
50.000.dinura. Uz glavnu bide dodeljene A tri nagrade publike
od lo.ooo, B.oo0 i 6.000 dinara.

SAVEL “UMEDEREVSKE PESJICKE JLSLHIM

%

povodom izloZbe »krici i kuke« vlade
veli¢kovica u galeriji SANU

Kao §to mnoge stranice Kafke i Foknera doZivijavam do-
Zivljavam nalik silovitim udarcima v predelu pasa i pojasa, utrobe,
stomaka, (ovo poslednje srpski seljak naziva i »Zivot«), dok izvesna
opela Lutoslavskog ¢ujem kao proboj zvuénog zida, bubne opne,
prvo vizualno poznanstvo sa Zestokim slikarstvom Vladimira Velicko-
vica pamtim kao udarac medu odi koji ne izaziva svetlace i ne muti
svest vec¢ naprotiv pomaZe da izbistrim oko, zgranut nad slikom
uXasa kao lebdeceg izgleda bivstvovanja.

Tako, posto je izazvao razornu podetnu reakciju, svaki Veli¢kovi-
cev crteZ, grafika, ulje, pocinje da »radi« roden kao muka, gotovo fi-
zioloski i psihosomatski, u tvojoj nutrini, a onda se valja instink-
tivno unatrag, kao seizmicki vec zabeleZen zemljotres, uslov, elemen-
tarna nelagoda kulture, dinamizovani prizor nepristrasne magno-
vene nesrece, iznenada tragi¢nim preosvetljeno ili kratkim fotografs-
kim spojem zatamjeno telo.

Posmatra¢ se pretvara u olevica, kadar slike postaje prozor
mracne komore, mucionice ili crna karta neba sa koordinatama sve-
mira. Manj da nije topografija Pakla.

Bice je predstavljeno kao skandal napadnutog ljudskog tela. U
otelovljenim predmetima i opredmecenim telima Veli¢kovi¢ stvara
Jezivo izraajne inventare gubilista, hajki, ¢eredenja, raspada.

Stravi¢no razbokorene glave i bezglava tela, verige, kuke, cekrci,
uZad, samo su probrana opredmeden ja rasprskanih poredaka, razdese-
nih orbita, izgubljenih okreta, uzvitlanih udova, naprecac i nasilno
zao$ijanih ili prekinutih serija pokreta.

iknuli ili posuvraceni ritmovi koje virtuozno $iba na sve spo-
sobna linija, izrasla iz tehni¢kih pouka Leonardovih, Direrovih, Go-
Jinih, Kaloovih, iz gotskog i flamanskog crteZa, odlikuju je visokim
uzletima lirske lakoce i groteskne srezanosti. Sa verodostojno zabele-
Zenim zamahom, silovito$cu, nesravnjivim temperametnom, Velicko-
viceva linija definisana anatomski, ostavija tragove studiozne uza-
stopnosti, hiljadostruko savladane mimese, ali zadrava i sugestiju
oslobodenog poteza i onda kada svojim tehni¢kim izborom skraden ja
i dovr$avanja ne ide na ruku Jezgrovitosti. ,

Osvetljenja senzualnih tvari i utvara njegove uobrazilje zalaze
uoblast visesmislenog kao, uostalom i asketski izbor osnovnih boja
njegove palete. Cak i i graficka skala njegove sive ¢uva napon, izra-
Zajnost 1 protivrecna znacdenja bestelesnih prizora. Crna i bela u os-
novi mogu da »zjape« jednako ponorno kao i valeri »predodredeni«
za pomradenja i praznine.

Ljudska prilika s leda, na odsko¢noj dasci, upudena u tamno ni-
Sta, izaziva naviranje mogucih nizova Iste neidentifikovane figure,
kao muzic¢ke varijacije u tvojoj masti, ocrtane iz neocekivanih dina-
mickih uglova, u skoku, letu, sunovratu i, &ini mi se, mogu sasvim
lepo da je dovr$im kao poliptih ljudskog opstanka, kao onaj filozof-
ski imenovani Dasein, egzistenciju bez lica, obezglavljenu u metafi-
zi¢koj praznini, savrSeno apsurdnu, poZivinéenu, ugroZenu, stalno u
padanju, raspetu, bespovratno okrenutu smrti,-stalno na ivici nista-
vila.

Ali, izgleda mi da bi prvi Velickovic osporio izvedena znadenja
znacenja znacenja jer izmuceno ljudsko telo na njegovim slikama
ne nosi pretpostavku conditio humana niti okrilje pijete. I u propasti
ono je suodeno sa sobom samim, svojim odrazom ili varijacijom
svoga lika, negacijom bica, i ne sugerise nadu i iskupljenje.

Velickovicev ECCE HOMO nije Isus, veé puka groza tela. Posle
Mantenjinog »Mrtvog Hrista« (na odru) i Dalijevog na krstu (uhva-
cenog odozgo), Velickovicev obezglavljeni muéenik naslikan je u vi-
siq;' tela, s boka, na tragacama, pod gotovo neprovidnim nebom. Bez
milosti.

Posle  velikog,  otreZnjujuceg talasa moderne umetnosti,
deformacije ljudskog tela u delima Pikasa i Bejkna, nakon filozofije
apsurda i egzistencije. strukturalizma, zajedno sa Fokoom, mislim, i
Velickovic se pita: ne postoji li dovek jos samo kao pojam? Ako ga
ipak nademo, onda ce to biti samo na onim mestima gde se postojano
unistava. Slobodan Sv. Mileti¢
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