dalibor cvitan: »polovnjak,
globus, zagreb 1985.
branimir donat

Na %itanje tko je i kakav je junak onih malo-
brojnih &tanih novijih romana hrvatske knji-
sevnosti, kakva su njegova svojstva i u kakvoj
sredini obitava, nije lako odgovoriti, Medutim,
kako uopéena pitanja nuzno radunaju na opce-
nite odgovore pokuiati ¢e sumirati konstante
koje povezuju uspjelija d jela i uspjesnije pisce.
Na temelju letimiéne provjere postaje jasno da
je taj hipoteti¢ni junak uglavnom tridesetogodis-
njak, da radi nekakav posao koji mu omogu-
¢uje neito slobodnog vremena, da nije bogat, ali
da se o nekim materijalnim’ pote$ko¢ama za-
pravo nikada ne radi,
ljen itd. Sve.u svemu, to je mahom druftveno
prilagodljiva osoba, najéesce hedonist koji tek u
jednom trenutku otkriva da se nalazi u sukobu
sa svijetom i druftvom i obi¢no iz te neravno-
pravne borbe bjeZi svjestan da je svako protiv-
ljenje uzaludno.

Odnos prema zajednici obi¢no je oblikovan
ironijski i s distancom $to nije samo neka psiho-
lotko-socijalna datost nego izmedu ostalog, rado
prihvaéena konvencija koja romanopiscu omo-
guéuje stanovitu distancu na razini kolektivnih
opservacija, a istodobno omoguéuje da junak i
njegov svijet budu prikazani kao estetski zanim-
1jivi izuzeci. Bez obzira Sto zastupali 1 zagova-
rali, velika veéina predstavljaju parafrazu uspje-
lih ljudi, a ako to nisu, onda je njihova nesreca
dio neke opt¢e atmosfere, mentalne i emocio-
nalne solidarnosti unutar generacije kojoj pripa-
daju.

Pred nama je roman koji na neki naéin odu-
staje od ovih stereotipa i nudi neke druge
obrasce. Rije¢ je o polovnjaku prvom romanu
Dalibora Cvitana (r. 1934), a vetina standardnih
oznaka koje smo naveli ne mogu se ni uz najbo-
1ju volju primijeniti na njegova junaka Ervina.
Umjesto tridesetogodidn jaka pred nama je pede-
setgodidnjak, umjesto covjeka koji #eli biti sre-
tan, ali mu se Zelja zbog nekakvih vanjskih
okolnosti izjalovljuje, on ne pokusava zagrabiti
&k ni iluziju od sree, a o integraciji u drustvo
ni na trenutak ne pomislja. Ali pred nama nije
nezadovoljnik koji ée postati buntovnik nego
monoman koji ne moZe shvatiti svijet oko sebe
jer ne posjeduje svijest da je i on dio tog profa-
nog, laZnog, nametljivog, egoisti¢nog svijeta s
kojim nema snage da se bori, ali kojeg jedno-
stavno ne umije niti asimilirati. Ervin pripada
radnom svijetu, sociolog je i radi u nekom insti-
tutu, nije bogat ali nekakoé Zivi, njegovo jedino
siromaitvo temelji se na smanjenoj emocional-
nosti i hipertrofiranom racionalitetu. Umjesto
da svoj Zivot Zivi, on ga promatra i usporeduje,
a emocije potiskuje do te mjere da postaje ja-
lov, i potvrde svojih stavova tj. etape materijal-
nog i ljudskog propadanja doZivljuje ne toliko
kao stvarnu nesreéu nego kao apstraktni dokaz
njegovih Zivotnih nazora. Stoga njegova indivi-
dualna, egzistencijalna pobjeda nije pobjeda
nego apsolutni poraz jer su apstraktna natela
dignuta nad mogucnosti ljudske prakse.

Ervin je ukratko antiheroj, zapravo inagica
Sartreova Roquantina koji je sticajem astralnih
ili ne znam kakvih drugih okolnosti primoran
da #ivi u zagrebatkoj Kustodiji i tamo trodi u
bescijenje svoju planetarnu tjeskobu, koja se
mode shvatiti 1 kao svojevrsna psiholoska opsti-
pacija ili starinskim rje¢nikom releno — mizan-
tropija. Kao literarni tip Ervin ima svoje prototi-
pove u Arsenu Toplaku iz Isusene kaljuZe Janka
Poli¢a Kamova i spomenutom Roquantinu iz
Satreove Muénine, ali u bliskom psiholo$ko-
emocionalno-egzistencijalnom smislu bliski su
mu i junaci iz romana Samuela Becketta. Cvi-
tan, medutim, ne prepisuje, ovi arhetipovi su
dio autorove sposobnosti doZivljavanja i prepoz-
navanja svakodnevnog i transcedentnog. Jednoo-
brazni u identificiranju i romanopisac i njegov
junak prepoznaju samo jedan tip svijesti o kon-
kretnom Zivotu i na njegovoj negativnosti gradi
cjelovit, ekskluzivan i apartan, ali_istodobno
nimalo privlagiv _kozmos s neobi¢nim trau-
mama, neobjagnjivim odustajanjima i neoceki-
vanim zakljuécima.

Polovnjak je roman o ljudskoj jalovosti, o
emocionalnoj uskraéenosti, kritika drustva sa
stanovidta pojedinca koji ne zeli biti ni na trenu-
tak #rtvom neke kolektivne obmane - bez ob-
zira radilo se o sterilnom jeziku svakodnevnih
postapalica, modnih konvencija i kolektivnih
ideala, PoloZaj, ponadanje i osjecanje koje Cvi-
tan generira na razini svijesti Ervina u biti je
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neoZenjen je, rjede rastav-

" je govorio Salvador

egzistencijalisticke naravi jer &itaocu biva jasno
da u okvirima ¢ak i ovakvog negativnog »bil-
dungsromana« Ervin nije takav samo zato to
se takvim pojmi, nego kakvim sebe hote misliti,
kakav je spram svoje egzistencije. U kontekstu
ovakvih egzistencijalisti¢kih paradigmi valja
imati na umu misli J. P. Sartrea koji tvrdi da
»tovjek nije nidta drugo nego ono Sto od sebe
&ni«. Na razini ovakve subjektivnosti, a ona
prevladava u Cvitanovim romanom a upravo je
Sartre to u spisu Egzistencijalizam je humani-
zam nazvao prvim nadelom egzistencijalizma,
to je ono §to on naziva subjektivno$éu. Postulat
da je dovjek ono 3to od sebe Eini postaje u Polov-
njaku temeljni aksiom (»Covjek je ponajprije
projekt koji sebe subjektivno %ivi umjesto da
bude mahovina, gnjilo¢a ili cvjetata; nidta ne
egzistira prije tog projekta; nita nije na inteligi-
bilnom nebu i &ovjek ¢e ponajprije biti ono §to
je projektirao da bude«).

U ovom, a i u mnogim drugim svojstvima i
namjerama rije& je o stavu koji generira roman
izuzetka koji se ni¢im ne uklapa u matricu ro-
mana $to ih kao obrazac knjiZevnog i drustve-
nog ukusa normira primjerice domaca pripovje-
dacka proizvodnja u biblioteci Hit.
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U &asu umjetnosti revivala, transavangarde, u
tasu kada je estetizantno sjecanje vaZnije i na-
vodno vjerodostojnije od misljenja, kada se ra-
dije prepoznaje model nego otkriva artefakt,
ova knjiga pruZa itaocu snaZan otpor, jer ovo
nije djelo koje zagovara integraciju pojedinca u |
druitvo, ono govori o sve vecem jazu kojeg ce
prikazati ipak jednom parafrazom_ (Kafke):
»Cioda, uzasna &ioda koja ga je prikivala uz
ravnu, bijelu podlogu. Boljelo ga je u grudima,
ali ne od predinfarktnog stanja nego od te imagi-
narne &iode kojom je bio pribijen. Ne, nije on
bio Krist pribijen na kriZu, nego leptir priboden
giodom, gumbagnicom, u zbirci leptira. Dobro
Dali da evropske zemlje ste-
nju pod jarmom slobode i da je sloboda govno.

Pa ipak, on je odabrao da stenje pod tim jar-
mom i da Zivi u tom govnu«).

Ervin je sav u sukobu, ali sukog je takve na-
ravi da mu nikako neée po¢i za rukom da
postane heroj, naprotiv, on vodi borbe ne da bi
bio pobjedivan nego zato da bi bio ¢asno pora-
sen. U tom pogledu ostaje dosljedan isto kao i
njegov autor koji ni pod koju cijenu ne Zeli
prihvatiti norme i obaveze sanrovske knjiZzevno-
sti kojima veéi dio suvremene hrvatske pripov je-
datke produkcije robuje. U takvoj opcoj situa-
ciji koja je drudtvene ali i literarne naravi piSu.
se djela &iji junaci plutaju povriinom vlastitih
emocija i kolektivnih frustracija i ne pruZa im
se %ansa da se vinu u Paradis neke vise egzisten-
cije ili da se istinski strmoglave u Had ni3tavila.
Sve njihove akcije i ponaganja odredena su mo-
guéim, a tek onda stvarnim. Cak i onda kada

naracija luta rubom imaginarnog malo je nade
da ée prekoratiti Rubikon Ciste fikcije, a jo§
manja je nada da ¢e svoj #ivot regulirati nekak-
vim apstraktnim nacelima. Telos, projekcija,
svjesno je odba¢ena jer moguce i stvarno nalaze
se samo ovdje i sada, dok je Cvitanovo polaziite
bitno drugaéije i stoga Polovnjak predstavlja
jedan od rijetkih izuzetaka pa makar njegov
junak ne bi bio dopadljiv nego rob vlastite mi-
zantropije, a njegova nesretna svijest kao neki
kozmicki ali beznadno pokvareni Zeludac nepre-
stano luti sekreta i sve one lijepe ingredijente
neautentiénog %ivota mora iz sebe izrigati i iza
sebe ostaviti smrad, gad i jalovu pustod i tako
upropastiti idili¢ni ljudski krajolik iz kojeg su
nesreéa, nesnalaZenje, promasSenost, jalovost,
zavist namjerno uklonjene kako bi se kroz gu-
sik sivota lakde probijale literarno zamisljene
egzistencije.

Stoga je roman Polovnjak svojevrsni siora-

novski dnevnik raspadanja, kronika neuspjeha.
I kada junak ostaje poslije besmislenog sukoba
bez posla, kada ga bivia ljubavnica izabere za
oca njenog djeteta i kada poslije svih onih peri-
petija koje su u nas povezane uz promjenu
stana, povezivanja domadinstava, ostaje na cesti
mofe se re¢i da se slavodobitno vraéa u podsta-
narsku sobicu i kada na kraju susrece »tako uva-
1jan, maslen, zarastao u bradu, neprepoznatljiv,
bezlitan kao debela vesela baba koja se uzdigla
iznad bijednih razloga spola, imutka, karijere i
izbora #ivotnog puta« susreée Elu, Zenu koju je
volio, ali ju je izgubio jer je odredio sebi sud-
binu gubitnika, biva sretan da je sve upravo
tako jer i prava nesreca vrijednija je od laZne
srece. 2,
U nizu junaka koji postoje samo zato da bi
svojim uspjesima golicali mastu i obavljali usp-
jesno one poslove koji ostalim ljudima ne po-
laze bag suvite od ruke, Cvitan nudi antijunaka,
brizljivog povrtljara nesrece, nezadovoljstva,
tjeskobe, on nam otkriva hedonistu poraza,
ugodnika razodaranja, uZivalaca nelagoda i
promagaja svake vrsti. Ovako gledano rijet je o
romanu koji s ni¢im vanjskim, osim svojom
spisateljskom i svjetonazornom koherentno3¢u
neée privuéi gitaoca, rijet je o piscu koji i
prema obavezama knjiZzevnosti ima ponesto dru-
gadiji odnos i jednom junaku, djetetu fikcije
koji doZivljava negativno uza$asée i samoostva-
ren se strmoglavljuje tamo odakle drugi pokusa-
vaju uz pomoc¢ laZi, prijevara i samoobmane
poitopoto pobjeci. To je roman moZda ne toliko
egzistencijalne istine koliko egzistencijalistitke
dosljednosti koja otkriva izlaz nasuprot lazima
koliko ona bila privlatna u svojoj poZeljnosti.
Pisac je predogio situaciju i predloZio izbor, do-
voljno da se roman prihvati kao ozbiljan posao
proZet slobodom da se mnogima neée svidjeti,
jer ne prekoratuje subjektivnost pisca, premda,
otkrivajuéi vrijednosti i Euvstva, ukazuje da je
polje odgovornosti mnogo gire no §to smo
spremni vjerovati i da bi se stekla kakva takva
istina o sebi, treba pro¢i kroz drugog. Otuda
sklonost knjizevnosti da ispituje situaciju bez
obzira gdje potinje masta ili hir, a gdje pre-
dodzba poprima konture portreta, a gdje se
svodi na znak kojeg ponekad nazivamo karika-
turom.

vuk krnjevié¢: »put putuje«,
grafos, beograd 1986.
drasko redep

Najranije napisane pesme, one o Cabrinoviéu
i o Principu, zasnovale su, u biti, ovu knjigu
na(r)otito izabranih pesama Vuka Krnjevica,
jo§ pre trideset godina, jo§ daleke veé 1956. go-
dine. Tako je, posmatrano formalno i iznutra,
put ove knjige, tako znadajno postavljen i u
njen naslov — Put putuje - unekoliko nasto-
jao da u nekolikim prevaznim tajanstvenim tac-
kama, a u osnovi 1pak na vetitim demarkaci-
jama tovekovog sna o slobedi i pobuni, izdvoji
jedan lirski hronicarski part, kao jedinstvo, kao
genezu misleée, vlastite pesme. Referencije jed-
nog tako izrazitog pesnika ponora, kakav se, zau-
vek, oglasio Vuk Krnjevi¢ knjigom Ustuk (»No-
lit«, Beograd, 1985), dramatiéno pokazuju kako
njegova najnovija_poetska emisija ni slucajno
nije bez proglosti. Ba§ naprotiy, ovaj njegov lir-
ski put kojim se putovalo od Cabrinovica i Prin-
cipa, zavitajno naznalenih kao martiri slobod-
nog uverenja i poverenja, uostalom, savesti, do
Palaha i Duckea, datiranih tragi¢nim svedo-
ganstvima o subjektivnom, velimo, taj njegov
lirski put itekako pokazuje da je popularnu, a
po nastanku i najmladu pesmu, Berlinsku sagu
o knjizi, ostvarila negovana, tvrdokorna svest
jednoga od onih nasih pisaca koji se ne prepudta
lagodnom i banalnom komentarisanju stvari i
sudbina. Prigodnost, posmatrana u jednostra-
nom, svakodnevnom, frivolnom ruhu, na ovim
stranicama ne postoji nikako. Sve se, bas u obr-
nutom smislu, javlja kao unutarnja logika, kao
san koji je bolno, decenijama dug, odsanjan,
umesto onih koji su bili i (p)ostali Zrtve. Uosta-
lom, u kategorijama tzv. istorijskog vremena,
Krnjevi¢ se inspirisano narugao svetinjama usto-
litene, gradanske hagiografije. Ovde je, u isti
mah, sve tako blisko i Zivotu i smrti, i pomami
radanja i farsi umiranja. I sve je u isti ¢as um-
ilno i nesklono, &as blisko zavi¢ajnom pejzaZu,
fas objektivizirano ledenom pruskom klimom.
Onaj éabrinoviéev »crni kiSobran koji se za-
teze na vjetru i kupka krvi ot3krinute« tako se,




nenadano, bar za trenutak, razvio nad ukupnom
natom subidnom, i sudbinom knjige, izguZva-
nom, prezrenom, u nekada¥njoj »dalekoj zem-
1ji Pruskoj«. I kao §to je »topli pepeo zaborava«
za tren prepokrio jednu drugu javu Gavrila
Principa, tako se, u onom paklenom ognju Ge-
belsove lomaée na kojoj dogorevaju slova i
imena, i jo¥ toliko uspomena slobode, sve iska-
zuje u totalitetu bezumlja, istancano, i utoliko
bolnije videno i upamdéeno. Uvek na toj opasnoj
odtrici brija¢a, na se&ivu noZa, ova lirika poka-
zuje bar dve strane &arolije ovoga naSeg opakog
i rashladenog sveta. Pruska, stoga, postaje simbo-
licno podneblje, krvava trpeza: s krvi rucak, a s
krvi vecera. Sve je deljivo, neartikulisano u tom
oéaju fizike, dva brata gledaju se preko tog ber-
linskog zida, koji stoji kao krivac, u strofama
ove lirike, a Jan Palah, upravo stoga §to prepoz-
naje da sve §to voli dogada se u ovom svetu, i
sve §to se njemu veoma ne dopada, takode je u
tom istom Zivotu, odlu¢uje da ode. Kao tamna,
nezaboravna margina nodi, ta odluka je, ne
samo u ovoj pesmi, postavljena kao kontra-
punkt, kao istina koja se ne dokazuje, kao na-
li¢je tog opakog plamena koji sve prii, i kome
se sve ugiba.

Nedavno, u Zlim i drugim mislima Pola Vale-
rija, u prevodu Kolje Miéevi¢a, moglo se i u nas
proditati i slede¢e: »Sreéni narodi nemaju isto-
riju. Iz &ega proizlazi da bi ponidtenje istorije
uginilo narode sreénijim. Najmanji pogled na
dogadaje ovoga sveta dovodi do zaklju¢ka istog.
Zaborav je blagodat koju istorija Zeli pokvariti.
Nema nifega u istoriji §ta ljude moZe poduiti
moguénosti da Zive u miru. Nego se protivno is-
kustvo izdvaja iz nje, — i &ini da verujemo u
njega.« Tako Valeri. Ali ovako, u obnovi istorijs-
kog pogleda na tzv. prolost, Krnjevi¢, parafrazi-
rajuéi Eriha Kestnera, koji »osobno bija$e nazo-
tan« tom sramnom &inu kada »knjige bez za-
stoja zamicahu i vatru«: Misljase Ii Goran, spo-
minjué se krvi, da se tu nije moglo raditi o za-
bludama; jasno je iz same stvari: iz karaktera
naroda. Simboliéno, posle ove Berlinske sage o
knjizi, u najnovijoj Krnjevicevoj knjizi, objav-
ljeno je Pomracenje, u kojoj, u cesaricevskoj
asocijaciji, »ptica u letu prepudtena svojoj nesv-
jestici«, oslugkuje um smrti. Ovde se bolu pri-
lazi bespovratno, za Citav Zivot, dok sunce, za-
pravo, vene neprestano. Fenomen osipanja ovde
je sugerisan kao miris raspadanja. Sve je nadre-
alno, a u prozivci nad is¢ezlom svetlo§éu nema
kajanja, ima tragova Zivota neporoénog i poto-
njeg u sveopdtoj pomami zla. Tajanstvena tacka
ovde se postavlja iznad nas, kao u ranim pro-
zama Albera Kamija, i sve §to je, kao poslednji
dah i u isti mah kao poslednja pouka jo§ nazna-
¢eno ovom knjigom, svakako je u znaku rasapa,
izgubljenosti, martirstva ¢oveka pod zvezdama
koje nikako ne zalaze, ali koje nas previdaju
bar za dugo a zapravo itekako kratkotrajno tra-
janje.

Baladi¢no trajanje Krnjevicevog lirizma po-
drazumeva opet bar dve moguénosti, kada ve¢
po pravilu dva obli¢ja, ono smrtno i ono takode’
Zivotno, i ofajni¢ki porozno, poraZavajuce, od-
vojeno. Pesma je za Krnjevica svedotanstvo
koje se bezmalo samo ispisuje od elemenata
bola, izgubljenosti, otaja, zla, pobune. Sve se slo-
#ilo u nesklonost okolnosti koje su u isti mah i
jedna na$a umilnost, na§ svakodnevni, mihali-
¢evski usukani i izgubljeni Zivot. Bez patetike,
ali s elementarnom potrebom za vertikalom, ovi
stihovi koji su - svakako - njegova osobna
lirska antologija, silno svedena, samo u nazna-
kama uostalom saop3tena, pomeraju tradiciju
nade geografije bola silno unapred, ostavljajuci
moguénost spiralnog nageg trajanja, solilokvija
posle svih iskaza no¢i. Na strani jedinstvenog
oseéanja za traumatiénu poziciju ostavljenog
toveka, raspoluéenog zidovima, hirovima zla,
ova lirika ne ponavlja svoja iskustva, iako ih
nikako ne zaboravlja. Otuda i jeste ovako ostva-

ren dijalog mogué, bezbedan, poutan, mrgodan.
Prepultajuéi svoj zvuk tek korespondenciji sa
krikom, sa patnjom, ovaj pesnik ne mari za za-
borav onog valerijevskog neistorijskog vre-
mena. Stoga se i ta njegova proslost koja, kao i
kod Matia, dugo traje, ovde pomalja kao zla
utiteljica, kao neverica, kao apokrif. Sve je bilo
tako, i sve je, sa vizurom iznad one Staljinove
stolice u Potsdamu, itekako — i uprkos porivu
pravde, — bilo i drukéije, i stravi¢nije. Krnjevié
sad fenomenu one stendalovski shvaéene krista-
lizacije ne izraza, veé senzibiliteta, pristupa bez
predrasuda, ali i bez ostataka. Ima hitnje, ali ne
za sebidan doZivljaj, ve¢ za sudbinsko osecanje
sveta kao malenog planetarnog naselja kome
oganj preti. Bez prestanka.

divna zedevié: »knjiZevnost
na svakom koraku«,
ic »revija«

osijek 1986.
3 v v _er
ivana zivancevic

Svedoci smo u nade dane ekspanziji erotskog,
koje neretko prelazi u lascivnost i, &esto bez vid-
ljive potrebe, u pustu i sasvim neukusnu vulgar-
nost. Ali, i to je deo savremenog knjiZevnog
stvaralatva?

Svojevremeno je vulgarna re¢ u literaturi obe-
leavana tatkicama i cenzurisana. Sada je u mas-
mediju sasvim prirodna nekad veoma vulgarna
re¢ »zezati«, a €ini se da postaju prirodne i veé
odomadene konstrukcije tipa »fuck you«. Jo je
Yezdesetih godina ovoga veka vulgarna re¢ u
svetskoj knjiZevnosti delovala $okantno, pa je
Slavomir MroZek provokativno stavlja u avan-
gardnu dramu. Medutim, istovremeno je &itan
Markiz de Sad, iako s indignacijom zbog neu-
kusnosti. I u nafoj knjiZevnoj istoriji poznate
su pikanterije kao Palmoti¢eva »Gomnijada«, a
odavno nije tajna da postoje visprene lascivne
narodne umotvorine, koje se sada s velikim
uspehom izdaju (»Crven ban«), a odnedavno i
proudavaju.

Divna Zedevi¢ »donosi rezultate svog istraZi-
vanja usmenih i pisanih manifestacija hrvatske
knjizevnosti kao nerazlunog dijela Covjekova
svakodnevnog Zivota. Pokazuje se da knjiZev-
nost nije dodatak svakodnevici, nego da se Cov-
jekovo trajanje odvija u sferi knjiZevnih mo-
dela koji egzistiraju na razlifitim razinama«.

Izvrstan znalac narodne knjiZzevnosti, vredan
istraziva¢ i pouzdani knjiZevni istoricar,
autorka slojevito zahvata u fenomen narodne
umotvorine. Njene su teme: Pu¢ka knjiZzevnost,
O istrazivanju fenomena pucke knjiZevnosti,
Pucke knjiZevne tvorevine izmedu umjetnosti i
revolucije, Rastvaranje formula tradicionalne
usmene poezije - formule pudkih pjesama,
QOdjek pogibije P. Zrinskoga i F. K. Frankopana
u putkim pjesmama njihova doba, KnjiZevnost
u praktiénoj funkciji krd¢anske pouke (Filip
Grabovac), Usmene predaje kao knjiZevna orga-
nizacija ¢ovjekova doZivljavanja povijesti i pri-
rode, Putositnice iz Hrvatskog zagorja, Usmene
predaje o seljatkoj buni i kmetskom Zivotu u
diroj okolici Stubice, Svakodnevno pripovijeda-
nje i usmena knjizevna tradicija u Sestinskom
Kraljevcu, Bilje$ka o starici koja nije htjela pri-
povijedati, Na zaobilaznici svakodnevice, Us-
mene predaje iz okolice Slavonske PoZege i
Erotska zbilja u usmenoj knjiZevnosti.

Poslednji prilog u knjizi, pod naslovom »Mi-
gudac - migudac, deluje stresovito, ali i navodi
na razmisljanje. U rasponu od Rableovske duho-
vitosti do usiljene vulgarnosti, signalizira nam
postojanje daleko obilatijeg stvaralaitva u na-
rodu i »na narodnu, koje ¢e se tek morati pri-
kupiti i prouditi.

U starijim zapisima ovakvi tekstovi su Cesto
izdvajani, cenzurisani od priredivaca ili sasvim
izostavljani u §tampi. Tako je u jednoj od naj-
starijih zbirki srpskohrvatske narodne epike,
zborniku Matije MaZurani¢a, zabeleZena
erotska minijatura:

»Aj, divojko, visoka planino,
Ja umrijeh, ne popeh se na tel«
Divojka je govorila mlada:
»Aj, junage, moj bore zeleni,
Ja umrijeh, ne legoh poda tel«

Zapisi Divne Zectevi¢, medutim, nisu eufemi-
sti¢ki; oni su u doslovnom smislu neponovljivi,
pa se ne mogu u svakoj prilici citirati.

Neobitan naslov poglavlja »Migudac - migu-
dac« autorka je uzela iz usmene narodne pripo-
vetke, koju je zapisala u okolini Daruvara. Isto-
vetna pri¢a, o trojici pohotljivaca koji su usli
estito) Zeni u kuéu kroz dimnjak, pa bili su-
rovo kaZnjeni smudenjem spolovila, pripoveda
se i u Srbiji: najgore je prosao nezajaZljivi pop,
-koji je hteo da ostane najduZe, dok ne kaZe
sdto puta zagonetnu i sladostrasnu re¢: »Migu-

ace,

Pitanje lascivnih umotvorina svakako otvara
jedan §iri nauéni problem, knjiZevnoistorijski i
editorski, ali pre svega u zavisnosti od kriteri-
juma priredivada, njegovog li¢nog ukusa, mere i
stvarnog umetni¢kog kvaliteta tvorevine, bez
obzira na stepen lascivnosti.

U porodiénoj arhivi, na primer, naidla sam na
zapis jedne duhovite narodne prite iz Sumadije,
koja bi se mogla svrstati u Vukove tzv. aljive
narodne pripovetke. Tekst je pisan rukom moga
pradede, a na poledini je Vladan Nedi¢, veliki
poznavalac narodnog stvarala$tva, olovkom la-
konski zabeleZio svoj sud: »Lepa. Treba da se
objavi«. Sto i &inim ovom prilikom:

Timarenje

Putnik neki na konju dode jednoga dana u
neko selo i zaustavi se pred kapijom krajnje
kude. Povide: »Ej, domacinel« Seljanka, mlada
domadica, posto poveZe pse kaZe mu da ude u
dvoriste. :

— Ete ti $tale, uvedi konja; skini sedlo, pro-
stri sena. I eve ti kosa: uz(m)i mericu je¢ma, Se-
taj konja i daj zob, pa udi u kucu. Domacina
nema, ali ¢e brzo i on.

Kad svr$i s konjem, namernik ude u kudu.
Tog momenta seljanka je poslovala vatraljem
oko vatre, zapretala pogau, I sagla se. Kako se
sagla, a putnik rukom, pa za straZnjicu. Na to ga
ona $to igda moZe raspali vatraljem po glavi,
orovasi ga.

Utom naide domadin, pozdravi se i sednu za
sovru vederati. Primetiv masnicu na licu put-
nika, domadin upita: »Sta ti je to?«, a ovaj odgo-
vori: »Timarih kobilu i ona se ritnu; udari me«.
A seljanka upade:

- Pa dabogme, nisi trebao odmah oko nogu
da je dira$, ved grudi i leda, pa postepeno dok
dode ruka do sapi, pa onda zadnje noge - dok
se kobila navikne. Da si tako radio, ne bi imao
masnicu na glavi.

I nasmeje se. Nasmeje se i putnik, i domacin
se nasmeje. Kikotali se tako utroje, i svaki za
sebe.

Kao '$to se vidi, ova vragolasta, gotovo de-
kameronska erotska pri¢a krije u sebi uzbud-
ljiivu ponudu avanture i [jubavnog doZivijaja.
Kako bi rekla Divna Zecevié, »u sferi erotskih
doZivljaja omoguden je svima doZivljaj 1 osje-
daj dugo potiskivanog kontinuiteta«. Zato -je
svaka prava literatura, pa i ove vrste, iskazana
dobro odmerenim izrazom, svojevrsnom poeti-
kom, u kojoj se ocitava i estetski ugodaj, sve-
Jjedno da li u razuzdanoj mastovitosti ili sputa-
nom nagovestaju doZivijajnog, kome je la-
tentna lascivnost samo jedna od metafora umet-
nosti.
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