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Ukratko ¢emo se dotaci osobina vremena, a na osnovu toga i
hronotopa u vite§kom romanu (od analize pojedinaénih dela mo-
ramo odustati). -

U vitetkom romanu deluje avanturistitko vreme — uglavnom
grékog tipa, iako se u nekim romanima veoma pribliZzava avanturi-
stitko-¥ivotno apulejevskom tipu (naro¢ito u »Parsifalu« Volframa
fon ESenbaha). Vreme se raspada na niz odrezaka-avantura unutar
kojih je organizovano apstraktno-tehnicki, njegova veza sa prosto-
rom takode je tehni¢ka. Ovde sre¢emo onu istu slu¢ajnu istovreme-
nost i raznovremenost pojava, istu igru daljinom i blizinom, iste re-
tardacije. I hronotop ovog romana blizak je grékom - raznoliko
tud i donekle apstraktan svet. 1 ovde istu organiziraju¢u ulogu igra
ku¥nja junaka (i stvari) na identi¢nost (pre svega — vernost u 1ju-
bavi i vernost vite§koj obavezi — kodeksu). NeizbeZno se javljaju i
sa identi¢noéu povezani momenti: prividne smrti, prepoznavan je-
neprepoznavanje, promena imena i dr. (i sloZenije igre sa identi¢-
no¥éu, na primer, dve Izolde - voljena i nevoljena u »Tristanu«).
Ovde se pojavljuju (na kraju) motivi, povezani sa identi¢noscu, iz
bajki istoka — raznovrsne zacaranosti koje privremeno iskljuduju
&oveka iz dogadaja i koje ga prenose u drugi svet.

Ali uporedo sa time, u avanturistitkom vremenu viteskih ro-
mana postoji nesto sustinski novo (a, na osnovu toga, i u njihovom
hronotopu). _

U svakom avanturistitkom vremenu svoje mesto imaju sluéaj,
sudbina, bogovi i tsl. Jer to vreme nastaje u tatkama raspadanja (u
nastalom zevu) normalnih, realnih, zakonitih vremenskih nizova,
tamo gde se ta zakonitost (bilo kakva da je najednom narusava i
dogadaji dobijaju neoekivan i nepredviden obrt. U vite§kim roma-
nima to »najednom« kao da se normalizuje, postaje neto sveodre-
dujude i skoro obi¢no. Citav svet postaje cudesan, a éudesno posta je
obi¢no (ne prestajuéi da bude ¢udesno). Najpotpunija neocekiva-
nost prestaje da bude nekako_neotekivana. Neocekivanog ¢ekaju, i
gekaju samo neotekivanog. Citav svet se podvodi pod kategoriju
»najednom, pod kategoriju ¢udesne i neoekivane slu¢ajnosti. Ju-
nak grékih romana tezio je da uspostavi zakonitost, ponovo da
spoji rastrgnute beotuge normalnog toka sivota, da se istrgne iz igre
sluéaja i da se vrati obi¢nom, normalnom Zivotu (istina, ve¢ izvan
granica romana); preZivaljavao je avanture kao nesreée koje su mu
od gore poslane, ali on nije bio avanturista, on ih nije traZio (on je
bio bez inicijativa u tom pogledu). Junak vite3kog romana usmera-
vao se u doZivaljaje kao u rodnu stihiju, svet za njega postoji samo
pod znakom ¢&udesnog »najednomg, to je normalno stanje sveta.
On je avanturista, ali nekoristoljubivi avanturista (avanturist, ra-
zumljivo, ne u smislu kasnijeg pri¢anja, to jest ne u smislu oveka
koji trezveno juri za svojim sebi¢nim ciljevima izvan obi¢nih Zivot-
nih puteva). On po svojoj sudtini moZe Ziveti samo u tom svetu éu-
desnih sludajnosti i u njima duvati svoj identitet. | sam njegov »ko-
deks«, kojim se odreduje njegov identitet, ratuna ba sa tim svetom
&udesnih sludajnosti.

I nijansiranje sluaja — svih tih slu¢ajnih istovremenosti i raz-
novremenosti — u vite$kom romanu je drugacije nego u grékom.
Tamo je gola mehanika vremenskih razilaZenja i spajanja u ap-
straktnom prostoru, napunjenom retkostima i kuriozitetima. Ovde,
slu¢aj ima svu privla¢nost ¢udesnog i tajanstvenog, on se personifi-
cira u liku dobrih i zlih vila, dobrih i zlih ¢arobnjaka, u zasedi je u
zataranim $umama i zamkovima i tsl. U veéini sluajeva junak pre-
Zivlijava potpuno ne »nesrece«, interesantne samo ¢itaocu, nego 1
weudesne doZivljaje«, interesantne (i privlaéne) i za njega samog.
Avantura dobija nov ton u vezi sa svim tim ¢udesnim svetom u ko-
jem se odvija. . s A

Dalje, u tom &udesnom svetu odvijaju se podvizi, u kojima se
proslavljaju junaci i kojima oni prosiavijajudruge (svog suverena,
svoju damu). Momenat podviga ostro razdvaja viteSku avanturu od
gréke i priblizava je epskoj avanturi. Momenat slave, proslavljanja
bio je savrieno tud grékom romanu, a zblizava vite$ki roman sa
epom.

-~ Za razliku od junaka grékog romana, junaci vite3kog romana
su individualni i, u isto vreme, zastupaju. Junaci razlititih grekih
romana li¢e jedni na druge, ali nose razlitita imena, o svakom se
moZe napisati samo jedan roman, oko njih se ne mogu stvoriti ci-
klusi, varijante, niz romana razli¢itih autora, svaki od njih se na-
lazi u privatnom vlasnistvu svog autora i pripada mu, kao stvar. Svi
oni, kao &o smo ve¢ videli, nikog i niSta ne predstavljaju, oni su
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»sami po sebi«. Razli¢iti junaci viteskih romana ni¢im ne li¢e jedni
na druge, ni svojim likom, ni svojom sudbinom. Lanselot uopite ne
li¢i na Parsifala, Parsifal ne li¢i na Tristana. Zato je o svakom od
njih napisano po nekoliko romana. Strogo govoreci, to nisu junaci
pojedinih romana (i, strogo govoredi, uopdte ne pojedinih i u sebe
zatvorenih individualnih vite$kih romana), to su junaci ciklusa. I
oni, razumljivo, ne pripadaju pojedinim romansijerima kao nji-
hovo privatno vlasni$tvo (ne radi se, razumljivo, o odsustvu autors-
kog prava i sa njim povezanim shvatanjem), — oni, sli¢no epskim
junacima, pripadaju opstoj riznici likova, istina, internacionalnoj,
a ne nacionalnoj kao u epu.

Na kraju, junak i taj dudesni svet u kojem on deluje nainjeni
su iz jednog komada, medu njima nema razilaZenja. Istina, taj svet
nije nacionalna domovina, on je posvuda jednako tud (bez naglasa-
vanja tudosti), junak prelazi iz zemlje u zelju, sukobljava se sa raz-
nim sizerenima, prelazi mora - ali svet je svuda isti, puni ga ista
slava, ista predstava o podvigu i sramoti; junak moZe proslavljati
sebe i druge po Citavom tom svetu; svuda su slavna ista slavna
imena.

Junak je u tom svetu »kod kuce« (ali nije u domovini); on je
tudesan bad kao i svet: &udesno je njegovo poreklo, ¢udesne su okol-
nosti njegovog rodenja, njegovog detinjstva i mladosti, Cudesna je
njegova fizitka priroda itd. On je meso mesa i kost kosti tog ¢ud-
nog sveta, i on je njegov najbolji predstavnik.

Sve te osobenosti vite§kog avanturistitkog romana o3tro ga od-
vajaju od grékog a pribliZavaju ga epu. Rani vite$ki roman u stiho-
vima, po svojoj suitini, nalazi se na granici izmedu romana i epa.
Time se i odreduje njegovo posebno mesto u istoriji romana. Nave-
dene osobenosti odreduju, takode, i svojevrsni hronotop tog ro-
mana — dudesni svet u avanturistickom vremenu.

Taj hronotop je na svoj nadin veoma ograni¢en i ¢vrst. On je
sad ve¢ napunjen ne retkosno-kurioznim, nego ¢udesnim; svaka
stvar u njemu - oruZje, odeéa, izvor, most — ima neka ¢udna
svojstva ili je zadarana. U tom svetu je mnogo i simbolike, ali ne
grubo-zagonetnog karaktera, nego bliske onoj iz isto¢njackih bajki.

U vezi s time se i formira avanturisticko vreme viteSkog ro-
mana, U grékom romanu u granicama pojedinih avantura ono je
bilo tehni€ki verodostojno, dan je bio jednak sa danom, ¢as sa ¢a-
som. U viteskom romanu i samo vreme postaje u izvesnoj meri ¢u-
desno. Pojavljuje se fantasticki hiperbolizam vremena, rasteZu se
&asovi, saZimaju se dani do trenutka, a i samo vreme se moZe zaca-
rati; ovde se pojavljuje i uticaj snova na vreme, to jest ovde se po-
javljuje za sanjanje karakteristitno deformisanje vremenskih per-
spektiva; snovi veé nisu samo elemenat sadrZine, nego po¢inju zado-
bijati i oblikujuéu funkciju, ba§ kao i snu analogna »prividenja«
(veoma vaZna organizaciona forma u srednjevekovnoj knjiZev-
nost). Zapravo, u vite§kom romanu se pojavljuje subjektivna igra
vremenom, njegovo emocionalno-lirsko razvladerije i saZimanje
(osim ve¢ ukazanih fantasti¢kih i snovnih deformacija), i3¢ezava-
nje &itavih dogadaja kao da se nisu ni dogodili (tako u »Parsifalu«
istezava i postaje nepostojeé¢i dogadaj u Monsalvotu kada junak ne
prepoznaje kralja) i dr. Takva subjektivna igra vremenom potpuno
je tuda antici. U grékom romanu u granicama pojedinih avantura
vreme se odlikovalo suhom i razloZnom jasno¢om. Anti¢nost se
prema vremenu odnosila sa dubokim poStovanjem (ono je bilo os-
vetljeno mitovima) i nije sebi dozvoljavala subjektivnu igru sa
njim.

Toj subjektivnoj igri sa vremenom, tom naru3avanju elemen-
tarnih vremenskih korelacija i perspektiva odgovara u hronotopu
¢udesnog sveta takva ista subjektivna igra sa prostorom, takvo isto
naru$avanje elementarnih prostornih odnosa i perspektiva. Pri
tome se ovde u veéini sluéajeva pojavljuje potpuno-negativna fol-
klorno-fantasti¢ka sloboda &oveka u prostoru, a emocionalno-sub-
jektivno i donekle simboli¢no deformisanje prostora.

Takav je vitedki roman. Skoro epska celovitost i jedinstvo hro-
notopa udesnog sveta kasnije se razlaZu (tek u kasnijem viteSkom
romanu, u kojem jataju elementi grékog romana) i vide nikad se
neée ponovo potpuno uspostaviti. Ali pojedini elementi tog svo-
jevrsnog hronotopa, narotito subjektivna . igra sa prostorno-vre-
menskim perspektivama, vise puta se ponovo radaju (razumljivo sa
izvesnom promenom funkcije) u istoriji romana koja je usledila:
kod romanti¢ara (na primer »Henrih fon Ofterdingen« Novalisa),
kod simbolista, kod ekspresionista (na primer, psiholo§ki veoma
tanano sprovedena igra vremenom u »golemu« Mejrinka), deli-
miéno i kod nadrealista.

Krajem srednjeg veka pojavljuju se dela posebne vrste, enci-
klopedijska (i sinteti¢ka) po svojoj sadrZini a gradena u obliku »pri-
videnja«. Imamo u vidu »Roman o ruzi« (Gijom de Loris) i njegov
nastavak (Zan de Men), »Vizija o Petru - orafu« (Lenglenda) i, na
kraju, »BoZanstvenu komediju«.

U preseku problem vremena ta dela su veoma interesantna, ali
mi moZemo dota¢i samo najopitije i najosnovnije u njima.

Ovde je veoma snaZan uticaj srednjevekovne nezemaljske ver-
tikale. Ovde se &itav prostorno-vremenski svet podvrgava simboli¢-
nom osmisljenju. Vreme je ovde u samoj akciji dela, moZe se redi,




potpuno isklju¢eno Jer to »prividenje«, trajuéi u realnom vremenuw

veoma kratko, ima smisao, o¢ito, vanvremenski (iako ima odnos sa
vremenom). U Dantea i realno vreme prividenja i njegovo vre-
mensko podelavanje odredenom momentu biografskog (vreme
ljudskog Zivota) i istorijskog vremena ima potpuno simboli¢an ka-
rakter. Sve vremensko-prostorno - kako likovi i 1judi i stvari, tako
iakecija — ima alegorijski karakter (pre svega, u »romanu o ruZi«)
ili simboli¢an (povremeno kod Lenglenda, a u najvedoj meri ko

Dantea).

Najznatajnije u tim delima je to §to se u njihovoj osnovi
(narotito dva poslednja) nalazi veoma ostar oseéaj protivureénosti
epohe kao potpuno sazrele i, u suitini, oseéaj kraja epohe. Odatle i
teZnja da se da njena kriti¢ka sinteza. Ta sinteza zahteva da u delu
sa izvesnom punocom bude prikazana Citava protivure¢na raznoli-
kost epohe. A ta protivureéna raznolikost mora biti uporedena i
prikazana u preseku jednog momenta. Lenglend sakuplja na livadi
(za vreme kuge) i zatim oko lika Petra - orada predstavnike svih
staleZa i slojeva feudalnog drustva, od prosjaka - predstavnike
svih profesija, svih ideologkih pravaca — i svi oni uéestvuju u sim-
boli¢noj akciji (hodo¢a¥ée za pravdu Petru - orazu) da mu po-
mognu u obradi zemlje itd). Ta protivure¢na raznolikost i kod Leng-
lenda i kod Dantea je, u suitini, duboko istoriéna. Ali Lenglend i,
narotito, Dante podiZu je i spudtaju, istezu je po vertikali. Buk-
valno i sa genijalnom dosledno$¢u i snagom Dante ostvaruje to iste-
zanje sveta (istorijskog po suitini) po vertikali. On stvara ¢udesnu
plasti¢nu sliku sveta koji napeto Zivi i kreée se po vertikali gore i
dole: devet krugova pakla pod zemljom, sedam krugova &istilista
nad njima, a nad njima deset nebesa. Gruba materijalnost ljudi i
stvari dole i samo svetlo i glas gore. Vremenska logika tog veritkal-
nog sveta je potpuna istovremenost svega (ili »sapstojanje svega u
veénosti«). Sve 3to je na zemlji razdvojeno vremenom, u veénosti
se sliva u potpunoj istovremenosti sapostojanja! Ta razdvajanja, ta
»ranije« i »kasnije« koja unosi vreme, nestvarna su i valja ih uklo-
niti da bi se shvatio svet, sve $¢ mora suotiti u jednom vremenu, to
jest u preseku jednog momenta, &itav svet se mora videti kao istov-
remen. Samo u pravoj istovremenosti ili, §to je isto, u vanvremeno-
sti, se moZe otkriti istinski smisao toga to je bilo, 3to jeste i §to se
biti, jer ono $to ih je razdvajalo - vreme - lifeno je stvarne real-
nosti i osmidljavajuce snage. U€initi raznovremeno istovremenim,
a sva vremensko-istorijska razdvajanja i spajanja zameniti pot-
puno smisaonim, vanvremensko-hijerarhijskim razdvajanjima i
spajanjima - takva je Danteova oblikujuéa teZnja koja je usme-
rila stvaranje slike sveta po vertikali.

Ali, u isto vreme, likovi ljudi koji ispunjavaju (nastajanju) taj
svet duboko su istorijski, oznake vremena, tragovi epohe obeleza-
vaju svaki od njih. Vide od toga, u vertikalnu hijerarhiju uvugena
je Danteova i istorijska i politiCka koncepcija, njegovo shvatanje
progresivnih i reakcionarnih snaga istorijskog razvoja. Zato su li-
kovi i ideje, koji ispunjavaju vertikalni svet, puni snaZne teZnje da
se istrgnu iz njega i izadu na delotvornu istorijsku horizontalu, i
sumere s¢ ne u vis, nego napred. Svaki lik pun je istorijske poten-
cije i zato svim svojim bicem teZi da ucestvuje u istorijskom doga-
daju u vremensko-istorijskom hronotopu. Ali snaZna umetnikova
volja ga osuduje na ve¢no i nepokretno mesto na vanvremenskoj
vertikali. Te vremenske potencije delimi¢no se realizuju u pojedi-
nim novelisti¢ki zavr§enim pri¢ama. Takve prie, kao istorija Fran-
teske i Paola, kao istorija grofa Ugolina i arhiepiskopa Rudierija,
kao da se horizontalne, pune vremena razgranjavanja od vanvre-
menske vertikale Danteovog sveta.

Odatle poti¢e izvanredna snaga citavog Danteovog sveta.
Stvara je borba Zivog istorijskog vremena sa vanvremenskom van-
zemaljskom idealno§éu. Kao da vertikala saZima u sebi horizontalu
koja se snaZno otima napred. Izmedu oblikujuéeg principa celine i
istorijsko-vremenkog oblika pojedinih likova je protivure¢nost, su-
protstavljanje. Pobeduj oblik celine. Ali sama ta borba i duboka
snaga njenog umetni¢kog razredenja ¢ini Danteovo delo izuzetnim
po snazi izraZavanja njegove epohe, tacnije, granice dve epohe.

Danteov vertikalni hronotop u daljoj istoriji knjiZzevnosti ni-
kada se viSe nije ponovo radao sa takvom dosledno3¢u i &vrstinom.
Ali pokusaj razrefenja istorijskih suprotnosti po vertikali vanvre-
menskog smisla, poku¥aj negiranja postojanja osmidljavajuce
snage »ranije«, kasnije«, to jest vremenskih razdvajanja i poveziva-
nja (sve bitno, iz tog gledita, moZe biti istovremeno), pokusaj otkri-
vanja sveta u preseku potpune istovremenosti i sapostojanja (ne-
prihvatanje istorijske »odsutnosti« osmisljavanja) - &injeni su
vise puta. Najdublji i najdosledniji pokudaj te vrste, posle Dantea,
uc¢inio je Dostojevski. ]

' Spoljasnja forma graden ja u obliku sna ili prividenja kao u snu poznavala je. razum-
Ljivo, i antika. Dovoljno je spomenuti Lukijana i njegova »Snovidenja« (autobiogra-
fija povratnog dogadanja 2ivota u obliku sna). Ali ovde nedostaje specifiéna unutras-
nja logika sna.
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Badnjare w'éj

prilog strukturi
evropskih
avangardi

zdenjek mathauzer

Medunarodno drutvo za proudavanje komparativne knjizev-
nosti poverilo je ¢ehoslovaékoj redakciji odgovoran zadatak da ur-
edi dvotomnu Istoriju evropskih avangardi kao deo obimnog po-
duhvata AILC - Istorije knjiZevnosti evropskih naroda (saZetost u

‘tom dugom naslovu ukazuje kako valja u nadem prilogu shvatiti

kra¢i, ali precizniji spoj »evropske avangarde«). Smatram da se na
VI kongresu AILC u Bordou ispoljila dvostruka problematika Isto-
rije avangardi. To je $iri kompleks problema nazvan »KnjiZevnost
i drudtvo« i tema simpozijuma »Istok — Zapad«.

Koliko je bila sloZzena umetni¢ko-drutvena problematika avan-
gardi dokumentuju ove &injenice: Na jednoj strani, neki avan-
gardni pravcei i grupe osedali su se povezani sa ustalasanim drust-
vom, posebno prve i druge decenije XX veka, da su sami hteli da
sebe likvidiraju kao umetni¢ku ¢injenicu. Umetni&ki stvaralac u
osnovi nije trebalo da se razlikuje od radnika, jer je svaki ¢lan
drudtva u perspektivi trebalo da bude radnik. Artefakt je trebalo da
bude uvricen medu poslednje tvorevine duhovne, a pre svega mate-
rijalne kulture. U tradicionalnoj terminologiji nekih zemalja - sto
posebno vaZi za moju zemlju - pojam avangarda sadrZi osecanje
sile koje taj pojam nerazli¢ivo povezuje sa epitetom revoluciona-
ran.

Na drugoj strani — ovde dodirujemo i zanimljivo pitanje iz
oblasti Istok-Zapad - na primer, u sovjetskoj knjiZevnateorijskoj
terminologiji pojam avangarda tako reci ne postoji. To ne znadi da
sovjetska istorija knjiZevnosti ne priznaje neke pojave koje se oce-
njuju u inostranstvu kao vrhunci ruske avangarde. Domaca istorija
knjizevnosti smatra V. Majakovskog vrhuncem sovjetske poezije,
tatnije ruske poezije XX veka, ali je isklju¢en iz konteksta avan-
garde, jer je svrstan u realizam - delimiéno' predrevolucionarni,
romanti¢arski realizam, delimi¢no postrevolucionarni socijalisti¢ki
realizam.

Smatram a da se problem moZe otprilike ovako formulisati:
dinamiéna sila koja u jednoj zemlji smesta u sam pojam avangarde
napredno videnje umetnosti, u drugim zemljama, posebno u SSR-u
smedta drugde: njeno teZiSte se prebacuje.na nivo najdubljih isto-
rijskih rezultata, u¢inaka, zakljucaka; koji su drustveno funkcio-
nalni na na&in realisti¢ke transcendencije ili drudtveno afunkcio-
nalni na nad¢in formalisticke imanencije. Tako se jedne pojave shva-
taju kao realisti¢ne, a druge kao formalisticke, dok je pojam avan-
garde, koji se ne poklapa sa svojim rezultatima, i$¢ezao.

Pre nego §to pristupimo problemima’ terminologije, svesni
razli¢itog lokaliziranja principa dinamic¢nosti i drudtvene snage u
razli¢itim knjiZevnoterminolo$kim tradicijama, verujem da moZe
dodi do zbliZavanja razli¢itih stanoviita. Stvar bi bila teZa, ¢ak nere-
§iva, u sludaju kada bismo pojam avangarda apstrahovali od socijal-
nih zavisnosti, kada bismo umetni¢ku revolucionarnost videli sas-
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