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(razgovori sa milanom konjovi¢em)

drasko redep

22. decembar 1984.

Usred galaksije svojih stotina slika, Konjovic se, uvek, radu je davanju,
predavan ju, uzajamnosti kao spoju koji e mu, posle svega, neito novo pru-
iti, nedto novo podstadi. Kad daje Cvede, plavo i srebrno Cvece, iz 1984,
radu je se onome ko se raduje. Skoci, veli, ajd, sad skodi!

@ Sa slikama je, ponekad, kao i sa [jubavima. Matic je, pokat-
kad, sliku okretao ka zidu, belom mraku smrti, ako je bio u zavadi,
ili pak nesporazumu sa autorom.

Treba imati mnogo slika, ali ne treba da ih sve drZi§ pred o€ima
na zidu. Drukgije bih preuredio tvoje zidove. Ostavi mene, moZes
jo§ Serbana, malo Trumida, Ankicu Oprednik, Trumiéa, ono ra-
speée Soldatovica. . .

@® Pamtim kako ste komentarisali crte? Isidore Sekulic, Mati¢
ju je crtao, reprodukovan je i u mojoj knjizi Isidora, ona, ona: Po-
godio kao svaki amater. &

I sve je jasno. Moja Zelja nije da ostupam, nego da izbegnem
sliénost. Suitina je na drugom mestu, iznutra valjda.

Nailazi Slavko Simié. Nekoliko butelja odabranih vina. U atmosferi
najednom ima blagosti. Petar Latinovic i Milan razgovara ju o konjima, jos
i o brazdama, sve iz filma Trojica iz Starog Sombora. Jovo Paripovic.

@® Plasim se ovog leda, ove zime. Treba sti¢i do Kule, bar pre
mraka.

Prvi put éujem da se ti nekoga boji3! Sasvim neprili¢no. A jase
plagim da li éu veé¢ do¢i do one moje Sume iz 1913. U Petrovaradinu
je, navodno, Ona isijava u meni. Sad bih je drukéije slikao. Ipak je
i to moja $uma. Suma je bila iznad svega, i iznad ledine.

® Obicno se kaze kako dovek treba da je sam u izgnanstvu i u
smrti.

Ne poznajem ni jedno ni drugo. I u zarobljenistvu, ili ropstvu,
kako paori kaZu, nisam se osecac da sam u izgnanstvu. Uvek sam
bio slobodan.

Kada se govori, ili pise, o onome $to je, povodom KrleZinih referencija
o slikarstvu Aleksandar Flaker imenovao kao verbalne adekvate likov-
nih znakova, onda je fenomen Konjovi¢ i u tom smislu jedinstven, nepo-
novljiv, gotovo beznadeZan. Zasto? I zato $to su si, recimo uslovno, literarni
adekvati njegovih olujnih situacija samo u ponekim trenucima bili u srec-
nom, bogatom, opet difuznom prepletu sa njegovim mukama, i radostima
vostalom. I kao $to je to u jednom éasu bila Isidora Sekulié, tako je, u ma-
giji nasih Sezdesetih godina koje, u sferi umetnickog, ni slu¢ajno nisu raz-
pravljene, bio Oskar Davido. U tri magnovenja mogao je u svom poetskom,
Jjer prevashodno poetskom, jeziku da prepozna Miroslava Antica. Medutim,
obrnuvsi definiciju Flakerove interpretacije KrleZine literature, apsolutno
je nemogude sagledati likovni adekvat verbalnih znakova u Konjovi-
devoj umetnosti. Taj somborski i pariski slikar koji je toliko uzbudivao, i
izazivao, literate, tako razliéite, tako inokosne, upravo je u odsustvu literar-
nog, §to ce redi papirnatog, brosiranog, bukvainog, ili, ako hocete, opisnog,
imao svoje magicne, zvezdane trenutke. Konjovicu, uostalom, ne smeta ni
jedno jedino tumacenje. Ni u jedno nede poverovati, ni jednom jedinom se
nede prikloniti. Zasto? I zato §to bi to bilo nalik na odstranjivanje svih ost-
alih moguénosti, likvidaciju raznorodnih dojmova koji slede, i do kojih ta-
kode drZi; itd. Ne mogu da kafem da Konjovi¢ tumaci nekog. Tumadenja
mu i inade nisu prvostepena aktivnost. Pre je raspoloZen da nas, svakojake,
ne vidi, obnavijajudi, ili bolje: prepoznajudi ritam trede dimenzije, sedmog
susreta, uvek neparnog broja sudbine, izmaglice, teSke jare letnjeg podneva,
kada i konj i fijakerista pod visokim somborskim prozorom drema, i kada
Jje svetlo takode zvezdano, neposteno, bezmerno. Kon jovidevo slikarstvo, u
sebi ima bezbroj razloga nemogudéeg. I kao $to je za nadrealiste ta rec zvo-
nila tako presudno a neutilitarno, svemocno u isti mah kada i bespomocno,
tako je sad, usred njegovog Sombora, treperila znamenito: odstupajuci u
svemu. Samo je sloboda njegov vazduh.

Rilke je bio zapisao: »Jo§ samo trenutak moguce mi je da zapisujem i
govorim sve to. Ali dodi e dan, kada de mi ruka biti daleko i kad ¢u je pozi-
vati, neka pise; pisade reci koje nede biti moje. »Sve mi se ¢ini da Kon jovi¢
nikada ne bi, ni u dalekoj parafrazi, izrekao, ili pak napisao, ove reci: sve
$to je dotakao, sve $to je utisnuo u na$ likovni i duhovni vidik, tako je nepo-
pravljivo snaZno signirano da se otima bilo kakvoj i bilo ¢ijoj kvalifikaciji.
A znak de, bez sumnje, neko (i) prepoznati. Svejedno kad.

20. avgust 1985,

Stare ljubavi, nestali prijatelji, zaturene slike. Opet u »Starom fija-
keru«: Milan, Latinovidi, ja. Posle smo, zajedno sa Milanovim crteZima, le-
teli oko somborskih zvonika. Pitanje smrti. Milan kaZe: Nije straina
smri nego je uZasno umiranje. Boba dodaje: A $ta cemo s onima
koj’ nisu ni Ziveli? Uvek je sve (i) pitanje izbora.

[ tako, mog brata Fedora viie nema, i on je umro. Da3a se prese-
ljava u kuéu, valjda. Sve vide ostajem sam. A sve je straino brzo
proglo: kao sad gledam ova dva tornja, ali ne u ovom letu veé sa
onog okruglog tavanskog prozora nage stare kuce, jo§ 1908. godine.
Sve je tada — ¢ini se — bilo zavrieno,

@® Pominjete, ne jednom, one koji su odmah zavrieni, kom-
pletni stvaraoci.

Imre Safranj je, kao fovek, i kao svojevoljni slikar, odmah bio
zavréen. Nedto od ustrajne svojeglavosti, ili tvrdoglavosti, to je bilo
u njemu. I pisao je, i slikao kao niko. Ali, njega ve¢ dugo nije, na
7alost. A neki su 1judi opet kao odredeni da dugo Zive, da se razvi-
jaju. Ja bih, recimo, tek sad imao $ta da kaZem. Kao da sam na po-
cetku.

@ Nailazi sad vede. Na Konjovicevim slikama je najcedce ze-
nit, sunce u orbiti, visoko nad nizinom.

Meni je na mojim slikama sve svetlo. I slikane su, svejedno da
li napolju’ili u ateljeu, pri jakoj svetlosti. Nema drugo. Boje neka
kaZu svoju istinu. To je njthovo. Njihovih pet minuta, ako hoces.
Mogu, kao evo, evo, ba¥ ovih dana, da slikam, poput Pikasa, po
svemu, stalno. To nije parafraza. To je moj doZivljaj. Tebe sam,
onako glavatog, nacrtao preko Modiljanijevog portreta Apolinera.
Videée§, Ni traga veé nije bilo od Apolinera.

® Izdaleka, u kukuruzima, kanda veé jesen. Suite ti kukuruzi
beznadno, kao u KrleZinim feljtonima o smrti prijatelja. Ali i kao
na Konjovidevoj izlobi 1955. na novosadskoj Tribini mladih. U
vertikalama te kompozicije, kanda, girlande jednog sasvim parti-
zanskog, ostroumnog ali i odtrobridog pristupa toj davnoj temi rav-
nicarske niske $ikare, obnovile su svom lucidno$éu i secesiju, i do-
Zivijaj salada, i tu jesen koja se, sa maglama $to se vuku uz spo-
kojnu reku, i sa plavim $ljivama, sluti beznadno.

Iza svega mora postojati radost. Bez radosti, sve odlazi u mrzo-
volju, u_gluvu sterilnost nekih »razmi$ljanja«, nekih imitacija.

@ Zivot na saladu, sad izmakao, sad ve¢ nedokudiv, svakako je
presudan za to panteisticko osedanje sveta, svemira, svetlosti. Sala-
$ar Veljka Petrovida. . .

Ja sam na saladu Ziveo, i kad saladarski konji njiste u noi, ja
¢ujem nesto drugo. Sve je nesto drugo. Nema kalema. Ili jesi na toj
surovoj zemlji bagkoj, ili uopite nisi. Sve odlazi sa prvim vetrom,
sa snegom, onim odmah raskaljanim gradskim somborskim sne-
gom ko%(i sam isto slikao.

@® Siroko komentarisana, Konjoviéeva umetnost - a, evo, 0
njoj stalno govorimo pokusavajuci da budemo nekako sa strane, u
tredem licu, bila je i ostala izazov za kriti¢ara, za pisca.

Rekao sam nekoliko puta: pred mojim slikama je ili guZva, ili
izazivaju, dakle, ili me ne vide. Dobro su me videli, medu mnogo-
brojnima, Isidora Sekuli¢, Milan Ka3anin, Oskar Davi¢o, Mihailo
Stevanovié, Lazar Trifunovié, Miodrag B. Protié, Grgo Gamulin,
Dragoslav Dordevi¢, i jo§ vas dvojica, zna§ ve¢ na koga mislim.
Kazem, dobro. To znadi sa kriterijem. Nifta nije stradnije nego
kada je kritika neprimerena slikarstvu kome je posvecena. Citao
sam tako, likovnog kriti¢ara i istori¢ara koji je pametan, koji se raz-
vija. Ali §ta vredi kada je sve uginio da prehvali malog autora. Ve-
liki kaput za malog ¢oveka!

® Ima jedan trougao, gotovo planimetrijski konaéno postav-
Ijen u samo urbano srediste Sombora. To je troguao izmedu Konjo-
viceve kude, na glavnoj ulici, ukoso preko puta kuce Palanackih i
Laze Kostiéa, zatim ateljea , takozvanog velikog ateljea u Muzeju,
preko puta Narodnog pozorista, sa vecitim, na Zalost posledn jim fi-
Jjakerom Sombora pod prozorima, i Galerije »Milan Konjovié«. Te
tri tacke, tako neopozivo nalik na one takoredi najbitnije, tajanst-
vene markacije Zivota, kretanja, kalendara, imaju, svakako, i znade-
nja drukéije metafizike. U tim stotinama metara, sve Jje zaista tako
blizu a u isti mah i tako daleko, kao da je inkorporirana perspek-

tiva éitave avanture Citavog puta.

Svejedno je re¢ o primerenosti. O spoju. Nije bitno da li su te
tagke, koje za mene sad veé i iskljugivo ponekad predstavljaju Som-
bor, potéinile mene, ili sam ja njih osvojio, stvorio, izmislio. To,
mislim, nije vazno. Znadajno je da postoje, da u meni zrace. Svaki
dan, u svaku od te tri tatke, gledam kao ono neto drugo, kud idem,
gde slikam, kako sanjam. To nisu neka tri koloseka, tri pruge.
Svaka od tih tadaka ima svoju funkciju. Mozda nekad i strogo odvo-
jenu od one druge. NajteZe se ponekad penjem uz visoko stepenidte
Muzeja, da bih uao u atelje. A moram da udem, hodu da slikam.

® Cesto se navodi kako je Grgo Gamulin, usred Sombora,
pred oknima ateljea, tad i malog i velikog ateljea, mislim, spome-
nuo osecanje da je tu kraj puta.

To je sjajno napisano. Ali Sombor je grad. Sad ¢e ti re¢i: mali
grad. Nema malih gradova. Sombor je grad, ulice mu se grle, vidis,
uostalom piSe to i kod Duradina i kod tebe, odozgo je nalik na
8koljku. A to onda otkriva nedto. Ne zna se ko je koga nafao: Som-
bor Konjovi¢a ili Konjovi¢ Sombor. U ljubavi nismo sebi¢ni. Lju-
bav je strast. A ja i slikam samo strasti,

@ Podne u Somboru otkucava damorom tiSine. Tako se bar
meni &ini,
polja 461 _J




poetike: milan kon jovi¢

Iz okeana te tidine ja sam i uspeo da izazovem buru. Sve se ko-
vitla pred mojim o¢ima. Kad jednom vidim... Crnjanskog sam,
mladog, video samo jednom, mislim na moru, §ta znam gde. Ali nas-
likadu ga odjednom, videées, u istoj liniji. Ne umem da se gasim.

Uvek sam mislio kako hododascéa nadih ekskurzija i izletni¢kih auto-
busa u znamenite galerije i muzeje, imaju karakter one obaveznosti koja se,

* najéesée, mrko dodekuje, brzo obavija, svodedi sve na ritual duZnosti, tacke
razno, neobaveznog smeska pod tackom razno, kao u naslovu pocet-
nicke knjige pesama Ivana Ivanjija. Ali, godinama ve, susreti u Kon jovide-
voj galeriji, sve se vife uveravam da je tako, imaju obli¢je radosti, izvesne
sreéne okolnosti, otkric¢a koje je, svak za sebe, stvorio. Slusao sam uglednog
istori¢ara umetnosti iz Moskve, koji je, posle posete Novom Sadu i Spomen
zbirei »Pavle Beljanski«, u Somboru Zeleo nanovo da vidi jedinog slikara
koji mu se u novosadskoj zbirci dopao! Problem stvaraoca i zemlje! Najed-
nom je dak i Konjovi¢ bio u ukrstenim re¢ima koje se, uglavnom, lako i
uspesno refavaju: covek i grad, pesnik i zavi¢aj, stvaralac i predeo. ToboZe,
u Konjovidevom slucaju sve je jasno. E, tu ih je upravo Konjovié sve dekao:
tu tek ne treba nista da bude jasno. Taj francuski slikar, po jednoj pausal-
noj proceni Rastka Petrovica, zar je zaista najednom mogude postavijen i
kao tenovski protagonista takozvanog odraza klime, sistema, podneblja?
Nikako ni u to ne verujem. Izmi$ljajuci, pa svakako i domisljajuci svoj rav-
nidarski, panonski kosmos, Konjovi¢ je sve izmenio, i drukdije orkestrirao.
Na crteZu koji sad g.'edam, cak i paralele dvaju tornjeva somborske crkve
koji su se gradili, i sagradili, u vreme njegovog detinjstva, najednom su
drukéiji. Sve je odstupanje, poslednja opomena, mera koja se ne moZe, i ne
sme, da prevazide. Evropski atlas ovaj Konjovi¢ svagda nosi u krvi, Toliko
Zita, toliko galicijskih pomisli, toliko otvorenog neba koje u nas $kilji jos od
vremena onog zvezdanog trenutka romanske crkve u Trenti, - sve je to pre
nalik na otkrice, nego na prepoznavanje. To §to Konjovic toboZe izmisija,
pre je nalik na nae upoznavanje sa predmetom koji nedovoljno pozna-
Jemo, nego na pristajanje na mastariju, u boresovskom smislu. Nije u pita-
nju treée oko. U pisanje nae sve ceice, mislim, zaviruje ono fatalno
treée nebo koje se ukazuje naopako, iznutra, preokrenuto, svakojako. No
nikad konvencionalno, dovedeno do stepena samozadovoljnog ovala, do kri-
ti¢ke razine kruga.

20. januar 1986.

Kada Milan telefonira, sve je najednom nalik na pri¢aonicu, mnogo-
ljudnu, i uz to mnogoglasnu, ili nesto potvrduje, ili pri¢a o lektiri (sad je op-
sednut knjigama Enesa Cengiéa o Krlezi, Iz dana u dan), ili kakav tek
nastali problem treba hitno razresiti. Jutros je telefonirao veoma rano, ni-
kako ne moZe da pronade jedan telefonski broj koji mu je neophodan, a
kada ga i nade na njemu se niko ne odaziva. Kao da slika sliku: samo je to u
pitanju, minuti su dugi, usredsredeni, nema hijatusa, nema cezure, sve se
nastavija. ‘

@ Sedam se izloZbe hrvatskog ekspresionizma.

To je dobro: tako vidis dokle je ko stigao. A kaZe§ da su onde
bili i Bijeli¢, i Sumanovié, i Dobrovi¢? Ne mari, svako uzima 3ta i

koliko hoée. VaZno je da ima odakle da se uzme. A svi su moji
vrénjaci veé odavno mrtvi. A, uostalom, i moji nesto stariji i nesto
mladi kolege, takode: Aralica (1883 - 1980), Ljubo Babi¢ (1890 -
1974), Bijeli¢ (1886 — 1964), Petar Dobrovi¢ (1890 — 1942), Filako-
vac (1892 ~1972), Hegedusi¢ (1901~ 1975), Ignjat Job (1895-
1937), Miroslav Kraljevi¢ (1888 - 1913), Mise (1890 — 1970), Suma-
novié (1896 — 1942), Milivoj Uzelac (1897 - 1977), itd. Svi su otidlj,
a ja sad razgovaram s tobom, i éekam, veoma spokojan, osamdeset i
osmi rodendan. Kao da sam sve to znao unapred, veruj mi. Odavno

hoéu da ti kazem ne$to o Ivanu Radovicu, to je bio dobar slikar, -

iako je kasnije dosta radio u maniru naive a i a la Bonaf_. 4 onom.
naem nekadainjem primitivnom svetu, pa i onom predratnom,
skorojeviékom beogradskom Zivotu, stvarno gospodin. Ne samo
zato §to je igrao tenis, preko Zene, odmah, ufao u takozvano visoko
drudtvo, veé i zato §to je kao predodreden u3ao u jedan krug koji je
bio intelektualan, tast mu je, mislim, prevodio Spenglera. Posle,
posle mu je tenis bio opsesija. Zna§ ve¢, prema meni se nije dobro
poneo, pricao sam to 1 Josi¢u Vi¥njicu, nikako nije hteo da mi
ustupi svoj atelje, koji mu nije vide bio potreban, koji je zvrjao pra-
zan, u Zupanijskom tornju. A bio je ve¢ otidao iz Sombora. A ja
sam, veruj mi, sve &inio za njega. Dovukao sam mu u Stani3i¢ kla-
vir sa salada, i mnogo §ta sam jog stigao da uradim za njega. Posle
nismo ni razgovarali, medutim. Ima jedan njegov autoportret, ako
se ne varam, gde je sebe naslikao sa mudkim znakom do kolena,
kao Hristosa crnadkog $to je Rastko Petrovi¢ bio opevao u pesmi.
Inade, fizitki, bar za mene, nije bio nikakav, nekako visok, nosat,
nezgrapan, nelep. Ali, kao 3to zna3, to obi¢no nema veze. Bez pre-
kida se bavio mladim devojkama i tenisom. I to intenzivno, i
uspe$no. Posle, samo u fusnoti se spominje kako ga je, posle rata,
na Akademiji, Dorde Andrejevié Kun spasavao od nekih intriga,
pri¢a, itd. Tada je to sve izgledalo skandalozno! To ti je, eto, ¢itav,
gitav Ivan Radovié, dobar slikar. Bio je vezan za Somborom, pre
toga sa Vrécem, Pe§tom, Beogradom. DrZao je do toga da pripada
takozvanom otmenom svetu. Na kraju je ostao bez svog drustva,
bez auta, poslednji Mohikanac, svakako. A prema meni se, vidi§, i
veoma ruZno poneo.

® Antié mi ga je spominjao nedavno.

Sve mi se &ini da Anti¢u nije dobro, otitu mu noge, znadi: go-
tov je. Se¢a¥ se da sam ja njemu, davno, valjda pre trideset godina,
dao sliku iz 1946: Basta, kupusiste. Zna§ da pamtim &ak i gde sam je
slikao. .. Ko to sad lupa na vratima Galerije? Ko si ti, mala?. .. Ne
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pitaj me za$to psujem danas. Zna§ da nikad ne psujem. Eto, sad,
samo sad, i to telefonom. Cude¥ veé.

@ Emotivno govorite i inace.

Naravno. Trebalo bi pisati o tome kako ja govorim. Ti kaZe3
kako ja nikada ne govorim onaj prvi pasus koji se, obi¢no, bride,
nego sam odmah in medias res. Taéno, taj prvi pasus je namenjen
tremarodima a i zagrevanju. Kao i kad slikar slika. Kod mene je
ovaj sluaj: ja sve do 1955. nisam govorio, a onda, kada smo mi,
samostalni, izlagali u Ljubljani, najednom sam progovorio. I to
sam progovorio pred punom dvoranom. Prvi put. I od tada govorim
sve bolje. Svestan sam toga. Obi¢no mi kaZu da sam narcisoidan. Ni
sludajno: ja se ne ogledam u vodi, ve¢ u svemiru. Znam svoju
meru. I svoju snagu, Vidim kod Cengi¢a da je to i KrleZa oseéao.
Siromah, bio je dugo bolestan, na kraju. Noge, i svadta drugo joi. A
meni ée uskoro rodendan, osamdeset i osmi. Jedva ¢ekam da opet
udem u nesimetriénu, osamdeset i devetu godinu. Sebe prepozna-
jem u nepoznatom, ne u poznatom.

1. februar 1986.

SnaZna ko$ava (i) u Somboru. Putovali smo preko Backog Petrovca i
Silbasa, U zatvorenom porodi¢nom krugu. Otisnuta nova grafika: Zena i
ratnik. Tek §to je minulo rodendansko slavlje.

® Vidim da je Hid doneo citav blok posveéen Vama.

Odli¢éna je ta poema Ota Tolnaija. On je uvek nov, iznenadi. A
ito se ti¢e Ivana Radoviéa, ponovo ¢u ti nesto reci: takozvana otme-
nost je ravna izveitaenosti. Sta ja mogu kad na mojim slikama
ima iratarske filozofije, i paorskog duha. Ali i to je spontano doglo,
da zna¥. To je ono §to je neposredno.

® OZiveo je Pariz to pred nekadasnjim i danasnjim Konjovi-
dem.
I ta moja kuca, u kojoj je nekada i Peda stanovao. Sad je tamo
jedan modni kreator, Inade sve mi je kao nekad. Odraz mi je bio
bistar, jer je taj pariski vazduh za mene prozra¢an. Zna$ kako i Leo-
nardo govori: mutan odraz u vodi zavisi i od toga koliko je voda
mutna!

@ Ne pamtim.da je zapaZeno pisano o odnosu Konjoviéa i
renesanse.

Ne pamtim nikako: A Leonardo je meni ostao prevazan. Uz to,
ja sam u dudi hedonista, iako sam veliki radnik. A sad, kad gledam,
evo, pred nama, tu kuéu Palanackih u koju Lazi Kosti¢u nisu da_ll
da unese pisaéi sto, vreme mi preleée takoredi filmski. Sa trema je
tu Laza posmatrao nade de¢je pozori$ne igre. Moja mati nikada
nije zavolela ovu nafu novu kucu, sazidanu na mestu gde je bila
stara Vukiéeviéeva kuéa. Vise je volela'onu staru kucu, u Crkvenoj
ulici. Nigde nema one nage stare fotografije gde je moj deda, Vuki-
¢evié, veliki $kolski nadzornik, sa tri preparandistkinje slikan. A
jedna od njih je bila Isidora Sekuli¢! Ne zaboravi da je Crna Gora
iz Vukiéeviéevog bukvara uéila pismenost! Sve u svoje vreme.

® Dora Pilkovié Petani, sad, u Koracima ponovo pominje
Konjovidev antejski duh, kao bitan, sveZ, izvoran, dakle, po svemu
bi se reklo uticajan.

Taj tekst Dva Anteja je odliéno pisan. Kao da je autorica iz
Sombora! I uz to poznaje slikarstvo.

® Usred ove kosave slikate cvece.

Sta me se ti¢e. Svako ispunjava svoju meru Zivota. Nisam je
nikako jo§ zavrdio. I moje cveée prkosi toj koSavi. A ima i slikara i
pesnika kojima je, na Zalost, i tridesetak ili pedesetak godina od-
vi¥e, veé su u maniru, ponavljaju ne sebe, nego neki drugi slu¢aj. Ja
uvek imam nove slike. Mene ne moze§ iznenaditi. .

® Bez prekida se pominju, jo§ od vremena onog Anticevog i
Latinovicevog filma, Trojica iz starog Sombora. '

Sve se dosecam da tu ima jo§ nekog materijala koji je otpao,
koga vi¥e nema. Mi smo se ovde sreli, ko na raskri¢u. To su, za-
pravo, bila tri Sombora: Petra Konjovi¢a, Veljka Petrovi¢a i Milana
Konjoviéa. Ne poklapaju se putevi. Samo je sredina, moZda, sva-
kom izgledala sli¢no. Neka svetlost. Ko zna?

® Ovi sveci pred nama. ..

Ovi sveci i jesu i nisu Vizantija. Hvatam detalj, sve se odsli-
kava u malenoj kapi vode, u ogledalu. .. Nije sludajno primec¢eno
da u mojim enterijerima ima toliko mnogo ogledala. I u njima su,
ponekad, opet moje slike! Nego ita!

® Slikajuci na platnu katkad i Cetiri, onako prelomljena i nesi-
metricno postavljena sunca, u paklenom kretanju, Konjovié je po-
novo izbegavao krug. Javijao se, kanda, tu rimarij jedne druge poe-
tike, slikarstvo koje izaziva, ritam kosmosa koji se ne moZe opisati.

.. MotZe se samo iskazati kao strast, kao uZas. Ne marim krugove
ni inace, iako je toliko izbegnutih krugova na mojim platnima. Mi,
8to se toga ti¢e, uopste nismo u krugu. Neki drugi sjaj je u pitanju. I
kad je bilo pomracenje sunca, a ja sam ga likovno nekako uhvatio,
opet sam imao sunce. Zavisi od oka. I od ove ruke kojom se dva
puta - isto - ni na jednoj slici potpisao nisam. Nisam od onih
koji bi sad tu skupljali sve moje potpise. Ali mislim da su neki
medu njima slike, profili predela koji su u meni. MoZda i oko
mene.
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@ [ ti potpisi se, svakad, bune.
) Ja sam i¥ao u sopstvenu $kolu! Nije slu¢ajno §to
sam izbegao Kokosku, a sa Lotom nisam imao pravi spoj. Glavno
je lc!a sam se sreo sa Konjoviéem! Za jedan ljudski vek sasvim do-
voljno.
® Jednom, u depou, zacudili ste se kako nisam bio na izlo2bi
gde je, pre Sezdeset godina bezmalo, bila i jedna slika iz 1926. To
nije bilo mogude: roden sam desetak godina posle nastanka te slike.
To je zato §to imam stalno na umu ¢&itavo svoje iskustvo. Pa i
poneke slike koje ne pamtim. Svejedno. Sve ih ja imam u oku. Ni
Jednu tu, u toj doglednoj situaciji, u toj dioptriji, nisam ispustio. A
mladost se i ne meri uvek godinama, nego buntom, inatom, svadim.
Moje je da slikam. Ali moje je i da gledam svoje slike: one me in-
spiridu. Ne bih da se ugledam na njih, ali beZe¢i od njih nanovo sli-
kam. Onaj tvoj uzas.
.. Nisam siguran da je sasvim ta¢na odrednica kako Konjovida najuzbud-
ljivije inspiriSu dogadaji Zivotne pozornice, svetla pompe, rasko$ vidljivog

pogleda u vrh. Svakako, ni ta prilika nije propustena. Ali ta ¢emo s onima
koji su propustali toliko prilika, svakojakih, i u sivilu, i u sjaju hedonisticke
palete, pa su, ipak, velim, ostali po strani, daleko od svetlosti autenti¢nog tra-
Janja, gréa koji nije samo uzbuden ju nalik, nego izaziva toliko mnogo uzbu-
denja. Konjovié nije propustio nita, ak ni ono nabedeno, toboZe njegovo
»tipi¢éno« Zito, za koje je bio namah nabeden. Zito, kao objekat slikanja;
najpre je moglo pogodovati nekom prelaznom trenutku prepoznavanja,
koga se, i inade, oduvek, uZasavao. I zasto, onda, ne bi bio u nervu, opet u
gréu, i tih raskodnih svedanosti pompe, uspeha, lica avangarde? Konjovic
Jjeste svecanost za sebe, i kao na onoj davnoj fotografiji na Azurnoj obali, s
Emom, sve je u beloj svetlosti, kao u slavnom FidZeraldovom romanu.

Konjovié, ukupno, svim svojim fazama, ali daleko vise svojom poja-
vom, i svojim aktivnim uée$éem u zbivanjima moderne umetnosti, ne samo
da opravdava, nego sugeride policentrizam. Nema jedne, nema ni jedne, ali
ima bezbroj prestonica sveta. Konjoviéeva otvorenost nema spoja s eklekti-
cizmom bilo koje vrste. Otvorenost nas ¢uva od rubnih situacija (izraz ima
i znadenja koja mu daje lucidni Danijel Dragojevic). Konjovi¢ nas, opet,
takode pazi da ne postanemo rubni, marginalni, epigonski nastrojeni, ni-
kakvi, anahroidni.

U rilkeovskom smislu (medu zvezdama, kakva daljina), Konjo-
videva legendarna usamlijenost u takozvanom malenom panonskom gradu,
svakako je dramati¢na odbrana od izravnih pouka. O tezama neéemo ni re¢
progovoriti.

Sta znam, ali ako je akademijski razgovor ipak i govor u mudrosti, a
symposion ipak i gozba za one koji umeju da otvore sve svoje ekrane, onda
Je, u ovim poznim veé osamdesetim, il devedesetim godinama (sve zavisi
koga brojimo, da li Hrista, ili pak vrnjaka ovog stoleca), svakad, hodocasce
tom malenom, naoko zaptivenom i na Skoljkw (Marin Durasin) nalik Som-
boru i uodavanje moguénosti neprolaznog, tradicija koja se potire, smisao
koji se, tek, tu I tamo, nazire. Sve se, na kraju krajeva, svodi na projekciju
Zivota, na difuznu svetlost koja, iza svega, ostaje, koja je lekovita, sreom
anonimna, neusmerena, bogata, podioZna izboru. Pa svakako i izboru po
srodnosti.

Ne pripadajuéi nikome, Konjovié¢ je, moZe biti, bio najblizi toj difuz-
noj rasveti svemira, zvezdi koja nam se, samo jednom u ljudskom veku, pri-
kmiée. Opasno, neisceljeno, znamenito.

poietike: milan konjovi¢ W

leto, ,
konjovicevo leto

oto tolnai

Moje leto: to je deta&ki ¢edno, u Severnoj Backoj, obojeno i gradi-
rano uticajem vrste mediteranske knjiZevnosti (Gide, Camus i
drugi). Cak bi i moto moje mladosti, mojih mladalatkih pisanja
morao biti poluretenica Gideovog Nemoralnog ¢oveka: »ZIVIM
POD POTPUNIM AZUROM«.

Dakle, na izvestan nadin i na mene bi se mogla odnositi Gamuli-
nova teza u maloj monografiji o Konjoviéu, da je izvor Konjovi-
¢eve uZarenosti bas »njegova nostalgija za jugom...« Zato po¢i-
njem ispovedcéu, jer i sam istrazujem odakle poti¢e ta narofita na-
klonost prema Konjoviéevu, kod nas ne ba¥ popularnom, sli-
karstvu.

Onda, narotito ove godine, kada nisam mogao podéi niti i¢i na more,
oseam i u mojoj zamradenoj sobi spustenih zavesa na spratu ispu-
njenoj mirisom knjiga, ose¢am kako Milan Konjovi¢ stoji u pri-
rodi, u letu: u centru leta. A da stoji odnosi se vife na centar nego
na Konjoviéevu umetnost, jer ona je sve pre nego stati¢na. Znaci,
umetnost, a ne samo slika, vise, nego slika: postupak, zbivanje, tok,
intenzitet, koreografija — tragam za re¢ima. Madevanje, rvanje
kazu neki, oli¢enje muskosti, kazem ja.

Potetkom 60-tih godina u okolini Topole i Sente &esto sam stajao ili
sedeo u zralenju tog tesko podnoiljivog intenziteta, od tada ga
skoro i nisam vidao, pa ipak svakog leta, i to ne samo leti naidu
dani - kao ovaj danasnji! - kada ga vidim u mojoj zamracenoj
sobi Zmuredi, s njim sam, tamo u letu, u sredidtu leta. Organski deo
mog leta je konjovi¢evska koreografija, Bac¢ka korida sa suncem,
konjoviéevsko kupanje u boji (kao §to’se kaZe kupanje u krvi)...
Lubardina, Milunoviéeva, Celebonoviéeva leta, njihova mediter-
anstvo visoko vrednujem (Zeleo bih jo§ mnogo pisati o njima), ali
uvek ih samo SPOLJA posmatram.

U Konjovi¢evu svetu, u panonskom letu, u Konjovi¢evim slikama,
u NJIMA se nalazim:

KONJOVIC TO SAM JA!

To je najveée slikarstvo koje mogu da posmatram iznutra, koje
POZNAIJEM, sa kojim Zivim, eto, veé¢ dvadeset godina.

Maurice, Merleu ~ Ponty piduéi temeljno o Malreuxovoj psiholo-
giji umetnosti, kaZe i spominje, da on, Marleaux, svoje slikare — mi-
Ijenike podiZe u bogove. »Slikarstvo se ne moZe dalje razvijati, i
tako Hals postaje bogom«, kaZze Malreaux. I ja Konjoviéa nekako
tako vidim, naravno u drugim odnosima i drugaéijem svetu: Konjo-
vié je odista dosegao jednu vrstu slikarstva do njenih krajnjih gra-
nica.

Uistinu, stoji eto tako jedan &ovek negde usred leta i slika i slika i
slika: da bih mogao da Zivim, ja to moram da znam, ja to moram
da vidim. ..

Zato, kad pisem o njemu, ne interesuje me u prvom redu njegova
biografija, njegov Zivotopis, kao druge koji o njemu pidu monogra-
fiju, i ne govorim lekciju iz istorije umetnosti (istorije — izama).
Na Konjovi¢ev intenzitet nijta nije. moglo uticati, niti ga smanjiti,
pogotovu ne sada — samo i jedino godinja doba. Jer, on sada Zivi
samo sa bojama i menama godi¥njih doba, u prvom redu Zivi sa le-
tom. A\

Ovakvo oseéanje imamo ¢itajuéi KrleZine dnevnike: u Goetheovim
visinama i sa menama godi¥njih doba koraéaju. . ..

Zamislimo da je Van Gogh sretan.

U Provancei je zbilja mogao nekoliko dana biti sretan, Zamislimo
tih nekoliko dana u beskrajnom periodu od 20, 30, 40 godina.

Jer, $ta su drugo, njegove Zute kamare — snopovi, apsolutno Zute
slike, nego SRECA, tone sreéa; jer, §ta bi drugo moggo biti Van
Goghov suricokret nego skoro ve¢ poludelo OK%) SRE%E?!

Jer, pa §a bi i drugo mogla biti slikareva SRECA, njeno ostvarenje,
nego nalaZenje po koje takve apsolutne boje, koja u stvari vide i
nije boja?!

Zaista, na Van Gogha nikako ne mogu zaboraviti, govoreéi o letu, o
mom letu - o Konjoviéevu letu.

Iako ne more ne mogu iéi, u Sombor mogu - mislio sam i odmah
sam vec i krenuo, da vidim §ta je sve posle velike retrospektive sme-
stio u svoje ogromne ambare. Zeleo sam da odmah osetim, kao
neku prijatnu vrtoglavicu teZzak miris njegovih slika; da budem
tamo - sad ve¢ na kraju leta — medu sveZim slikama. . .

Slikar se tada ba$ vratio sa jaro¥a noseéi najnoviju sliku; seo je u
svoju fotelju - ako na ikoga, to na njega se mogu primeniti reci
Valeryja:

»Slikar svojim telom slika«. J
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