plo&i piSe: »Usluzna djelatnost«. Rem-
mert uklanja prljavitinu svake vrsti.

Sitnu i krupnu prljavitinu, otrovni
mulj i otpatke, smrdljiva i pokvarena
ulja i masti, te ¢isti filtere kod Thyssena,
Mannesmanna, MAN-a i bilo gdje
drugdje. Sam vozni park tvrtke Remmert
vrijedan je oko 7 miliuna DM. U tvrtku
Remmert integrirana je opet tvrtka Ad-
ler: kao lutka u lutki. Adler nas prodaje
Remmertu, A Remmert nas dalje iznajm-
ljuje Thyssenu. Novac §to placa Thysen
- ve¢ prema narudZbini 1 dodatku za
pradinu, prljavitinu i opasnost, izmedu
351 80 DM na sat i po ¢ovjeku — dijele
poslovni ortaci. Milostinju od 5 do 10
DM Adler ispladuje radniku.

Pored izvanredno niskih nadnica, ovi ljudi
rade i pod gotovo neverovatnim uslovima. Tem-
peraturne razlike su Eesto preko 50, po ci¢i zimi
ili uz visoke peéi naizmeni¢no. lako je opasnost
od plina, eksplozije, pada &eli¢nih konstrukeija,
dizalica i viljuskara 3to prolaze, veoma velika,
ovi radnici nemaju nikakve zadtite. lako je kod
Thyssena zakonom propisano nodenje cipela sa
gelinim zaglavkom, kaciga, zadtitnih naoara,
rukavica i sl., Adler svojim radnicima nita ne
daje; tako je jeftinije:

Radne rukavice pronalazimo u posu-
dama za otpatke ili kontejnerima za
smece. Veéinom su to uljem zaprljane i
poderane rukavice koje su odbacili Thys-
senovi radnici kad im ljevaonica dade
nove.

Zastitne kacige moramo sami sebi ku-
piti, ako Zovjek ima srecu, nade koju
vrlo otrcanu, odba¢enu. Glave njemac-
kih drugova vrjednije su zadtite i dragoc-
jenije od glava stranaca. Meni (Aliju)
predradnik je Zentel dvaput strgnuo
moju kacigu s glave da bi je dao njemag-
kom drugu koji je zaboravio svoju.

Kad sam se (Ali) prvi put bunio:

- Hej, ja kupio, to moj - Zentel me
je obuzdao:

- Ovdje nije nidta tvoje, moZda
vlazno govno. On ti je moZe vratiti na-
kon smjene. .. (86) ‘

Ne samo da se radnicima od zatitne odece ne
daje, veé im svojevoljno uzimaju i liéne stvari,
A pri tome se, §to je takode simptomati¢no, ni
nemacki drugovi, radnici, ne bune. Oba Nemca
su Alijevu kacigu prihvatila bez pogovora.

Kako se postupa sa ljudima i kakvim opasno-
stima se oni namerno i svesno izlazu bez ikak-
vog ose¢aja odgovornosti, kazuje i sledeci citat:

— Cak i ako ispravno pokazuje, ova
vrijednost jo¥ ne bi bila razlog za pa-
niku. Osim toga vjetar otpuse plin. I on
ode sa svojom &arobnom kutijom, a mi
smo se tjedili ledenim vjetrom u sludaju
mogudeg izlaZenja plina. (84 - 85)

Sligno je i sa zaStitom od eksplozije.
Alarmni uredaji su istina postavljeni i
dedava se da sirene neprestano upozora-
vaju na opasnost, ali se livnica ne sme
napustiti. Tako poslodavac ako bi do kata-
strofe do3lo, predupreduje sankcije pro-
tiv sebe.

Radno vreme je neograniceno. Radi se
po dve, tri smene, bez nadoknade za pre-
kovremeni rad, isto i nedeljom i prazni-
kom. Neki imaju po 300 -350 sati me-
se¢no. Rade do potpunog samoiscrpljiva-
nja. Unapred se nikada ne zna koliko;
sve zavisi od potreba poslodavca. To je
svesno polagano ubijanje ljudi, kojima
nidta drugo nije ostalo, samo da tegle do
besvesti i crknu. .. '

To su, eto, najkrade Wallraffova is-
kustva. Nigde vedre stranice. | mada sam
kaZe da su ljudi koji u ime profita ubi-
jaju u manjini, on istovremeno dodaje
da tu manjinu niko ne ko¢i. Vecina ne
odobrava, ali ¢uti. | mada tako ne kaZe,
Wallraff upravo u tom ¢utanju vidi naj-
veéu opasnost po svet. Jer, destruktivne i
militantne snage danas su tako jake da
im se jedino masovnom solidarnoséu
moZe suprotstaviti. Wallraff je upravo
jedan od onih koji, napudtajuci konven-
cionalne, tragaju za novim putevima, $to
do tog jedinstva vode. I dok njemu, kao
Turéinu, u lelujavom njihanju pokladne
pesme, niko od Nemaca nije hteo pruZiti
ruku, on svoju, Sirokim i otvorenim ge-
stom, svima daje. Tu je njegova vedrina.
Jer, Wallraff zna da se do ljudskog srca
dopire samo ljubavlju.

iscrpljeni model (uz roman p.
pavli¢i¢a »trg slobode,
znanje, zagreb 1986.)

zlatko kramarié

Citajuéi posljednje romane Pavla Pavliti¢a
sve vide uvidamo da je ameri¢ki kriti¢ar Leslie
Fiedler imao pravo kada je veé potetkom $ezde-
setih godina proricao kraj klasicnom moder-
nizmu, smatrajuéi da vrijeme u kojem Zivimo
mogu izraziti jedino do tada zapostavljeni Zan-
rovi masovne kulture — filmovi »B« kategorije,
znanstvena fantastika, detektivski romani (i ako
se sjetimo prvih knjiga Pavli¢i¢a vidjet ¢emo da
je 1 u svojim potecima ovaj pisac kokrtirao
upravo sa Zanrovima masovne kulture: kona¢no
u HIT-biblioteku je i »udao« kao na§ Simeon).
U ¢&asopisu Journal of Popular Culture L. Fied-
ler promicao je tezu da manifestacije potro-
3acke kulture treba shvatiti isto tako ozbiljno
kao §to su nekada kriti¢ari shvacali djela visoke
kulture. Koliko je jedno ovako misljenje imalo
odjeka svjedoéi nam i podatak da éak i Frederic
Jameson'pridaje proizvodima industrije kulture
izvjestan stupanj utopijskog potencijala. Jame-
son takode smatra da masovnu kulturu treba
shvatiti »ne samo kao puku razbibrigu« ili
»samo« laZnu svijest ve¢ kao djelo koje trans-
formira drudtvene i polititke strahove i fanta-
zije koji zatim moraju biti nazo¢ni u masovnoj
kulturi kako bi se »kontrolirali ili prigusili«.
Daljnja eksplikacija ovoga fenomena dovela je
Jamesona do zakljuéka da masovna kultura ima
»utopijski ili transcedentni potencijal - onu
dimenziju koju posjeduje ¢ak i najniZi tip ma-
sovne kulture koja ostaje implicitno, makar i u
najmanjoj mjeri, negativna i kriti¢na u odnosu
na drustveni poredak u kojem je, kao proizvod i
roba, nastala«, Citajuéi najnoviji roman P. Pav-
litiéa »Trg slobode« pokazuje se upravo su-
protno. Ova razmisljanja Fiedlera i Jamesona
pokazuju se kao izrazito neadekvatna rjedenja.
Naime, oéito je ne$to posvemu drugo, a to je da
proizvodi masovne kulture sluZe za kanalizira-
nje i neutraliziranje »strahova i fantazija« koji
u prvobitnom stanju ne zasluZuju nikakvu poh-

_ valu veé su sami po sebi rezultati prethodno

postojeéih mehanizama socijalizacije. Ove &i-
njenice svjestan je i sam autor romana: »Ali, i
mi smo sami veé bili naceti. Ako smo mogli pos-
lovodu gadati ogriscima od jabuka, onda smo
ove radnike mogli gadati ne¢im bar malo teZim.
Osuli smo na njih sve §to nam se naslo pri ruci,
od sitnijih komada drva s barikade do granitnih
kocaka, koje su se mogle sasvim lijepo vaditi,
jer je kolnik Trga slobode veé¢ na vide mjesta
bio natet. Sve je pradtalo oko radnika od nadega
bombardiranja. Mnogi su od nas, naravno, pa-
zili da koga ne ozlijede, ali sigurno je medu
nama bilo i takvih koji su ba§ nastojali da ne-
koga tresnu i rane. Ako &ovjek brani Trg slo-
bode, jo¥ uvijek ne znaci da je u svemu dobar.
POSTOJE RAZNI INTERESI« (str. 67-68).
Jer, »treba da se zna tko nas je na sve ovo nago-
vorio, da ne bi poslije ispalo da smo svi jednako
krivi, kao $to obi¢no ispada (str. 145). Sama
pri¢a ispricana u romanu »Trg slobode« - §to
se sve to defava kada grupa gradana, odnosno
jedna manja klapa bivsih drugova iz istoga raz-
reda odludi sprijeéiti ruSenje jednoga trga koji
njima otito zna¢i mnogo vide nego §to to grad-
ski oci koji su donijeli odluku o ruenju toga
mogu i misliti - umnogome se bazira na tradi-
cionalnoj socijalistitkoj vjeri u neposrednu
spontanost masa: »Jer, ovo nije obi¢an dogadaj,
ovo je dogadaj kakvi ne bivaju Cesto, ali se zato
redovito ponavljaju..To je onaj uvijek isti ¢in
kad malobrojna skupina pravednih biva izlo-
Zena nasrtaju stra¥ne i bogumrske svjetovne
sile. Toga je bilo u svim nadim bitkama u povije-
sti, to je opisano u Bibliji, time se bavila knjiZev-
nost. Ovako kao danas mi, bila je opsjednuta
biblijska Betulija, ovako je bio opsjednut Siget.
Obrana ovoga, trga nije samo obrana kuca,
vriova, prolaza, obrana prostora, nije ¢ak ni
obrana tradicije, povijesti, svega onoga §to se, li-
jepo i ruzno, ovdje dogadalo, ovo je obrana slo-
bode, pravde, ljudskog dostojanstva, samoga Zi-
vota, I zato. .. (str. 144).

No, ipak nam mora biti jasno da samo po-
modéu modernistickih tehnika Verfremdung i
Unterbrechung (alijenacija i interupcija) mogu
razbiti standardizirane forme percepcije - i
samo se pomod¢u ovih modernistickih tehnika

moZe prenijeti HOMOLIES knjiZevnosti uopce,
jer neprijeporno je da je suvremena masovna
kultura prerufena u »kulturu kao robu« u veli-
koj ovisnosti od industrije i da kao takova ost-
aje u potpunosti pod kontrolom. Cak i elementi
koji preostanu poslije nuZne autorske autocen-
zure (koja je upravo bolesno prisutna u svijesti
hrvatskih pisaca) u tolikoj su mjeri unidteni i
oslabljeni da vi§e nemaju nikakvu vrijednost.

Ocjene koje smo izrekli ocjenjivajuéi Tribu-
sonov roman »Made in U.S.A.« slobodno mo-
Zemo pripisati i ovome romanu: i roman »Trg
slobode« enkodiran je unutar realizma proiz-
voljnosti, §to ¢e reéi, unutar realizma novca: u
pomanjkanju esteti¢kih kriterija mogude je i
korisno vrijednost djela mjeriti profitom koji
ono donosi.

slavko almaZan: »pomeranje tacke,
bratstvo-jedinstvo, novi sad, 1986.

pavel getejanc

Nedavno se pojavila deseta po redu knjiga
pesama Slavka Aimaiana Pomeranje tacke, u
ediciji Savremena knjiZzevnost ugledne izda-
vatke kuée Bratstvo jedinstvo u Novom Sadu.
Sa rumunskog jezika, knjigu koja se istovre-
meno pojavila 1 u NIP Libertatea u Pancevu,
preveo je sam autor.

Slavko Almasan je sedamdesetih godina svo-
jom knjiZevnom pojavom dosta uéinio, kao i
Joan Flora u osamdesetim, na obogaéivanju voj-
vodanske poezije na rumunskom jeziku, u
smislu da je osvajao nove prostore i vidike i uti-
cao na mlade pesni¢ke naradtaje. Knjigom Co-
vek u teénom stanju 1970. godine Almazan je
natinio rez u dotadainjem, klasiénom naginu
pisanja na rumunskom jeziku u Jugoslaviji. Do-
laze, zatim, osobene knjige Liman tri i Rota-
cioni labirint &ije se pesnicke preokupacije na-
stavljaju donekle i u najnovijoj knjizi koja je
pred nama.

Pesme su podeljene u tri ciklusa — Pomera-
nje tacke Antibalans i Gordo kilatno - 3to na
prvi pogled govori o metafizickim simbolima
(kao | sam naslov knjige) i o teznji za jednom
uokvirenom celinom, sa osnovom u atmosferi
simboli¢nog i psiholodkog u autonomnom pes-
ni¢kom jeziku. U prvom ciklusu vidljiv je od-
nos izmedu realnog i irealnog, u kome se naj-
dedde javlja nada: covek ulazi u pesmu bez pov-
ratka (Nada se da ée sresti svoje lice i svoje sto-
lice (pesma: Svet je ve¢ upoznat sa pesmom).

Poznata ideja koja proisti¢e iz Zenonovog uce-
nja o Ahilu i kornjaéi parafrazirana je u pesmi
prema kojoj i knjiga nosi naslov Pomeranje
tacke: Gore je sunce kao semenka, re¢e Sirano
(Dole imaginacija lukavstvo veliki talas tacke
Samo §to u trenu tacka dospeva preblizu) Zatim
se jednoga dana otiskuje predaleko. .. Konjanik
se trze pogleda u ogledalo i rece) Zivot je iza i
ispred) Ko ga zaboravi nece sti¢i a ko ga stigne
zaboraviée ga) Evo vam ova spirala i gradite od
nje kulu nade) Ali dok gradite nemojte upotre-
biti nijednu re¢... (pesma Vavilonski konjanik
Tematika je takode vezana za urbanu zajednicu
i Zivot u njoj, ¢ak i diskurzivni odnos u pesmi
Odnos prema prvom ¢itanju: Prvo &itanje je
deo disanja i deo uspomena) Ostalo je grupna
iluzija koja sazreva i pada) Na svoje cetiri ma-
¢ije noge ) Pada s recenice na redenicu s potil jka
na koleno. L

U drugom ciklusu, Antibalans, kao crvena nit
%rovlaér se detinjstvo iza Zivotnog paravana.

ed za detinjstvom vidljiva je u pesmi Hodo-
casce na tocku: Kako ¢emo se vratiti &uje se pita-
nje (Kako ¢emo se vratiti s ovog hodoc¢adéa pra-
dedova. Prolaznost sveta, homoduplex gde
svako uredno nosi svoju masku preko dana, a
skida je samo u izvesnim prilikama: Cuje se
glas ptica) Da li su svi skinuli maske jer brzo ¢e
dorudak (pesma Priprema za dorucak).

Poslednji ciklus, Gordo kiatno, razvija pes-
ni¢ko videnje sveta: Nagnut nad istinom &ovek
¢e videti svoj trag) Osetice repliku prolaznosti
na svojoj koZi (Shvati¢e da smo u gréu iako sas-
vim bliski (Sa fazama nejasnoca i fazama dotra-
jalnosti (pesma Kameleon). Ovde se jo§ vise ni-
jansira_odnos izmedu sveta i &oveka, njegovo

itisanje kao generic¢kog bica: Sve je poée'io pla-
¢em (Mora da je pla¢ Sifra i tekst) Gutajuci
svoju kocku od vazduha pla¢ se pretvara u éura-
nje)... Nije to zubobolja ili rana (To je odmor
izmedu dva rodenja (pesma Goli Zivot).
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Na gordom klatnu okrede se vreme i istorija i
iskustvo bremenito traganjima za ne¢im i o ne-
¢emu, Lo je taj egzistencijalisti¢ki naboj koji
¢ini se izvire kroz zatvorene prste u Saci, kao
reakcija na svet u kome Zivimo i delamo.

Knjiga »Pomeranje tacke« Slavka AlmaZana
otkrila nam pesnika sa izgradenim i istananim
ukusom i proZimanjem lirskog iskaza sa subjek-
tivnim videnjima Zivota. AlmaZan u svim pes-
mama stihovima direktno ulazi u duel sa samim
sobom svodeci radune, ulazi u duel sa re¢ima tra-
7eéi njihovo znagenje ne bi li tako otkrio i
tamne strane realnosti. Iskustvena knjiga, o Zi-
votu i svakom drugom iskustvu u kojoj pesnik
nazire polako kraj lavirinta postavljenog u pre-
thodnoj knjizi.

alija isakovi¢: »jednome,
prva knjiZzevna komuna, mostar,
1986.

tvrtko kulenovié

Putopis moZe biti i opis mesta i svedotanstvo
o susretu s ljudima pa da uvek bude prava knji-
Jevnost — pod uslovom da je uobli¢en na stvara-
la¢ki subjektivan na&in. A nuZna posledica pri-
sutva stvaralatkog subjekta je opet ta da pravi
knjiZevni putopis ne moZe biti ograni¢en ni na
prvo ni na drugo, nego da mora imati i nesto
treée, svoje, po ¢emu se putopisac od putopisca
razlikuje.

Mnoga svojstva se okupljaju da sastave to
wtrece« u putopisima Alije Isakovica, ali medu
njima treba posebno upozoriti na ono koje tim
tekstovima daje najvise od njihove specifi¢no-
sti, a koje se istovremeno najjasnije uotava i
izdvaja: tema njegovih putopisa nisu ni samo
mesta, ni samo 1judi, nego, podjedanko i ravno-
pravno s njima, i sam putnik. U nacelu, dakako,
ni to nije nidta ni specifiéno ni novo, nego je
naprotiv opte mesto svakog knjizevnog puto-
pisa, ali je nov i specifi¢an, u Isakoviéevom slu-
&aju, bar jedan od natina na koji se taj putnik
pred nadim ofima pojavljuje. Putnik u putopisu
moZe naime biti zaljubljenik, ili mislilac i medi-
tativac (Haksli), ili posmatrat sa blagim podsme-
hom saoseéanja na licu (DZumbhur), ili cink
(opet Haksli u »Zajedljivom pilatu«), mrzitelj,
istraZiva&, ili uopste sve ono 3to Covek uopite
moZe biti. Cini se, medutim, da se dosada nismo
jod sreli sa putopisom u kome je u tolikoj meri
izvedena na scenu egzistencijalna ravan ¢oveko-
vog bitisanja koliko je to slu¢aj sa ovim Isakovi-
éevim. Po tom svome svojstvu Isakovicev puto-
pis je izuzetno moderan i savremen. Ono se
moZe pokazati na nizu primera, ali je sigurno
najbolji onaj koji u tekstu »Horizontiranje svi-
jesti« govori o morskoj bolesti, toj egzistencijal-
noj muci putnikovoj, koja, u ovom okviru,
postaje ravna svakoj egzistencijalnoj muci tove-
kovoj, sposobnoj da iz sveta ukloni svu njegovu
ljubaznost i lepotu, da izmeni ¢&itavu njegovu
sliku, nadin njegovog prisustva: »Prode uzvi-
gena koraka prvi ili drugi ili ba§ me briga koji
oficir palube. Ne samo da ne razumijem njegov
&in, visoko gore, veé ne vidim ni geografiju nje-
govog lica: vara li nas kad se iskodeno i blago
smjeska nad nasim ledinama ili nas ismijava?«

Takvih detalja ima u ovoj knjizi vide. Oni
pokazuju da kroz svet, i kroz knjigu, putuje ne
samo Covek (kako je u mnogim knjigama puto-
pisa meditativne i »zanosne« vrste uobitajeno)
nego dovek koji glavu ima ne samo zato da
njome misli nego i zato da ga ona boli, a da pri
tom ispovest o njoj kao takvoj ne ispadne pri-
vatna i privatizirana nego da se potpuno pri-
rodno i jednostavno uklopi u sliku sveta i kra-
jeva koje nam ovaj putopis nudi. A ne treba ni
govoriti da Isakoviéev putopis ima i duhovne
dimenzije: ne samo tamo gde je tematski na
njih »prisiljen« kao u tekstu o Tolstoju, nego u
osnovnoj potki &tave knjige izraZemoj u nje-
nom naslovu. Dok’ je Aleksandar Ti¥ma svojoj
odli¢noj knjizi putopisa dao naslov »Drugde«,
[sakovié svojoj daje naslov »Jednom«: oba nas-
lova u konotaciji obuhvataju bitne duhovne
dimenzije metafizitke &eZnje i metafizitkog
bola duboko usadenog u smrtno bice ¢oveka, ali
se ¢ini da su one na koje Isakovi¢ev naslov upu-
¢uje bitnije upravo u onom smisiu u kome Bro-
hes govori da je vreme za oveka bitnije od pro-
stora. Sveiéu da se na svako mesto moZe doéi
samo jednom intenzivno je proZet dubinski sloj
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ove knjige ¢ak i onda kad se to na povrSini uop-
ite ne primecuje.

Najbolji detalji ovog putopisa jesu oni u ko-
jima se jedno egzistencijalno stanje spaja s jed-
nom duhovnom, metafizickom ¢&eZznjom i bo-
Jom oli¢enim u &injenici da je sve »drugde« i da
je sve samo »jednom«. Takav detalj je opis bu-
denja u vozu, upravo u tekstu pod naslovom
»Jednom, Takav je je &itav tekst pod naslovom
»Miris sjeéanja« u kome se opisuje dugo isceki-
vanje aviona za povratak ku¢i na rimskom aero-
dromu Fjumi&ino: on kao celina ulazi u mae-
stralne stranice nade putopisane proze. »Jed-
nome je knjiga putopisnih reportaZa u kojoj na
trenutke blesnu trenuci vrhunske knjiZzevne
proze. Ali ona ne predstavlja uspeo knjizevni
putopis samo zbog tih trenutaka i samo po
njima. Ona je knjizevna i po naginu na koji pi-
sac pristupa realnosti s kojom se na putu srece i
koju nikada ne svodi na aktuelnost dogadaja
karakteristiénu za novinarski pristup, nego
pravi »geolotki presek« pejsaza koji katkad zai-
sta i pocinje sa geologijom, pa ide preko bilja,
da bi zatao medu ljude i uputio pogled ka obla-
cima u kojima ée u jednom trenutku, iznad Pe-
lje¥ca, ugledati obrise grékog mita, neuniitivog
nad Mediteranom. Za svaki sloj toga preseka Isa-
kovié ima odgovarajudu re¢, satinjenu podjed-
nako od obavestenosti i znanja kao i od sposob-
nosti literarnog »uno¥enjac, ali se ¢ini da naro-
¢ito sa biljem ume da opsti kao niko u nadoj pu-
topisanoj literaturi osim, moZda, Matka Peica. 1
ume da poveZe te slojeve metaforama koji ce-
lini daju karakter pesnitkog objekta: neka ilu-
stracija tog umeca bude redenica sa prve strane
»Ta Bosna 3to treperi kao zelen list kukuruza,
koju ¢e autor, oseéajuéi njenu lepotu, u nez-
natno izmenjenom vidu ponoviti i tekstu »U
pohode Sirriji«. Alija Isakovi¢ se u svoju puto-
pisnu reportaZu unosi sa stra¥¢u pisca, ispisuje
je istim onim jezikom kojim piSe svoje price,
pa i ta ostala putopisana grada (dakle ne samo
ona koja je uobli¢ena u veé¢ pomenute vrhunske
literarne trenutke), podinje zahvaljujuéi tom
jeziku da sjakti, vrska, pukée, suzi, stenje, pre-
liva se u sto boja i na taj nadin sva postaje litera-
tura.

laslo 1. blaskovic: »gledaS«,
matica srpska, npvi sad 1986.

sa$a radonji¢

Novo kolo edicije »Prva knjiga« Matice
Srpske (1986) vjerovatno ¢e biti trajnije obilje-
%eno jednim naslovom i jednim autorom. Rije¢
je o knjizi poezije »Gledad« Lasla L. Bla3kovica
(1966). Za one koji ne nastupaju sa pozicija lite-
rarnog malogradanskog morala, §to u sprezi sa
kategorijom horizont ogekivanja ostvaruje sve
predispozicije za fal§ — interpretaciju, iS¢itava-
nje ove knjige moglo je predstavijati jedino
istinsko zadovoljstvo. Otvarajuéi inovativne
prosjeke suptilnije i na- jednom vifem nivou
nego §to je to vec postalo simptomatitno za ve-
¢inu autora mlade generacije, (mislim na
pseudo-novine koje se plasiraju kroz jezitke pla-
nove i neminovno zavr¥avaju ili u pukoj kon-
strukciji ili u neosmisljenoj destrukciji), Blasko-
vié nudi jedan kvalitativno nov model pjevanja,
sa mekim osloncem na eliotsko-paunodovsku
tradiciju.

U veéini aspekata svog postojanja ova poezija
je intelektualistiCka; dakle poezija aluzije, pod-
teksta i svega onoga $to ova sintagma podrazum-
jeva. Za one koji misle da ova odrednica nije
bag najsreénije odabrana i upotrebljena, ponu-
diéu i drugu, alternativnu, istina u knjiZzevno-
teorijskim spisima manje frekventnu: poezija
presupozicije, ili poezija u kojoj svaka kompon-
enta znadenja ne nalazi u tekstu eksplicitan iz-
raz t.j. izraz koji se podrazumjeva. Sve ovo im-
plicira i prisustvo izvjesne doze hermetizma
koji je intenzivniji u nekim pjesmama pojedi-
naéno negoli u knjizi kao cjelini. A vrijednost
ove knjige je upravo u tome: zaokruZenosti, cje-
lovitosti, gdje poetski nizovi nisu labavo ali ni
kruto ulanZani. Nijedna pjesma nije jedno-
strano svrhovita t.j. ne funkcionife iskljuéivo
kao spojka bez autohtonog poetskog naboja.
Natin na koji Blaskovi¢ vrsi izbor stilsko izra-
ajnih sredstava a 3to prerasta u poetski post-
upak, mislim da se moZe definisati kao radikali-

zacija aluzije. Impresivno djeluje doslednost
kojom autor sprovodi dvofunkcionalnost ove
stilske figure. Taénije, rije¢ je o njenoj transpo-
ziciji iz sfere intelektualistickog u sferu lirskog
pasaZa. Jo§ preciznije: sve aluzije u knjizi (izu-
zev onih iz pjesme »Proroganstvo je to §to ja
kaZem«) i kad u procesu percepcije nisu identifi-
kovane kao takve, uspostavljaju korelacije pod-
jednako uspjelo i ne oduzimaju stihovima svaki
semanticki kontinuitet. Cime se u interpretaciji
otvaraju dvije perspektive. Ovakav postupak,
iako .neprovjeren, ne odvodi Bladkovi¢a u na-
silno pojednostavljivanje i konkretistitke parali-
zirajuéi kategorije. U njegovim stihovima ne
isplivava nifta nemotivisano, slu¢ajno ili pak
zasnovano na automatskim asocijacijama takoz-
vanog nadrealistitkog tipa. Ono 3to u nekim
pjesmama, na prvi pogled, i podsjeca na nadrea-
listicki manir, postulat je esencijalno drugacijih
intencija.

Shodno svemu navedenom, ¢ini mi se da je u
kontekstu govora o Bladkoviéevim pjesmama
pojedinagno, primjerenije koristiti termin gra-
diti (gradena pjesma), negoli pisati (napisana
pjesma). A vedina tekstova objavljenih u ovoj
knjizi doimaju se kao prili¢no monumentalne
gradevine (ne samo u domenu formalno-tehni¢-
kog). Ako bismo i3li jo§ dalje i pokudali u ne-
kim neobaveznim i vrlo slobodnim sferama pro-
nadi i adekvatan geometrijski oblik toj pjesmi-
gradevini, ja bih rekao da je to piramida. Sa ob-
zirom kako Blaskovi¢ realizuje poetski tekst, a
otigledno je da ga on od potetka ka kraju zna-
&enjski suZava, da bi u zadnje stihove zbio gro
svoje pjesnitke energije, i nala bi piramida bila
okrenuta vrhom na dole.

Prisustvo dva tipoloski razli¢ita obrasca pje-
sama t.j. dva kruga pjesama koji u knjizi nisu
izdiferencirani ve¢ se smjenjuju moZe manje
strpljivog &itaoca dovesti do skepse vezane oko
kompozicijskih i strukturalnih rjefenja. Medu-
tim uotljivo je da autor veze izmedu tekstova
uspostavlja na liniji smisaonog a ne kroz formu-
lacijsko-stilske sli¢nosti. U prvi krug mogu se
svrstati pjesme sa naglalenijom narativnom no-
tom, t.j. one koje se 1§¢itavaju sa manje otpora.
(Sibice, Surovo, Sisem jabuku, O Zlatozubo,
Stid na lastidu, Gledas, Zeleni ready-made,
Jedno putovanje, Grifit, I nokti, LLB)

Dijagnoza sa regrutacije:

ne raspoznaje nijanse boja

Nisam simulirao

Trudio sam se i gresio

Lekarka je vikala

Rekao sam joj da cuti: ¢uti

Zeleni ready-made)

Drugi krug pjesama ¢&inili bi slede¢i naslovi:
Molitvo, O, Prorodanstvo je to 3to ja kaZem,
Magarac (zelen), Post skriptum O, Gde nasme-
jan, Smegno, Dobro, Slup, Plasljiv i pjesma bez
naslova. Navedeni tekstovi imaju zbijeniju
formu u kojoj svaki stih teZi da bude Alef.

pomnoZeno

preskoceno

u praznom kavezu

$to sam ga strgnutog na3ao

sitoj fresci

(gladah je ko popac)

svucenih u¥nih grbi nabora

kao devojke go go (gog u lovu

na plavi bicikl
na plavom biciklu) -
pocepani plakat

1 kaZiprstom

otkucavam Mm m (Post skriptum O)

Ono pak 5to je svojstveno svim pjesmama je
primjetan uticaj drugih stvaralackih medija.
Narogito filma (filmske tehnike) i slikarstva.
Upravo, dok &itamo ove tekstove kao da osje-
¢amo oko kamere, §irok kut snimanja, zumove
itd. Prakti¢no, stihovi podsjeéaju na kratke fil-
move sa relativno mnogo brzih kadrova. Sa
druge strane, dijelovi nekih pjesama, svojim iz-
lomljenim formama i razli¢itim perspektivama
korespondiraju  sa  kubistickim  platnima
(pjesma Sibice u cjelini).

Kako se moZe biti nov i fleksibilan, a istovre-
meno ne i optereéen polarizacijom u odnosu na
tradicionalno, Blaskovi¢ je pokazao definidudi
poetski objekt i subjekt knjige. A i jedno i
drugo je definisano prili¢no jednostavno ali or-
ginalno, naslovom »GLEDAS«.

Na kraju, mislim ‘moZe se reéi, da pjesnik
Laslo L. Blaskovi¢ u rvanju sa naom razaraju-
¢om literarnom svakodnevicom, na autentidan
nat¢in markira neke zaista nove staze.




