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da li da mu

verujemo?

zelidrag nikcéevi¢

Sta rade kriticari? Oni razmisljaju ova-
ko: »Pa dobro, sta radi Basara? On raz-
mislja ovako: »\Nemoguce je napisati ne-
sto §to nije pri¢a. Ali, §ta rade kriticari?
Oni razmisljaju ovako: »U jednom od (ta-
ko karakteristicno neobaveznih) autopoe-
tickih tekstova Basara sopstvenoj prozi
pripisuje sinteticke ambicije. Nesto Sto
moze delovati veoma nepromisljeno: po-
mpezno uops$tavanje u vremenu skrom-
nih mic-po-mic zahvata u rasplinuto telo
sveta. Evo konacéno pisca koji govori vaz-
ne stvari. Njegov pocetni, radikalni, zbu-
njujuci gest (negacije stvarnosti koju po-
znajemo) mora biti na trenutak zaborav-
lijen. Znanje je mo¢. Basara ga pomera,
ali ga ne razara. NiSta nas ne sprecava
da njegovu nonsalanciju prihvatimo
zdravo za gotovo. Proza doista jeste au-
tenti¢no iskustvo apsurda. Jedino, pa pre-
ma tome autenti¢no. Ali: samo u ve¢ pret-
postavljenim granicama. To su granice
Basarinog teksta; on trazi pokoravanje.
Apsurd je logican ishod svekolike racio-
nalnosti. Ne postoji drugaciji svet. Tekst
je jedini modalitet iskustva dostojan paz-
nje, a njegovu sloZenost mogu doziveti sa-
mo ako pristanem na beskrajnu autore-
ferencijalnost. Pisac ne moze izbe¢i jezik
logike (tautologije — da li je to previse?);
on konstruiSe nove modalitete svesti —
zasluzeni aplauz — i Sta se deSava? Bas
nista. Jo§ jedan adut koherencije biva
izigran lakom rukom zakletog nihiliste,
vra¢amo se u okrilje nenapisanog sveta:
njegov nered sad je jos pozeljniji. Ovako:
»Mislio sam da sam pronasao nihilizam
1953. godine, i kad sam ustanovio da nije
tako izgubio sam interes. »Dz. Bart Basa-
ra razmislja drugacije. Ako je svaka glo-
balnost lazna globalnost, a svaka kohe-
rencija lazna koherencija — zar nije lo-
gi¢nije (i zanimljivije) kona¢no odustati
od laganog napredovanja prema izvesnoj
propasti, i stupiti — bez metafizi¢kih po-
magala — pred tamni predmet ¢eznje? I
odmah prihvata izvesStacenost pisanja
kao jedini stvarno autentican stav. Naj-
kra¢i moguéi put. AnaloSko misljenje je
samo (opet logikal) posledica ove opste
sklonosti prema precici — koja je nemo-
guca. I bas zbog toga Sto je nemoguca —
toliko verovatna. BezbriZzno poigravanje
civilizacijskim kompleksima kod Basare
je podjednako naivan i neodoljiv konsti-
tuent price o beskrajnom nazadovanju.
On govori kao da je strahovita blokada fi-
lozofskog diskursa Zapada — decja igra.
Najapsurdnije konstrukcije bivaju obuz-
dane sopstvenim predlogickim poreklom:
Basara je logican do nepodnosljivosti.
Sve finese nihilistickog manirizma izloze-
ne su bezazlenom treningu: metafizika je
smeéna. Paradoks funkcionise bespre-
korno i na ravni iskustva i na ravni pis-
ma — {reba samo pristati na njegovu ne-
ekskluzivnost. »Ontoloski je podjednako
utemeljen Paja Patak, koji se svakodnev-
no pojavljuje na novinskim stupcima, u
kvadrati¢ima stripova, koliko i bilo koji
c¢ovek.« Da li da mu verujemo? Sta god vi
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sad odgovorili, to neée biti relevantno za
paradoksalni omaz novoj zbilji. Horizont
je (opet pompeznom analogijom) proteg-
nut preko granice uobicajene supstanci-
jalne izdrzljivosti. A opet hoce da bude
(mora biti) doslovno shvacen: dakle onto-
loski utemeljen. »Ako nesto i jeste apsur-
dno, zasto se uzbudivati zbog toga?« —
povladi znacajne, definitivno ne-zbiljske,
neozbiljne konsekvence. To bi mogla biti
najveca ironija Basarinog koncepta — da
se njegov radikalni nihilizam ispomaZe
posve logi¢nim (simuliranim, »skrace-
nime«) diskursom. OpSta intonacija ove
proze otvoreno je filozofska, po rubovi-
ma, doduse, privremeno destabilizovana
I — na neki nac¢in — degradirana iluziv-
nim sekvencama. Sta zbunjuje kriticare?
Basara ignorise ustaljenu podelu rada.
Njegov registar nije prilagoden pedantno
bazdarenom recepcijskom mehanizmu, a
ikonografska Ccitkost njegove proze —
umesto da nas vodi omiljenim stranputi-
cama — bira svoj put. Postoji izvesna zlo-

kobna sitnicavost koja nas sprecava da
mislimo odjednom — a na tegobnoj anali-
tickoj stazi instrumenti se prilagodavaju,
i mi se menjamo — jer nam to prija. Iza
Basarinog teksta pomalja se drugacije
znanje — »nerazoreno, ali pomerenos,
Ono je fikcija.

Razlika izmedu logi¢nog i istorijskog
pogleda na iskustvo (pri ¢emu apsolutno
privilegovanje prvog podrazumeva neku
vrstu Ciste, nevine subjektivnosti — Sto je
u najmanju ruku sporna operacija) kod
Basare je prikrivena (ili, bolje receno —
izgladena; razliku spremno zapostavija-
mo ¢im se domognemo superiornijeg ho-
rizonta) veoma doslednim i veoma inven-
tivnim karikiranjem vodecih istorijskih
paradigmi. Na ovom nivou uopstavanja
svi putevi zaista vode u Nihil. On razmis-
lja esencijalisticki, ne upustajuci se u pre-
ciznije analize (. . . jer same ideje, nalik
uzrocima dogadaja u prirodi, uvek se po-
viace izvan domasaja nasih analitiCkih
instrumenata. . .« R. Skoulz). Nije ni ¢udo
§to nam njegove analogije izgledaju tako
uverljivo: one nisu antilogi¢ne, ve¢ — na
ograni¢eno paradoksalan nacin — ante-
logicne. Basarin prozni koncept simulira
suverenost filozofskog diskursa. Dinami-
zujuéi ga znanjem-koje-je-fikcija on uspe-
va da (uvek iznova) rekonstruiSe dekon-
struisano — i da, pri tome, saCuva onaj
intrigantni potencijal neophodan za pod-
sticanje ¢italacke neverice. Privid znacaj-
nosti deluje skrivenim putevima, ali delu-
je — u to se nije teSko uveriti. ZavrSen ci-
tat.

kako napisati vecC

napisanu pricu

(svetislav basara: uvod u shizofreniju)

miljurko vukadinovic
Uvod

a) erotski

Za erotsku uzajamnost potrebna su najma-
nje dva partnera i to iskusan pisac poput Basa-
re (1953), Zna, te nam ih odmah predstavlja. To
su: prethodni (polazisni) tekst i potonji (ishodis-
ni) tekst. Citaocima i retkim tumacima (kojima
ovaj pisac zacudo ne oskudeva) prepusteno je
zadovoljstvo teksta koji je zadata erotska igra.

b) realisticki

Pisac Svetislav Basara, autor price »Uvod u
shizofreniju« (1982) u tematu »KnjiZevne kriti-
ke« (1—2/87) »Mlada srpska proza ili proza
razlike« (prirediva¢ M. Srebro) objavljuje pri¢u
»Uvod u shizofreniju« koja je i najovlasnijim
uvidom u o¢itom i neporecivom sadejstvu sa
istoimenim prethodnim tekstom. I tu igra ova
pocinje.

c) esejisticki

Da je u pitanju Citalacka obmana ili piscev
hir (ako se ima u vidu mladosrpski prozni kon-
tekst u kojem prirodno i Basarinu pricu cita
mo) nije iskljuceno, ili je, pak, u pitanju »tana-
na subverzija« 5to odvodi ravno do istancanih
razlika koje »navodenje bez navodnica« (ali sa
neprekrivenim ukazivanjem na izvornik), iznu-
rivanje pre teksta gde je palipsestno kao nace-
lo prozne akcije, §to je nista drugo do »ceSa-
nje« 0 samo »dno trajnosti« polazisne price. ..
ili je to, na posletku, samo jo$ jedna prozna
strategija iz zavodljivog obilja proznih postu-
paka ¢iji smo svedoci jo§ od »Pri¢a u nestaja-
njue« (1982). . .

Razrada
podrazumeva da je Uvod ve¢ i3¢ezao a ka-
ko je jo5 rano za neke izvesnije zakljucke osta-

je da se pozabavimo pis¢evom poetikom odstu-
panja od osnovnog teksta kao svesnom pro--
znom strategijom i valjanom ¢italackom intri-
om.

. Kako nije re¢ o reCenicama »istrgnutim iz
konteksta neke sudbonosne pri¢e o kojoj ne
znamo nista« valjalo bi najpre pogledati priro-
du i karakter intervencija kao vida odstupanja
od »pric¢e u kojoj sve znamos, a potom videti
kako opstojava »utrosak price« kao i dokle se-
Ze obilna ostrica »viSka price«.

Spisak intervencija je poduzi i on ukljucuje:
beline/rupe u tekstu (1), mrlje (2), ispravijene
Stamparske greske (3), dopisane/otpisane reci-
s/recenice (4), privilegovanje/podcrtavanje od-
redenih reci, sintagmi, delova recenica(s). . . Ci-
me se ocito spisak ne katanci. (1) Beline kao ru-
pe u osnovnom tekstu. Repovi teksta ostaju
bez dopisivanja kao praznine u pric¢i. Tako je
prva belina »progutala« 9 recenica gotovo na
samom poc¢etku price. Rupa je situirana na
sredini stranice i ostavlja repove/restlove re-
¢enica oko sebe. Druga i tre¢a rupa u tekstu
nalaze se na istoj stranici znatno menjajuci
njen graficki izgled i, narocito, dovode¢i do
znatnog prekida u prici (najveceg) jer je na be-
linu »otpalo« 25 recenica a »preteklo«je samo
15 i to ne u kontinuitetu. .. Verujem da je ovaj
beli upad u pricu ve¢ prica za sebe a ne samo
prolazna smetnja u kretanju kroz osnovni tek-
st.

(2) Mrlje necemo uocavati kao likovni gest
odredene tezine saglediv u kakvom likovnom
kontekstu ve¢ kao smetnje u tekstu koje su vise
no kontrast rupama/belinama u grafickoj vi-
zuri stranice. U jednom ¢asu te mrlje su podse-
cale na insekta, crne bubice koje su zalutale u
knjigu, a ova se iznenada sklopila i poput kak-
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ve hilj¢ice ispresovala neminovno pokrivajuci-
/zatrpavajuci ponesto u tekstu. . .

Mrlje su grupisane na dve stranice, odnos-
no pet mrljica je sa jedne strane neizbezno, po
prirodi stvari, preslikano na drugoj unoseci
sasvim neznatnu pometnju u recenici a u prici
nikakvu posto je crnilo u reci odmah otkloniji-
vo uvodenjem u najblizi kontekst. Nehotice
(najverovatnije) mrlje su stvaralacki dopisale
jednu recenicu. U re¢enici »dugo sam razmis-
ljao ima li smisla nastaviti pisanje nakon smrti
od dosade«mrlja je progutala »pi« u re¢i »pisa-
nje« Cime je smisao rec¢enice znatno pomeren.

(3) Ispravljena je Stamparska nepravda:
»trazle« je stisano i vra¢eno u »trzale«. .. Kako
bi tek Sarene bile npr. knjige »Istrazivanje sav-
rsenstva« ili »Forma ili o ljubavi«. .. Ovde se
Basara, §to iznenaduje, pokazao kao pazljivi
Citalac svoga teksta. Na drugom mestu korek-
storskije znakom obeleZen jedan sporan voka-
tiv éime i ovaj tip intervencija is¢ezava. . .

(4) Dopisane/otpisane reci/recenice.

Ispraticemo ovaj tip uzdrmavanja napisa-
nog krecuéi se od kljuna pri¢e prema njenom
smrdljivom repu. . .

Primecujemo da je najpre odstranjeno jed-
no »normalno« u recenici koju je ve¢ dobrim
delom progutala belina/tekstualna rupa pa
¢emo normalno preci preko toga. Prva prava
intervencija ovoga tipa je flomasterom dopisa-
na recenica »jer je sve nemoguce, jer je sve ne-
moguée« koja se koriste¢i marginu smesta us-
red recenice znatno je relativizujuéi — dotle
da se postize ona konfuzija koja besmisao uvo-
di u igru... To mesto je u samoj pric¢i posebno
naglaseno budu¢i da izlaze/obrazlaze temu
nestanka pisca iliti subjekta pisanja.

No, pre no ova Setnja kroz price stigne do
tog sjaj-mesta primecujemo (ja sam mnoZina)
da je jedan majmun zamenio filozofa u receni-
ci »G.V.F.H. je tvrdio da ¢e od mene postati filo-
zof«. Petnaest redova nize recenica i PO u ne-
stajanju. Sad je tu crna Zvrljotina a stajalo je
»Nisam razumeo ni re¢ od svega $to mi je go-
vorio. Uostalom, sedeli smo u buffetu. . .« Izgle-
da da je pisac nakon nebrojenih dana i 1001
no¢i razumeo stilsko zagusenje/zaglusenje ko-
jemu je sada ve¢ potpuno isparila re¢enica ite-
kako doprinosila. . .

Pisac je potom jednu crticu (—) koja ga je
neodoljivo podsecala na minus unapredio-
/pretvorio u plus. Tako smo dobili »... i pored
fakultetskog obrazovanja + bio slab prema
ie(nskom pitanju«. Efekat, eventualno humor-
ni(?!).

egenda kaZe »Proditati samo zaokruzene
recenice« (donja margina, flomaster) $to znaci
da se »zaokruzene recenice« imaju/mogu uzeti
kao nesto §to iz teksta izlazi i namecde se kao
neka sasvim druga i posve udaljena (zasebna)
otcepliena pri¢a, naravno nedovriena jer je
njena neispricanost do te mere znatna da se i
ovo 5to se predlaze mora uzeti sa rezervom. ..
Evo te neispri¢anosti koja je nagovestaj jedne
nemoguce price ili jednog éorsokaka price na
koji autor upuéuje: »Prust u Traganju za izgub-
ljenim vremenom« + sje kao lepo vaspitana
osoba nenametljivo izadao iz buffeta, stao na
sred ulice | propao u zemlju od stida.« (5 rece-
nica kasnije) + »Istina, mogao je preskoéiti og-
radu, ali u tom slucaju bih se izlozio opasnosti
da mi na glavu padne kakav gradevinski inze-
njer sa golom devojéicom u narudju.« (8 redeni-
ca poznije, nize). Sledeca »varka« je grafickog
tipa: verbalni transcendentalni portret. Jezié-
ka slika iz prvog »Uvoda . .« gde se delovi tela
zamenjuju re¢ima koja ih saopstavaju ovde je
‘u potpunosti zamenjena novom likovnom sli-
kom — nekakvim lavirintom. Preostali tekstu-
alni parci¢i ispod i iznad lavirinta u dvostrukoj
su funkciji — prvo) podseéaju na prethodni-
/prvotni portret i drugo) sad kad iznad pravog
lavirinta stoji kosa kosa a ispod (okomito) noge
noteza(?) portret je znatno transcendentalniji
— samim tim umetnicki opravdaniji.

Na samom kraju osamostaljeno »a« iz reci
»propadas (iz Prve verzijepu Novoj je u padu i
znatno je uvec¢ano. Na kraju odnekud iskrsava
jedno »me« koje je ranije ve¢ bilo is¢ezlo, ali to
je ono »me« koje vute na raspece(?)). ..

Ovom malom nejasnotom okoncavam iz-
vesna svoja pricitavanja onog teksta preko kog
ste preleteli traze¢i u zborniku »Mlada srpska
proza ili proza razlike« onoj mini¢ razlike bez
kojeg se ne moze dalje ne znajuci da je njegova
sen bag ta Basarina ve¢ davno procitana prica.

iskorak iz igre

Svetislav Basara: NA IVICI, Gradac, 1987,

simon grabovac

U eseju »Veronikin rubac« Danijel Dragoje-
vi¢ ¢e, razmisljaju¢i o problemu angazovanosti
pisca, pribeé¢i malom lukavstvu i umesto do-
sadnog razglabanja, ponuditi jednu kratku i
rekao bih veoma efektnu parabolu o Hristu:
»U pasiji Krista, negdje pri kraju, kada je Krist
ve¢ nekoliko puta pao pod krizem, kada je ve¢
potpuno iscrpljen i umoran, jedna Zena iz sku-
pa Zena sa strane, po imenu Veronika, odvaja
se od njih, prilazi mu i daje rubac da obrise
znoj s lica. On uzima rubac, brise svoje lice i
vraca joj ga. Ali rubac nije samo mokar od
znoja: na njemu je ostalo lice Krista.«

Ovu kratku parabolu iz Dragojevicevog tek-
sta naveli smo zato $to smatramo da pogada
donekle i samu srz eseja. Cini nam se'da je esej
ba$ taj srubac sa likom-« jer ne samo da uées-
tvuje u stvaranju duhovnog sveta nego i ocrta-
va njegovu metafizicku utemeljenost — kao
Sto rubac ne prenosi samo fiziku Hristove pat-
nje (znoj), nego i njegov lik. Istina, esej je od
trenutka nastanka pa do danas doziveo mno-
ge mene i metamorfoze, ali ipak, nesto od nje-
govog duha se provlaci kao zlatna Zica i opsta-
ju uprkos svim menama i métamorfozama, U
svojoj istoriji postojanja, koja nije bas ni krat-
ka, esej se nalazio na raznim »terenimae, bio u
susedstvu sa raznim duhovnim »disciplina-
mae, ali nama se ¢ini da je najvise na svom »te-
renu« bio kada se bavio konkretnim predmeti-
ma i pojavama. U tom prostoru je naviée mog-
la da dode do izrazaja potrebna mu poetska
razbarusenost i kriticka suzdrzanost. O tome
najbolje svedoce eseji najboljih esejista.

Istaknuti srpski i jugoslovenski esejista, Mi-
odrag Pavlovi¢ je, razmisljajuci o eseju, jos pe-
desetih godina ustanovio da je on u krizi i da
¢e mozda ponovo u buduénosti zauzeti svoje
mesto zahvaljujuéi nekoj novoj i »jednostavni-
joj« duhovnoj disciplini. Da li je buduénost veé
pocela? Odgovor na ovo pitanje pokusactemo
da pronademo Sestareci sveskom eseja Svetis-
lava Basare »Na ivici«. Sam ovaj naziv »na ivi-
ci= nekako dvostruko pogada sustinu stvari;
poziciju autora i njegov stav koji je bitno odre-
den samospoznajom i kritickim raspoloze-
njem: »Biti na ivici nije stvar ubedenja, logika
tu ne pomaZe. Biti na ivici jeste nesto drugo,
nesto gotovo zaboravljeno — osecanje; — ose-
titi znaci obdariti sebe secanjem, preneti se iz
zaborava vavilonske pometnje jezika, biti spre-
man na skok.« Druga strana Basarinog imeno-
vanja upucuje na sudbinu eseja danas: i ne sa-
mo da otkriva situaciju u kojoj se nalazi, nego

_ocrtava i jednu mogucéu putanju njegovog kre-

tanja. Ovako problematizovana i shvacena
esejisticka praksa daje implicitan odgovor i
Miodragu Pavloviéu da esej ne¢e dobiti pono-
Vo svoje mesto, jer on se nalazi na ivici ili s
druge strane mape duhovnih disciplina. On
nema mesto jer je u stalnoj promeni.

I uopste ¢ini nam se da sve dok se potpuno
ne istrgnemo iz kandzi metafizike neéemo biti
u situaciji da ozbiljnije razmisljamo o eseju,
njegovoj biti. Neke od konkretnijih poteza u
tom pravcu kod nas je uéinio Jovica Adin sa
svojom kritikom knjizevne metafizike. Narav-
no, u tome su mu svesrdno »pomogli« savre-
meni zapadni teoreti¢ari, kao i nekolicina na-
sih: Mari¢, Hristi¢, Pavlovié i dr.

Ovo kratko udaljavanje od same teme, od
eseja Svetsislava Basare, nuzno je bilo kako bi
se otvorio prostor za prirodan ulazak u njego-
vu esejistiCku praksu. Svih sedam eseja iz sves-
ke »Na ivici« se bave razoblicavanjem i bezre-
zervnom kritikom sveukupnog metafizickog
nasleda zapada, ali sa razli¢itih aspekata i ni-
voa. Svesku otvara esej »Biografija koja ubijax,
koji prozrevsi njene »paklene igre«, otkriva po-
zadinu: biografija ubija licnost zarad istorije.
Dosta mutna igra. Ali $ta onda omoguéava. tu
igru? Interesi, ali oni najpodliji i najnizi. Po-
tkrepljujuci svoju tezu primerima iz istorije
Basara navodi i primer Aleksandra Makedon-
skog i pokazuje da izmedu njega i bilo kog
drumskog razbojnika nema nikakve razlike:

.»samovolja i oholost pokrecu i jednog i dru-

gog« Medutim, zbog interesa, visih ciljeva isto-
rije Aleksandar Makedonski je veliki, hrabar i
sve naj, naj; dok drumskog razbojnika ¢eka si-
gurna smrt ili, ako je bolje srece, sakacenje i
zatvor. »Sve do smo u Igri prinudeni smo da la-
zemo i za to imamo kakvo-takvo opravdanije:
mi jednostavno ne znamoistinue. I ne samo to.
Basara malo paradoksalno ali istiniti zakljucu-
je: »lgra je carstvo nuznosti«. Covek se stalno
kroz istoriju Zrtvuje za nekakav prosperitet,
progres i napredak, iako ga to sve vise udalja-
va od njega, njegove sustine. Raskol je sve veci
i veci. Onaj koji ne postuje pravila igre pogu-
ban je i opasan. Njegovi postupci se moraju
sankcionisati. Utopija slobode se svodi na sa-
movolju pojedinaca ili odredene grupe. No,
Basara ipak vidi moguénost spasa Goveka tre-
ba da se okrene sebi i prirodi. Rad treba da bu-
de svrhovit li¢nosti a ne obrnuto, kako je sada.

Tako covek, u nemoguénosti da stigne do
boZzanskog raja, hoce analogno toj ideji da
stvori svoj raj, ali na zemlji. To ali je u stvari
presudno. Jer da bi to postigao on mora da se
odrekne jedne od nuZnih pretpostavki svoga
postojanja slobode. Sloboda je ugrozena teh-
nologijom. I tako je polako u igri uvedeno car-
stvo nuznosti. Istinski raj ne poznaje tehnolo-
glju jer ne poznaje potrebu. Napredak tehnolo-
gije je bitno povezan sa povetanjem potreba.
Problem je sa tehnologijom $to ona nema cilj
ili joj se cilj ne poklapa sa éovekovim. Cak je
suprotan. Iz ovako ocrtane logike tehnologije
moguce je shvatiti njenu danasnju situaciju.
Uzlebivsi se izmedu coveka i prirode ona ne
samo da je povecdala taj raskol, nego svojim
»dostignué¢ima« sasvim preti Goveku.

Dovode¢i pod pasku i knjizevnost (prozu)
Basara ¢e u eseju Metafizika proze u svetlu
propasti zapada« analiziraju¢i neke od eleme-
nata koji ¢ine njeno metafizicko okruzje, stavi-
ti u prvi plan istoriju, za koju otvoreno kaze da
nema nikakve veze sa bojnim poljima, »nego je
nastala u radnim sobama, za radnim stolovi-
ma, gde su se pisali lazni mitovi, gde se piska-
ralo o Cistoti krvi ili cistoti idejax.

Esej »Kratka teorija hodanja po vodi« nudi
mogucnost izlaza iz mraka metafizike. Taj iz-
laz Basara najednostavnije imenuje kao isko-
rak »iz institucije sveta u svet same. Ali ovaj is-
korak onemoguc¢ava gusto pletena metafizi¢-
ka mreza oko ¢oveka koji je u stvari tehnolog.
Jedina mogu¢nost da se ¢ovek — tehnolog is-
kobelja iz tog zagrljaja je put kroz liénost:
»...po vodi moze hodati samo li¢nost pripada-
ju¢a samo sebi, odnose¢a samo na sebe. Samo
za licnost ne vaze nikakvi zakoni, pa ni prirod-
ni, jer je licnost ta koja primrak sveta prepoz-
naje kao privideni svet duha koja prelazi gra-
nice nuznosti da bi se spojila sama sa sobom.
Samo takav ¢ovek—li¢nost je ‘sposoban za
»hod po vodi« & samim tim i za otelotvorenje
svoje biti, koja je i onako izvan okruzja metafi-
zike.

Ova sveska eseja je sakupila dovoljno dosta
vrlina prethodnih esejista i njihovih tvorevina.
Njihova logika besprekorno integrise saznanija
savremenih teoreticara sa bujnom imaginaci-
jom autora. U vise navrata Basara izvodi filig-
ranske dokazne postupke, tako da veéina za-
kljucaka ili ideja eseja »ne visi«. Medutim, ne
mozemo odoleti a da ne konstatujemo i neke
slabosti i ranjivosti ponekog eseja. Npr. nejas-
noce oko Logosa i njegove »uloge« u metafizic-
kom misljenju. Sliéna je donekle situacija i sa
Platonom. Oc¢ito je samo jedno: granica izme-
du metafickog i nemetafizickog misljenja nije
lako uocljiva. Cak je verovatno i nema. Inace
ne bismo imali ovoliko problema. Pored ovih,
mogla bi se u ovoj svesci pronaci i jo§ pokoja
primedba, ali ne treba biti sitnicav. Jer i to je
danak koji plaéamo metafizici. Velika je stvar
to $to se Basara upustio u jednu ovakvu avan-
turu: razoblicavanje monstruoznosti metafizi-
ke. Njegov u odredenim konsekvencama ra-
van je Veronikinom ¢inu.
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