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dobrivoje stanojevi¢

Ako se proza Miroslava Toholja do sada
merila uglavnom prema prertpostavkama tra-
dicije iz koje potice, svrstavajuéi se u pomalo
anarhoidno bezli¢no telo »mlade srpske pro-
ze«, posle »Gospodara srca« nuzno se i tradicij-
ska merila kao i nove tendencije savremenog
proznog izraza u nas, moraju sameravati pre-
ma njoj. Iskusenja ovakvog poredenja se na-
mece posle pazljivije analize pripovedackog is-
trazivanja ranijih knjiga (»Hronike« »To sniva
lamparija« i knjige prica »Apotekarkin raj i
muske stvari«) i novog, prvog romana koji je u
katalogizaciji, bilo greskom ili namerno, sva-
kako ne sasvim slucajno, pomalo ironi¢no, za-
nrovski oznacen kao »romansa<. Ono §to nas
mami, ¢itajué¢i novu Toholjevu knjigu, da raz-
misljamo o tom smeru jeste umesno izgradiva-
na hronikalnost (karakteristicna, kad je re¢ o
mladim piscima, i za prozu Radoslava Petkovi-
¢a) koja postepeno pokazuje da je samo pripo-
vedanja svojevrsno kretanje kroz odabrani ili
nametnuti svet, u sustini krajnje simetrican,
bez obzira na sve moguc¢e pravce individual-
nih izbora posebnih likova u romanu.

U »Gospodaru srca« data je privlacna na-
rativna verzija jedne glavne i nekoliko spored-
nih karakteroloskih dinamika koja, izlazuéi
sentimantalni, Cesto i pateticni, stilski kom-
pleks do linije posebnog lirskog obremenjenja,
ukazuje na nuznu staticnost vecite zapitanosti
o smislu pri¢anja.

Cesto ponavljanje iskaza poput: »ali i tu sli-
ku smenjuje druga«, urpkos nastojanju za kre-
ltanjem, u stvari postoji da zbunjuje onoga ko
istrajno prati dve drame — dramu citanja i
dramu pisanja. Toholjev pripovedaé nepresta-
no istice svoje shvatanje kretanja kao pripove-
danje o drugoj bitnosti, o prividno sekundar-
nom kvalitetu: »Ljudi su davno otkrili moju
osobinu — da od sjenke ne opazam ono §to je
stvara«. Medutim, namera pripovedaca zakla-
nja telo price od jasnog razobli¢avanja, jer ju-
nak sam kaze: »Dosla je, zatim, noé koju vam
necu opisati«.?

Kljuc za ovo resenje nalazi se na stranici-
ma same knjige. Jer »kretanje« u »Gospodaru
srca« jeste sastavni deo pripovedaékog prosto-
ra i vremena. Kretanje ipak nastaje zbog uda-
lienosti junaka, koji su nekad bili na okupu,
trazeci se i bezeci, medusobno se privukujuéi i
odbijajuci se volsebnim silama slucaja. Kreta-
nje nije linearno, niti se ista u romanu desava
podrazumevanim zdravorazumskim redom.
Neprestana promena mesta pripovedanja us-
lovljava osobenu narativnu dinamiku. Otuda
je tekst bremenit eliptiénim recenicama kako
udijalogu tako i u pripovedacevom opisivanju.

Prividna mirovanja i kretanja glavnog ju-
naka ne poznaju zakonitosti fizickog kretanja
jer su promene najocitije kada se u stanju mi-
rovanja dolazi do novih saznanja podstaknu-
tih sentimentalnim prise¢anjima ili predvida-
njima.

Kljuéna teza o junaku glasi: glavni akter
miruje kad se krece, a najkorenitije promene
se kod njega zapazaju kad se nalazi na jdnom
mestu i ima prilike da se seca i razmislja. Pro-
mena udaljenosti izmedu njega i drugih juna-
ka ima svoje stvarne vrednosti u zavisnosti od
samosvojnog dozivljaja. Jer, »u trenu se presi-
jecaju vremenske nitie«.

Za razumevanje romana moze izgledati
korisno da se odrede afektivna stanja mirova-
nja i kretanja pomocéu mesta, vremena i pro-

mena u karakteru. Medutim, samo je prividno
tako. Topoloska odredenja junaka, ili mesta
radnje, (Herceg—Novi, Zelenika, Lj(ubinja),
Trebinje, Sarajevo) malo doprinose ocrtavanju
dinamike glavnog junaka. Mirovanje je njego-
va vaznija mera postojanja. lako junak retko
priznaje za sebe da je avanturisticki tip, on da-
je povoda da se odredi i kao junak mirovanja,
bivanja na istom mestu u razli¢itim vremeni-
ma, i kao junak kretanja, postojanje na razli¢i-
tim mestima u razli¢itim vremenima. lzmedu
ova dva stanja, mirovanja i kretanja nalazi se
uvek prepreka. Izmedu mirovanja i kretanja
nalazi se kretanje, a izmedu kretanja i mirova-
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nja postoji jedino mirovanje. Tako poredani je-
dan do drugog, narativni delovi »Gospodar
srca« govore o zasebnim segmentima mirova-
nja, odnosno kretanja, a zajedno tvore vrlo di-
namicku strukturu ponasanja glavnog junaka,
Sto je glavno obelezje njegovog nostalgicnog
karaktera. Jer nostalgi¢an moze biti samo onaj
ko se krece. Nostalgija jeste pitanje onoga, ko

se kretao, ali nije stanje onoga ko se krece.
Nostalgija, tacnije, jeste stanje onoga ko se
kre¢e. Nostalgija, tacnije, jeste stanje onoga ko
se kretao i miruje trenutno, manje onoga ko je
mirovao a krece se.

Glavni junak romana, Mihail, dakle jeste
protivurecje, borba dva razlic¢ita principa u ro-
manu, mirovanja i kretanja.

Moze se giniti izlino detaljno izlagati she-
mu organizovanja pripovedanja koja je tako,
naizgled, jasna da je malo verovatno da ¢e koji
Citalac pogresno razumeti, potrudi li se samo,
njenu bit. U romanu se kaze: »Sporo i lijeno
sam pisao, ovdje u grlu me nesto prekidalo, i
trebalo bi da su iza toga slova sve liepsa. Ali
sad: trodi se njihova ljepota i u njihovoj istini i
u njihovom smislu«. Ali u Toholjevom razume-
vanju i pripovedackom objasnjavanju kretanja
i mirovanja sadrzano je mnogo vise elemenata
nego sto se vidi na prvi pogled.

Dok je kretanje u romanu prevashodni fa-
bularni sastojak, uzro¢no znacajno obelezje
radnje, ono ne poseduje relevantnost struktur-
nog izgradivanja znacenja. lako svako kreta-
nje glavnog junaka naznacava neku promenu,
svaka promena ne dovodi do kvalitativne nad-
gradnje. »— Ovo je kraj Gospodara srca« — ka-
Ze na jednom mestu pri kraju romana pripove-
da¢ — »i zato hocu da se bar nesto ljudski do-
godi«. Postaje sumnjivo kako posle toliko pro-
mena pripoveda¢ ocenjuje kao da se nista
»ljudski« nije dogodilo. Roman, u stvari, tezi da
izazove recepcijski sok, jer u radnji sa cestim
promenama prostora, ali bez akcionih desava-
nja karakteristi¢nih za Zanrovski roman, on ne
vidi bitan znak kretanja. Pripovedaé, poput
Galilea, predocava da je samo pripovedanje, u
stvari, inercijsko narativno kretanje. Promene
lokaliteta nemaju sustinskih uzroka a ako ih i
imaju oni su vise kompozicioni nego znacenj-
ski elementi. Citalac se upucuje, tananim na-
goveStajima, da ne trazi uzrok promene pro-
stora, ve¢ najpre posledice metamorfoza u
sentimentalnoj shemi glavnog junaka.

Traganje za idealnim ¢itaocem, naglaseni-
je pri kraju romana, sledeci poeticke pretpos-
tavke Kalvinovog romana »Ako jedne zimske
no¢i neki putnik. . .«, prizivaju¢i ponekad raza-
rajucu ironiju prepoznatljivu u delima Slobod-
na Novaka, upucuje na preplitanje kretanja i
mirovanja (upravo prozimanije a ne nastavlja-
nje, kakvo je ocito u svakodnevici). Gradenje
hronikalnog stilskog kompleksa umetnicki bo-
gali osecanje tragicnosti glavnog junaka ako
to osecanje jeste, u krajnjoj liniji, samo jedna
od niti koje, povezivanjem prividno naglase-
nog fabulativnog toka, isticu hronikalnost kao
najprimereniji postupak u predstavljanju »taj-
ni« koje se ne mogu dokuciti.

... Da nase pamdenje seZe dalfe, u ovoj mladoj
Zeni prepoznali bismo jednu od onih éiji put ¢e
se okoncati ovdje u Zelenici i jednu od onih na
cijoj davnoj humeci danas vise nema nekog bas
vrijednog biljega

Pripovedanje o kretanju koje je uvek uzrok
izvesnih promena u, ili oko glavnog junaka,
sada se preobraca u dilemu trenutka koji
predstavlja preobra¢anje kretanje u mirovanje
i mirovanje u kretanju u romanu. Funkcional-
no trazenje tog trenutka od strane pripoveda-
¢a i citaoca dovodi do toga da pripovedac trazi
idealnog citaoca a citalac idealnog pripoveda-
ta. Takvo traganje ubrzava pripovedanje i do-
nosi jedan, za nase uslove, jos nedovoljno is-
trazeni kvalitet, kada traganje za formom jes-
te, u podjenakoj meri, praceno i razlozno
strukturiranom, motivisanom afektivnom ska-
lom glavnih likova. Ishod je svrhovito bogace-
nje vremena u pripovedackom prostoru i pro-
stor u pripovedackom vremenu. Ali ne odabira
se bilo koje vreme niti bilo koji prostor, veé up-
ravo »vremeprostor« koje, toliko prizeljkivanu
sentimentalnost novog kova, lisenu patetike,
vraca na teren gde se funkcionalno sudaraju
ljubav prema obliku i ¢eZnja za pricom.
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