ti, lingvistike, matematike, analiticke filozofije itd.<® Grupa je sledila
analiti¢ki lingvisticki metod rada, ¢iji su rani predstavnici bili novosad-
ske grupe »Kod« i »E«.

Galerijski nacin delovanja i prezentacije bio je samo jedan vid nji-
hove aktivnosti. Organizovali su sastanke u privatnim i javnim prostori-
jama, predavanja, seminare, a svoje su analiticke radove i studije publi-
kovali u malotiraznim knjigama i svojim katalozima.

v U zizi njihovog interesovanja nalazimo krajnju redukovanu for-
mu jezi¢ke artikulacije ideje i materije. Umetnost, odnosno umetnicko
delo, za njih nije finalni produkt, nego, pre svega, proces, nesto sto se
stalno menja i oblikuje. Zato se njihovi radovi mogu smatrati segmenti-
ma ili elementima jednog, u stvarnosti postojeceg, umetnicko-jezickog
procesa. Oni su pre dokumenti negoli radovi u klasi¢nom smislu. Glav-
no podrudje njihovog interesovanja je kompleksna tema odnosa umet-

nosti, kulture i drustva, a metodologija, osim umetnosti, obuhvata i filo- |

zofiju, sociologiju, psihologiju, lingvistiku i prirodne nauke.

Pored grupe »Bosch + Boschs, »Grupa 143« je jedina koja je radi-
lo vise godina (1975-1980). Njeni ¢lanovi bili su: Misko Suvakovi¢, Jovan
Cekié, Paja Stankovi¢, Maja Savi¢, Dejan Dizdar, Bojana Buri¢ i Biljana
tomié, istoriGar umetnosti i rukovodilac »Galerije SKC«. Povodom stu-
dijskih razmatranja odredenh tema, u vidu seminara, u njithov se rad
ukljucio i Marko Pogaénik (bivsi ¢lan grupe »070«), Mirko Rdoj&i¢ (bivsi
¢lan grupe »Kéd«), Darko Hohnjec i drugi. Posle razilaska, bivsi clanovi
»Grupe 143« osnovali su »Zajednicu za istrazivanje prostora«. O sudbini
ove inicijative, medutim, ne znamo nista.

Zatim se &to se nove umetnicke prakse u Beogradu ti¢e, suocava-
mo se jednom paradoksalnom situacijom. Radi se o grupi »Verbum-
programs, ¢iji su ¢lanovi: Ratormir Kuli¢ i Vladimir Mationi ‘poreklom
iz Rume, pa bi na osnovu toga bilo logitno raspravljati o njima u okviru
vojvodanskih novoumetnickih dogadaja, ali s obzirom na to da se nji-
hov rad, naroéito u pocetnoj, afirmativnoj, fazi, vezuje za beogradske
nastupe, spomenué¢emo ih ovom prilikom.

Osnivanje »Verbumprogramas 1974, godine rezultat je neprekid-
nog rada Kulica i Mationija, ¢iji koreni dosezu do rane 1965, a odnose se
na ispitivanje medija i prirode mentalnog kroz oblike objekata, akcija i
ambijenata. »Formirali smo opsti operativni model (program) i jedan
sasvim specifiGan model (verbum) polaze¢i od ¢injenice da je Covekovo
saznanje, u stvari, jezicko saznanje (.. .); nas ne interesuje jezik kao izraz
misljenja, éuvstvovanja i htenja, ve¢ u svojoj prvobitnoj dimenziji«', nji-
hova je osnovna teza koja ni danas nije izgubila na aktuelnosti i vero-
dostojnosti. U radu »Verbumprograma« teorija ima primarnu ulogu; fi-
lozofske refleksije i traktati o jeziku rezultatiju jedan specifi¢an vid me-
tajzika u pseudo-obliku umetni¢ke forme. Cilj »Verbumprogramas« se
ne ogleda u inskorporisanju jedne odreden ideje u umetni¢ki kontekst.
Termine »umetnost« i »umetnik« u njihovom slucaju treba shvatiti us-
lovno.

Krajem sedamdesetih okrecu se slikarstvu, ali ono za njih nema
nista zajednicko sa problematikom izrazvanja, oblikovanja i saopstava-
nja. Njihova teorija umetnosti slikarstvo ne tretira kao tehniku ili tehno-
logiju. Sprovodeci ove ideje u praksu, oni, u stvari, potkrepljuju svoje
prvobitne zamisli o prirodi delovanja unutar umetnickog sistema.

Medu njima, specifican je primer umetnickog razvoja Radomira
Damnjanovi¢a Damnjana (1936), predstavnika nesto starije generacije.
Krajem sezdesetih Damnjan ve¢ raspolaze odredenim rezultatima na
polju slikarstva i u periodu 1968-1970. u njegovoj pikturi se primecuje
krajnja redukcija forme. Ovaj svojevrstan minimalizam mu je, u stvari,
odgovarajuca podloga za prelazak »od preceptivhog na mentalno za-
snivanje organizacije radnog prostupka«®. On se 1971. radikalno okrece
novim medijima i konceptualnom poimanju, paralelno radeci tehnika-
ma filma, fotografije, videa, performanse, pa i kroz klasiéne forme crte-
Za 1 slike. prate¢i pulsiranje savremenih umetnickih trendova, on se
krajem sedamdesetih ponovo vraca slikarstvu, nastavljaju¢i svoj raniji
opus, sada veé obogacen saznanjima iz sedamdesetih godina.

Na kraju ovog pregleda valja spomenuti pionirske eksperimente
Vladana Radovanovica, koji-ve¢ 1955-1957. u svojim »predlozima za Ci-
njenja, opisimea za Ginjenja i vezbama« simulira Zanrovska svojstva he-
peninga, Fluksusa, telesne i konceptualne umetnosti, ali »potpuno van

uticaja i onih zbivanja koja su tada ve¢ postojala aktuelna« unutar zbi-
vanja medunarodne umetnosti. Gornji eksperimenti, koje, inace, karak-
terise sinteza vise medija, vizuelnih, zvucnih i taktilnih elemenata, zbog
svoje izolovanosti i nedefinisanosti se ne mogu smatrati neposrednim
istorijskim prethodnicima kasnijih vidova novoumetnicko ponasanija,
jer su sve do pojave nove umetnicke prakse bili nepoznati siroj javnosti.
No, to u biti ne smanjuje njihov znacaj i njihovu vrednost.

Centar zbivanja sedamdesetih je bio Studentski kulturni centar,
gde su se redale izloZbe i drugi vidovi aktivnosti internacionalnog ka-
raktera. Znac¢ajan doprinos ovom radu dao je i Muzej savremene umet-
nosti, prilikom raznih elaboracija, retrospektiva na minule dogadaje, a
naorcito Salon ove institucije, dajuci svoj prostor na raspolaganje goto-
vo svim istaknutim predstavnicima nove umetnicke prakse u Jugoslavi-

ji.
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