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(...) Nadrealisti su bili fascinirani »klasiénime« romanima strave i
urasa XVIII i XIX veka nista manje od njihovih savremenika citalaca
uvodeéi ih u opticaj knjizevne kulture XX veka, koja je bila puna boljih
ili gorih ostvarenja romana toga tipa, s tim to ih je smestala u »nizi«
krug ili u tzv. popularnu knjizevnost.

Na osnovu Bretonovog ¢lanka »Limites non-fontiéres du surréa-
lisme« iz 1937. godine mozemo zakljuciti da je nadrealisticku kampanju
oko nobilitacije romana strave i uzasa uzimao veoma ozbiljno. Pozivao
se na fascinaciju kojoj su podlegli Bajron, Mur, Igo, Balzak, Bodler, Lot-
reamon, dakle na »najteze umoves. Istakao je takode metafizicki, psiho-
logki i sociologki znad¢aj romana strave i uzasa. Upravo onda kada ljud-
ski razum gubi kontrolu, pojavljuje se mogucnost »najdubljeg osetanja
postojanja« kroz »fantasticno«. U svojim zakljuccima Breton je bio sklon
da citira de Sada koji je u »Idée sur les romans« smatrao roman strave i
uzasa za nuzni plod revolucionarnih potresa koji su se osetili u celoj Ev-
ropi. Isto tako je smatrao da je crni roman »patognomonika« velike
drustvene pometnje koja je krajem XVIII veka zahvatila Evropue. Ro-
man strave i uzasa nije se ni najmanje bavio pedantnim slikanjem spo-
ljagnjih dogadaja tadasnjeg pozoriita, ve¢ — kako kaZe Breton — »ek-
spresijom nejasnih osecanja koja kruze oko nostalgije i terorae«. Vizuel-
ne ruine prikazuju pad epohe feudalizma, duhovi koji ih poseéuju su
predstave o moéi proslosti, a u podzemlju se skriva figura lagane, opas-
ne i nejasne teznje ljudske jedinke ka svetlosti. »Upravo to uzburkano
tlo biraju bi¢a ¢istog iskudenja, da bi se mogla pojaviti, otelovljujuéi naj-
savréenije borbu izmedu — s jedne strane — instinkta smrti koji je, ka-
ko je to pokazao Frojd, instinkt oéuvanja i Erosa, sa druge strane, koji
zahteva — ljudske Zrtve — da bi doslo do ¢udesne obnove zZivota<.!

U toj interpretaciji vidi se svestran napor, koji je Breton uloZio u
razumevanje romana strave i uzasa kao dokumenta ljudske ekspresije,
tako izuzetnog i znagajnog za nadrealiste. Posebnu paznju zasluzuje Ci-
njenica da je »crni roman« smesten u polju napetosti izmedu Tanatosa i
Frosa. Dva teksta, koja su izuzetno fascinirala Bretona — Luisov Mo-
nah i Metjurinov Melmot lutalica — otkrivaju (opos Ljubavi — Smrti.
Breton ga ipak nije tumacio kategorijama tragizma, ve¢ u skladu s
onim &to su nadrealisti odgovorili u Anketi o ljubavi 1929. godine: »Ako
postoji neka ideja koja je do dana danasnjeg odolevala svim pokusaji-
ma redukcije i pruzala otpor najvecim pesimistima, ne izazivajuti nji-
hov gnev, onda je to ideja ljubavi, jedina ideja, koja makar na trenutak
uspeva da svakog ¢oveka pomiri s idejom zivota«®,

U Luisovem »Monahu« crno nije u natprirodnim ¢udima i tajan-
stvenim gradevinama, mada su u njemu prisutne, ve¢ unutar ljudske
duse. To je jedna od najerotskijih knjiga sveta. Snaga erotske fascinaci-
je, posebno cuvena scena iz podzemlja, poznata je i u Artoovoj prera-
di. .. Artoovi naslovi poglavlja stavljaju fabulu »Monaha« u istoriju su-
lude erotske zudnje. U Luisovom tekstu nalazi se sve 5to se uobicajeno
tretira kao znak i atribut opsednutosti ljubavlju: vizija paklene vatre,
gresne i dvoznaéne ljubavi, padovi duha, raspad tela, zloc¢ini, ljubavne
prevare i cudesna uzdizanja, nebeske iluzije, opstenje s davolom, vecni
mit davola kao Zene i Zene kao davola. Naravno, ne sme se zaboraviti
da nam se ti motivi éine poznati izmedu ostalog i zato 5to roman strave
i uzasa i tzv. trivijalni roman, popularni roman popularisu te motive,
koji se ponovo vracaju u okvire kolektivné maste, gde im hriscanska re-
ligija pripisuje greh, a »visokas i »niska« knjizevnost oZivljavaju.

»Luis je po svoj prilici nesvesno u svom romanu koristio dostignu-
¢a Ricardsonove psiholoske gkole, s obzirom da je ovaj uveo u modu
analizu ose¢anja i unutraénjih iskustava junaka. Razlikovali su se po to-
me &to su romanopisci sentimentalizma vise voleli da prezivljavanja ne-
snih i nevinih srca posmatraju kroz lupu, dok je Luis njihovu metodu za
analizu zlo¢ina i kazne«®. Analiza zla, koje se podjednako prepli¢e s du-
desnogcu i »neposredno« proizilazi iz ljudskog karaltera, zatim mesavi-
na ¢udesnosti i huljenja, kritika institucije KatoliCke crkve! — uéinili su
Monaha jednom od najomiljenijih knjiga nadrealizma. Realno i nereal-
no, brisanje granica izmedu natprirodnog i ljudskog sveta, pozuda kao
osnovna tema dela, sve je to ucinilo da Breton jos u I Manifestu progla-
si Luisa prethodnikom nadrealizma, gde prihvata zrno ¢udesnosti koje
je urodilo plodom u Monahu, iako osporava roman kao zanr. »Samo ¢u-
desno u knjizevnosti — pise Breton — moze oziveti dela koja pripadaju
»niskome« zanru, kakav je roman, kao i sve ostalo $to ima svojstva aneg-
dote. Sjajan primer za to je Luisov Monah. U'njemu dah ¢udesnog sve
ozivljuje«®. :

Po Bretonovom misljenju, »niZi Zanr« se zahvaljujuc¢i cudesnom
nobilituje. Taj ¢in opravdava, pa ¢ak i provocira los ukus. »Dobar ukus
za mene je uvek bio ljaga — veli Breton. — Kada je re¢ o losem ukusu
epohe trudim se da sve prestignem. Ako bi frebalo da zivim 1820. ni za
sta na svetu ne bih dao »krvavu kaludericus« (. ..)* Krvava kaluderica je
upravo jedna od najpoznatijih epizoda u Monahu, koju je sud dobrog
ukusa smatrao kicem, zahtevajuéi osvetu. To ponosenje losim ukusom
veoma dobro se slagalo sa nadrealistickom teorijom kulture. Cesti na-
padi nadrealista zbog kultivisanja »loseg ukusa« postizali su suprotan
efekat od Zeljenog, jer su programski trazili sve novije izvore, iz kojih ¢e
crpsti ideje koje ce vredati gradanski moral i samouvereni racionali-
zam.

1 francuski nadrealisti i poljski pesnici slicne maste nesumnjivo
su crpli iz zajednickih rezervi evropske knjizevne maste. Naravno, ovde
govorim o tipu maste koji s vremena na vreme dominira, ali u knjizev-

noistorijskim razdobljima kao 5to je na primer pozitivizam ne dolazi do
izrazaja. Isto tako valja imati u vidu da savremenu istoriju knjizevnosti
ili istoriji umetnosti karakterise &injenica da se njen razvoj odvija u vi-
§e procesa, koji se medusobno veoma razlikuju. I, upravo to odstupanje
od kanona, odbacivanje tiranije ili pre raznih vidova klasicizma upravo
je stvorilo moguc¢nost formiranja »vide varijantne« maste. Prirodno, tre-
ba izostaviti pojedince s netipi¢nom, izuzetnom mastom, genije — kako
bismo to posle romantizma, rekli, iako i oni u prilicnoj meri narusavaju
kanon.

Svesna sam izvesnih nedoslednosti. Ako se teorijski npr. analizira
Nervalovo stvaralastvo kao izuzetna pojava, a istovremeno pojava u ko-
joj se mogu prepoznati osnovne crte pravca, onda ne bi trebalo govoriti
o drugo- i tre¢erazrednoj knjizevnosti, o celom pravcu koji u svojim ta-
lasima nosi trivijalan ki¢. Ali sa sociolodke tacke gledista upravo one
uobliéuju duh vremena, koji prenosi i cuva samo neke, njemu bliske po-
jave. Svaki primalac, a ponajvise umetnici podlezu tim dvema fendenci-
jama koje dominiraju u dana$njem svetu: teznji ka remek delima i pri-
tisku popularne umetnosti, koju danas sredstva masovnih komunikaci-
ja posebna popularidu. Nadrealisti, ne samo 5to su podlegli tome, ve¢ su
to inili svesno. Oni koji ih danas nastavljaju udruzeni sa sredstvima-
masovnih komunikacija jo$ vi$e su razvili-u umetnosti igru sa tom sves-

Godine 1953., rezimirajuéi dostignu¢a nadrealizma, Breton je po-
novo pomenuo Monaha. »Nadrealizam nikada nije umanjio fascinaciju
kakva je ljubav izmedu muskarca i zene. To nije Cinio jer su ga njegovi
prvi koraci, kako je poznato, odveli u zemlju gde vlada Zzudnja. Na poet-
skom planu utvrdio je rezultate odredenog misaonog procesa, koji se
zasniva na priznavanju sve vece uloge Zeni, koji istorijski seze do polo-
vine XVIII veka. Od rusevina hris¢anske religije, Cije su zidine pale za
Paskalovog Zivota, odvojio se dotle nepoznat lik Zene (iako je »pakao«
doticao njene noge kod Lakloa, de Sada, Luisa), koja je otelovljavala naj-
vise muskarceve moguénosti i u skladu sa poslednjom Geteovom mislu
sudela za tim da bude nosaé stuba. Istina, ta ideja prolazi putem punim
iznenadenija, kroz nemacki i francuski romantizam (Novalis, Helderlin,
Klajst, Nerval. sensimonisti, Vinji, Stendal, Bodler) i pored nekoliko pre-

pada, na koja je naisla krajem XIX veka (Ilsman, Zari), dolazi do nas is-
cedena od svega §to bi je moglo zatamniti, nose¢i ¢istu svetlost«. Breto-
nov nadrealizam nalazi se upravo na toj »liniji srca«, duz koje su »vodili
akcenti koji su uzdizali coveka iznad njegove sudbine, ostvarujudi pravi
emotivan prenos u vidu lancane reakcije. Poslednje dogadanje bilo je u
slavu Zene (.. )«". Tu se pojavljuje jos jedan razlog fascinacije nadrea-
lista precima, kao sto su bili de Sad i Luis, kod kojih zena nije mogla da
se oslobodi ni pakla maste, ni maste pakla. Ova vrsta sprege karakteris-
tiéna je i za modernizam, koji je nesumnjivo tajni album motiva mlados-
i nadrealista.

Za razumevanje stanovista nadrealista nuzno je znati kakvu je
ulogu odigrac modernizam i »masovnost maste« ili ta¢nije rasprostra-
njenost izvesnih uzora magte u formiranju mitova i sterectipova savre-
menog erotizma.

Nije istina da je do masovnog prenosenja uzora maste doslo tek u
dvadestom veku, veku sredstava masovnih komunikacija. U tom pogle-
du karakteristicne su narodne predstave o Francuskoj revoluciji ili Na-
poleonu u Evropu, narocito ove poslednje. U okviru knjizevnosti tog ti-
pa uzori su obi¢no prenosili dugorazredna dela, iako ima slucajeva po-
pularizacije dela velikih pisaca, tako &to su se, na primer, pevala. Nad-
realisti, veoma osetljivi na tu sferu knjizevne stvarnosti, nisu crpli samo
iz svoje savremenosti, vec i iz tradicije, koja je ponekad vremenski bila

polja 157 —




knjizevnost I erotika

bliska. Modernizam je bio najbliza tradicija nadrealista, iz nje su veoma
mnogo crpli, ali ne toliko iz oblasti ideja, ve¢ viSe iz povrsnih stvari.
Zbog toga valja re¢i da je modernizam bio skriveni spiritus movens
umetnickog ponasanja nadrealista. Spolja stvar je izgledala drugacije.
Nije bilo éasno to priznavati, jer je priznavanje romantizma spadalo u
dobar ton. Vedi deo uticaja ¢ak je izmicao svesti nadrealista. Istovreme-
no modernizam je bio jedan od duhova proslosti koje je trebalo 5to pre
pobediti da bi se ostvarila vlastita samostalnost i da bi se 5to vise udalji-
li od njegovih simbola, koji su za nadrealizam ve¢ napustena ¢ahura.

Modernizam, ostajuéi u okvirima romanti¢arskog pravca, stvorio
je.ogroman broj obaveznih i postupaka koji su — rasprostranjeni i u
svakodnevnom zZivotu — presli u opsti fond maste s pocetka veka, u ko-
me su se formirale individualne maste francuskih nadrealista, a takode
i poljskih pesnika koji su debitovali u vreme I svetskog rata i neposred-
no nakon njegovog zavrsetka. Tu riznicu iscrpno je prikazaoc Mario
Prac u knjizi Agonija romantizma.

Pracova knjiga pocinje karakteristicnim motom, koji u izvesnom
smislu odreduje metodolosko ponasanje autora. On glasi: »Ako posmat-
rajuci tepih uperimo pogled u jednu boju, uoc¢i¢emo odreden dezen; ako
ga uperimo u drugu boju, dezen ¢e se promeniti. I u zivotu posmatrac
mora da se udubi u dezen, koji ¢e izabrati izmedu svih ostalih i samo ¢e
taj opisivati« (Tomas Hardi)".

Kao proucavalac knjizevnosti Prac, naravno, nije uzeo bilo koji
uzor prateéi znacajne pojmove za tradiciju romantizma. Pojmovi ¢ula,
smrti i davola menjaju se od epohe do epohe, od dela do dela, od pisca
do pisca, ali su osnovni za pravce, kojima se Pravac bavio, tj. za roman-
tizam i dekendentizam. Slede¢i romanti¢are i romantizam, dekadenti-
zam s kraja XIX veka za karakteristican dezen Prac je uzeo romanticar-

knjizevnosti i »niskih« motiva. Kako se taj proces u XIX i XX veku odvija
mnogo brze, ¢ak munjevito (u odnosu na nekadasnju knjizevnu proiz-
vodnju), popularisan sve masovnijim sredstvima komunikacije, sve lak-
e ga je uoditi, poprima sve oétrije forme. Valja priznati, pripisujuci to
vrednostima maste pesnika s pocetka veka, iz dvadesetih i tridesetih go-
dina, da su bili svesni te pojave, ¢ak sta viSe, uspesno su je koristili.

Prac otkriva nit romantiéarskog erotizma u ogromnom broju
umetnickih ostvarenja. Trazi »duh vremena« skriven podjednako u re-
mek delima i u ki¢u. S obzirom da nije sociolog ne trudi se da formulise
sud da se duh vremena, najkarakteristi¢niji za svaku epohu, pre ispolja-
va u drugorazrednim delima, a da ki¢ umnozava njegove Sablone. Jer,
izuzetna dela, kao individualnija, obelezena autorovom li¢noscu, koja je
jedinstvena a time nije u modi, nisu isklju¢ivo otelotvorenje duha vre-
mena, iako mu upravo ona daju osnovni oblik.

Ova skrivena pretpostavka prati knjigu koja ni u kom slu¢aju nije
sinteza, pa ¢ak ni antologija, autor je pre svega sastavio veliki katalog
stanja ose¢ajnosti, stanja koje je, kako veli Prac, pobedilo pred kraj XVI-
11 veka i sreéno postojalo do kraja XIX veka. Prac je svoju knjigu pisao
od 1930. i 1942, godine. Kada bi mozda pisao dana verovatno bi otkrio
prisustvo iste ose¢ajnosti ili maste i nakon popularizacije dela nadrea-
lista ili postnadrealista, koji su je nastavili dalje. Crpeci iz izvora koje je
prikazao Prac, dopisali su vlastite stranice toj tradiciji, a kroz brojna ki¢
ostvarenja umnozeni, jer njihovi tvorci ¢esto nisu bili svesni koje uzore
zapravo koriste.

Analizirajuéi u utvrdujuéi znacenje termina »romantican« Prac
nam neprekidno nalaze da opstimo s tajnom; »laznos¢u i nerealnoscu,
fantastiénom i iracionalnom prirodom dogadaja i ose¢anja«, koji su na
engleskom XVII veka imali pozitivno znacenje i odredivali nepotpunost

ljlubav
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ludilu te Zudnije, u trovanju tebe Zudnjom.

I to — da krilo plave ptice nikada nije prekri-
lo nase glave! I to — da nade du$e nisu upozna-
le drhtaj zajednic¢ke ve¢nosti; da nam zito nije
mirisalo na suncu i da nad rfama nije Sumela
suma i da livade nisu opkolile tiSinom vecernje
magle koje disu — i da oko nas nije bilo niceg

tako dugog da otkupi umiranje moga duhaﬂ

Volim prvi put — iako toliko, ah, toliko po-
ljubaca mi je spalilo usta. Volim najlepseg sina

ju i snene duse. — Volim odvratno i ¢udesno,
volim i mrzim, Zudim i prezirem; ta Zudnja me
ubija i dozivam njegovu smrt. Ako ¢e on ziveti,
umreéu — a ako umre — za mene nema Zivo-
ta. — Volim bestidno i bez uzajamnosti — sa-
mo zato da me voli i umre.

Ti o tome zna$, cudesna, glupa zveri — znas
i ne zna§ —jer se tvoj mozak oslanja o tvoje
podrhtavajuce telo kao krtiénjak na vulkanu.
— Oseca$ uzasavajuci plamen u meni — zbog
toga juris u njega fatalno, kao razigrani konj u
kuéu koja gori. Ali tvoja dusa, tupavija od tvog
raskosnog, mudrog, pobednickog tela — nece
nikada biti sigurna da si voljen — da te ja vo-
lim — ja koja te odbacujem, koja te pobedujem
ruganjem — samaram — i omalovazavam sva-
kim pogledom.

O neopisiva &ari preplanulog lica — o slatki
uzasu purpurnih ustiju i ¢eliénih o¢iju! Dani-
ma drzim zatvorene kapke da bih vas videla,
da bih se vama napajala. Sa svojim zlatnim te-
letom bezim u pecinu i kumiru prinosim bo-
zansku Zrtvu. A kada izlazim na svetlost, prezi-
rom i gnevom pretvaram idola u prah i pepeo
— ol kakve li radosti vladanja njim i sobom! —
Gvozdenom rukom davim odusevljenje i Zelju,

ne marim za ¢udesne o¢i, grdim grudi koje di-

su — stezem lice jedino — jedino — napajam

zemlje, cudesnu ljudsku zvercicu blistavih oci-_

se njegovim bledilom i rumenilom, njegovim
ponizZenjem i ludilom. ..

Zelim da te stezem, stezem, stezem, sve dok
u tebi ne osetim apsolutni bol, koji ¢ak i u zveri
pobuduje duh. Zelim da se u tebi jauku iz naj-
dubljeg ambisa dotuc¢em, iz ambisa bede, gde
se nalaze duse zadovoljnih i sitih. Zelim da u
tebi probudim duha — o ti, koji si mi otkrio te-
lo — da probudim duha i njegovu strasnu mu-
ku, njegovu posludnost mojoj volji — koja je
tvoja sudbina.

Bejah cista pred tobom, netaknuta uzasava-
juéom moci voljenja — te uzasne, brutalne lju-
bavi koja zavija zudnjom i prezire. — Ta volje-
nja padahu na mene kao latice prole¢nog cve-
¢a. — Naneo ih je vetar — i vetar ih od mene
odneo. — Ah, ti!

Raskinuo si me ciniénom izjavom — i ne
ubih te. Pred mojim o¢ima valjao si se u grehu
— ine ubih te. Padao si mi pred noge ispunjen
stidom i ludilom — ne ubih te.

Od tih prizora raspali se samo moja krv og-
njem necistim — paklenim, ve¢nim pozarom
zabranjene zudnje — umirem. I umrecu ako se
ne podignes s moje ruke.

Ukaljao si me oc¢ima svojim — i moras da
umres. Ukaljao si me vatrenim huljenjem reci
— i moras da umres. — Ukaljao si me uvredlji-
vim dodirom — i nema mucenja koje necu iz-
misliti za tebe. Nema osvete sposobne da is-
crpe moju mrzilacku Zudnju. Nema umiranja

osim prljavitine i bede grada. Da su usred
prljavitine, kao izvori nafte u pustinji izbijale
lave nase zudnje — Zivotinjske Zudnje —nece
se smilovati dusa moja nad tobom — nece ola-
baviti stegnute kandze jeza samilosti — niti ¢e
tuga pomraciti vatren pogled - -

Umri, ti, ¢ije postojanje ubija moje — ane za-
sluzuje nijedan njegov trenutak. — Bezdusni
demone, strasti, grehu moga duha,smrtno lepi
cvete moje zudnje — propadnil. .. o, pozeli da
umres — preslatku smrt ¢u ti pripremiti, lju-
bav me vise nikad nec¢e dotac¢i. — Moja ljubav
ne trazi sreéu s tobom, ni zadovoljstvo, niti iz-
mirenje. Jaka je kao smrt ljubav moja — i kao
smrt okrutna. O, predaj mi se! o umri!

Ide$ prema meni — ide§ ka svojoj pogibiji —
noéu skacem ludo radosna — jer oseéam ¢emu
tezi tvoja mracna, zverinja dusa. —Uhom div-
ljeg Indijanca lovim damare njene bivolje, nje-
no rzanje na vetru. Pala sam na zemlju — slu-
gam gluhi topot nemirnih kopita — i nikada
rajska muzika harmonije ne ispuni me takvim
zadovoljstvom. Nikada najludi zagrljaj me ne
zatrese tako uzasno kao to tresenje zemlje pod
tobom, kad juris oko mene — ne vide¢i me — u
poteri za mnom. Ve¢ se pribliZzuje — vec se pri-
blizuje casak — kada ¢es stati preda mnom —
zapenudao — a ja €u se baciti na tvoj vrat! uh-
vatiti za grivu — i odneti, nositi — u smrt odne-
ti — uraaa!

S poljskog prevela Biserka Raj% j

ski erotizam. Jer, upravo erotizam otkriva najskrivenije tajne romantiz-
ma, koje istovremeno konstituisu dozivljajkosmosa, mitologije, religije.
Tako je poljska knjizevnost — s obzirom na vecu podredenost istoriji i
kolektivnom od zapadne knjizevnosti — krenula drugacijim putem, va-
lja imati na umu da se novo shvatanje erotizma prosirilo na celu Evro-
pu. Ako se nisu ispoljile u nasoj knjizevnosti onoliko koliko drugde, neo-
pazeno su postale deo svakodnevice, obi¢aja, ¢ak primenjene umetnos-
ti, odevanja. Da bi to svakodnevno zapazali nije potrebno razmatrati
koncepcije erotike romanizma ili modernizma. Kada se kre¢emo u sve-
tu bliskom naredalizmu, koji je imao ose¢anje da je izvrsio seksualnu
revoluciju to moramo imati u vidu, mada je druga stvar koliko je to isti-
na. U svakom sluc¢aju danas tek mozemo ocenjivati kako su te toboz taj-
ne erotske ideje pisaca i slikara romantizma, dekadencije i nadrealizma
postale deo opste svesti.

Prilikom istrazivanja te vrste predstava otkriva se neobi¢no ka-
rakteristi¢cna knjizevnoistorijska pojava. Naime, pokazuje se koliko je
mnogo od tih motiva, koji su se u visokoj knjizevnosti smatrali tajnim,
dospelo iz popuwlarne knjizevnosti ili predstava, a onda vulgarizovani
ponovo preko tih drugorazrednih pisaca ili proizvodaca fabula za pro-
daju vratili u izmenjenoj verziji u popularnu knjizevnost. (Nijednu ovde
upotrebljenu definiciju ne smatram vrednuju¢om). Liéno smaftram da
se na tome temelji pravi knjizevni zivot i da se nikada, ¢ak u vreme naj-
dvorskijeg klasicizma, ne moze otkriti apsolutno nemesanje »visokes«

starih povesti. U skladu sa promenom ukusa magija tajne, magija magi-
je kao i magija prezrenih starih povesti XVII veka delovala je snaznije i
ovladala mastom epohe.

»Upoznavanje ukusa i osecanja svojstvenih pojedinim istorijskim
razdobljima uslov je sine qua non za interpretiranje umetnickih dela,
dok istorija knjizevnosti ne moze bez termina (. . .), koji su samo simboli
odredenih tendencija osecajnosti. Oni treba da budu empiricke katego-
rije; oni koji ih osuduju kao ¢iste apstrakcije, ne lutaju nista manje od
onih koji ih slave kao dijalekticko postvarivanje<". Upravo to je najteze,
ne samo za Praca, vec uopste kod opisivanja svake umetnosti, kod nje-
nog razumevanja. Umetnici postavljaju pred proucavaoce niz zamki.
Mada ne sluze tome da nauc¢nik zaluta, jer umetnici ne stvaraju zbog
njega. Re¢ je o nalazenju nove umetnosti. Kad su u pitanju pravci ro-
manticarskog tipa umetnici teze ukidaju granica umetnosti, utvrdiva-
nju novih prostora njenog kraljevstva — koji se razlikuje od prostora
prirode. Dolazili su ne jednom do ekstremnih zakljuc¢aka, do ¢isto ro-
manti¢arskih uverenja (danas je to lako odrediti, jer je taj pridev odav-
no u svakodnevnoj upotrebi), kao, recimo, Priroda treba da oponasa
Umetnost.

Za Pracovu generaciju, pored nadrealizma koji je postojao napo-
redo, najblize romanticarsko iskustvo koje su doziveli najpotpunije, bilo
je usvajanje dekadentizma, koji je postao deo popularnih predstava, I
svako ispoljavanje maste, uzeto iz zaliha maste, obojeno je svojevrsnim
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duhom epohe, u kojoj je autor vaspitavan. To je bitno za moja razmatra-
nja, jer je Prac, roden 1896., vrénjak Bretona (1896), Artoa (1896), Elijara
(1895), Aragona (1897), tj. pripada istoj generaciji kojoj i nadrealisti. Za
razumevanje tla, na kome je nastao model nadrealisticke maste nije ne-
vazno kako je shvatana nadrealisticka masta van nadrealizma. Ta poja-
va je fascinantna jer je medunarodna, ali dok francuska sredina na-
stavlja u umetnosti romanti¢arsku tradiciju, Italijan iz iste generacije
priprema se za najsmeliji pregled ostvarenja romanti¢arske maste. Pra-
cov materijal bila je knjizevnost i likovna umetnost Engleske, Francus-
ke i Italije. Da se, medutim, posluzio nemackom i poljskom knjizevnos-
¢u karakter te gigantske obrade neznatno bi se promenio. Za francuske
nadrealiste, iako su bili pod uticajem nemackih romanti¢ara, Pracova
vizija je neobi¢no znacajna.

Pavo, koga Prac prikazuje, stvarajuci »prostor davola« u romanti-
carskoj kulturi, davo koji za sobom povlagi ljubav i smrt ili kome ljubav
i smrt prethode je iznenadujuce dekadentisticki i simbolisticki davo, da-
vo na modernisti¢ki na¢in. MoZda zbog toga 5to je cela knjiga u znaku
Danuncija, mozda zbog toga §to su citati iz velikih dela romantizma
uzeti za potrebe pojedinih motiva: Meduze, Satane, Vampira, fatalne
Zene, razlicitih tipova sadizma, ostavljaju utisak parnasizma, dekaden-
tizma. Deluju pretece dekorativno, posebno kada je isticano njihovo ba-
rokno, mrtvacko, tesko i fascinantno poreklo.

Istorija knjizevnosti tu svakog Sasa prerasta u istoriju slikarstva i
obrnuto. Ne zaboravimo, imamo posla sa razdobljem u kome je slikar-
stvo namerno postalo veoma knjizevno, a knjizevnost slikarska. Zanim-
liivo je poredenje Delakroa i Moroa, ¢ije je stvaralastvo primer za dva
osnovna pravca Agonije romantizma.« Delakroa je bio vatren i dramati-
éan slikar; Gistav Moro trudio se da bude hladan i stati¢an; prvi je sli-
kao figure u pokretu, a drugi — nepokretne. I pored razli¢itih zasluga
(jer je Delakroa ipak veliki slikar — bar u svojim najboljim delima) obo-
jica izvrsno prikazuju moralnu klimuj razdoblja u kojima su stvarali:
romantizma, s njegovim odusgevljenjem za aktivnoséu i dekadentizam, s
njegovom jalovom kontemplacijom. Obojica se sluze manje vise istom
gradom — sladostrastnom i krvavom egzotikom. Mada, Delakroa Zivi u

nim razdobljima ¢es¢e nego u drugima, pojavljuju se nokti, kopita, re-
povi ili éak davolovo lepo telo, neodredeno ili nejedinstvenog izgleda,
jer su umetnici stvorili mesto davola u kulturi. Mesto, koje je pre toga
odredivala iskljucivo religija, a sada ga upila umetnost, uostalom kao i
pojmove ¢ula i smrt, koji pre spadaju u »zivots, nego u »umetnost«,

Tuzna, lepa, crna Sotona, srednjovekovna sotona, sotona tajan-
stveni monah, sotona vampir — ponavljale su se, menjale i samo je
masta velikog pisca mogla da im nadoknadi dusu. Ti duhovi ¢esto su
postajali kicasti rekviziti. Slika coveka slikana u dodiru sa davolom ili
bez njega tu je tragicna slika. U epohi koja nalaze konvencionalno tra-
zenje muéne, uprljane lepote, erotika donosi patnju i smrt, ponizenje i
usamljenost, zlo¢in i huljenje. Zasto? Za to postoji samo jedan odgovor;
sva ta stanja, koja je otkrio romantizam, treba da budu lica tajne. Sim-
bol su silazenja u dubinu svesti i kosmosa, veroispovedanje te tajne, po-
Getak i kraj uzora beskonaé¢no velikog i tajanstvenog tepiha, Gije smo
¢&vorove sa donje strane u stanju da dokucimo, u 3ta je misticni Slovacki
sumnjao.

Istrazuju¢i romantizam Prac je pratio jedan od uzora, koji u po-
liskom romantizmu ima sasvim drugaciji, manje »crn« karakter. Ali u
popularnoj formi masovnijih umetnickih tvorevina dospeo je do kasni-
jih poljskih pesnika, bez da govorimo o neposrednom uticaju atmosfere
dela koja je Prac razmatrao, koja iz vanknjizevnih razloga nije prihva-
¢ena u poljskoj knjizevnosti. Istovremeno nas romantizam nadvisuje po-
ljsku knjizevnost do dana danasnjeg, prema tome nas izbor romantiz-
ma je malo drugaciji od Pracovog, mozda $to je manje dekadentisticki.

Pracovo delo predstavlja najbolji primer za razumevanje maste
preko njenih tvorevina. To je stati¢no shvatanje, preko zavrsenih ostva-
renja, mada nas Prac — prikazuju¢i romantic¢arska i dekadentisticka te-
matska otkrica — uvodi isto tako u svet »pokrenute maste«. Jer je ne-
sumnjivo da nam nisu znacajne samo konacne tvorevine maste, iako
njihov karakter upravo svedo¢i o odnosu umetnika prema stvaralac-
kom procesu. Nije nevazno da li je dominantna slika neéijeg stvaralas-
tva, sotona u razlicitim vidovima, fatalna zena, Salome, fantastitne
transformacije pakla ili uzasavajuci avetinjski zamkovi na zemlji ili se

o . |
alhemija tela

karol izikovski

Covek ni u jednom odnosu, ¢ak ni u erotskom orgazmu, ne ulazi tako intimno, takp
daleko u bi¢e drugog ¢oveka, kao u okrutnosti. Tu je Gak s orgazmom zajednicka iz
vesna degradacija tela. Medusobno opstenje ljudi kroz okrutnost c_losafc_i je bilo jace
od opétenja kroz samilost. U svim vremenima postojali su majstori koji su uspevali
da savladaju bol, tj. snagom volje da odrzavaju ravnotezu d}_lha narusavanu sili-
nom utisaka. Isprobavati do kojih granica seze ta volja, udubljivati se u tu unutras-
nju borbu, posmatrati ono »posmatranjes — moglo je predstavljati posebnu car za
muéene. Umesto zudnje da se bliznjem naskodi tu se sada javlja kao nov motiv o'k-
rutnosti — znatizelja, koja prima oblike demonske privlaénosti ponora postojanja.

S poljskog prevela Biserka Rajci¢
le,: Karol Irzykowski: Ston wsrod porcelany. Lzejszy kaliber 1 izd. 1934, 11 izd. Krakow, 19786, str. 527.
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k jasmina kali¢, objekt

njemu, a Moro ga obozava spolja; zbog toga je prvi slikar, a drugi — sa-
mo dekorater .

Prac ovde nije uzeo u obzir Bretonove sudove o Moroa. Nadrea-
listi su ga postovali kao velikog slikara, ali Moroa sa svojom Salome, Je-
lenom i Sfingom, Smréu, Parsifajom koja ocekuje bika izrzito uznemi-
ruje Praca. »Slikar — pise on — ne Zeli da se rastane sa tim svojim sve-
tom, kao dete, kome nikada neée dosaditi tajanstvene pri¢e pune uzasa;
njegova prividenja sadrze takode (. . ) mastu deteta. Iz njega zraci, slic-
no kao i iz Svinberna, dvoznaéna i bolesna seksualnost. Veoma smo se
udaljili od Delakroovog Sardanapala, koji sa zadovoljstvom gleda po-

. kolj prelepih robinja; ovde se vide izmasakrirani efebi, koji sanjaju o mi-
lovanjima Helene, hijerartske fatalne Zene.

Delakroa potice od Bajrona, Moro nagovestava Materlinka«''. U
tim opisima nagovestaja i nasleda kultura ocrtava se drugacija slika ro-
mantizma od one koju predlazu nadrealisti, mada se u mnogim znacaj-
nim tackamea poklapaju.

Naravno, drugadije je istrazivanje proucavaoca umetnosti a dru-
gadije je umetnika, mada nije bez razloga $to izvesne pojave proslosti
privlaée istovremeno paznju prouc¢avalaca i umetnika. To je i izraz du-
ha vremena, o kome je neprestano rec.

Pracovi opisi osmi§ljavaju, kako mi se ¢ini, veoma vaznu stvar,
koja je u toj knjizi, mozda ¢ak sluc¢ajno, otkrivena. A to je problem odno-
sa individualne magte umetnika prema riznici svih svakodnevnih, knji-
7evnih i slikarskih predstava, kakva je tradicija. Nagomilavanjem moti-
va i detalja kojima su se sluzili romanticarski umetnici i koje je sakupio
Prac, pokazuje se kako se ti motivi ponavljaju, slazu jedan na drugi, um-
nozavaju. A to ¢ine neprekidno crpeci iz Biblije, gréke i rimske mitologi-
je i srednjovekovnih legendi. Sad i Restif de la Breton su mozda najblizi
svome vremenu. Prepoznajemo tu na svakom koraku opétedostupne
motive, prenosene usmeno ili pisano, kroz propovedi ili bajke. Medu-
tim, tek kad ih pisac, umetnik transformisu, izazivaju uzas, strah, od-
vratnost, narusavaju tabu, koji pre toga niko nije zapazao. To se izrazito
vidi na primeru romantic¢arske Sotone. Cak kada pisci, slikari ili muzi-
¢ari nisu naslikali njegove portrete u potpunosti, ve¢ tu i tamo, u izves-

slike trude da oponasaju stvarnost svakodnevice. Pri tom valja imati u
vidu da se stvanost moze razli¢ito shvatati. Zbog tih razmatranja treba-
lo bi razlikovati vrstu odnosa prema stvarnosti, jer bas ona uslovljava
oblik maste.

Pracova knjiga omoguéuje nalazenje motiva modernistickog ero-
tizma skrivenih u nadrealizmu, koje nadrealisti tretiraju kao nove i sop-
stvene, krajnje slobodno izostavljajuci problem povezanosti tih motiva
sa modernizmom. U Drugom manifestu nadrealizma Breton istice svoje
i Aragonove zasluge u Sirenju kulta histerije Zena kao forme umetnic-
kog-erotskog izraza: »Neka je slava,rekli smo Aragon i ja, histeriji i sviti
7ena, mladih i nagih, koje puze po krovovima. Problem Zene je ono naj-
¢udesnije i najuznemirujucije na svetu«. Ta »svita Zena« mogla bi se na-
¢i u delu gotovo svakog modernistickog pisca, recimo tipa Psibisevskog.
Zamerka koju je uputio Breton ne bi se mogla uputiti na adresu moder-
nizmas: »(. . .) U stvarnosti gotovo niko nema hrabrosti da pogleda otvo-
renih o&iju u ogromno svetlo ljubavi, u kojoj se okupljaju, na najvise co-
vekovo odusevljenje, opsesivne ideje spasenja i ludila«<'?. Upravo su mo-
dernisti gledali »otvorenih ociju« ljubav shvajuéi je veoma sli¢no toj izja-
vi, a u umetnikim ostvarenjima — bar u pogledu razumevanja »ideje
spasenja i ludila« — postupali su veoma dosledno, jer su se pozivali na
metafizicke sankcije strane nadrealista, iako su s vremena na vreme
preuzimali bez ustezanja modernisticke gestove.

I mit Androgine, »potrebu za povratkom prvobitne Androgine« —
kao »zZudnje koju nosimo u sebis, kao »potrebu za njenim otelovljenjem,
koju iznad svega Zelimo i koja je ostvariva«'® — nadrealisti su uzeli od
modernista. S tom razlikom 5to su modernisti pisali, i to dramatic¢no, o
nemogucnosti otelovljenja mita Androgine'!. Proucavaoci ukazuju na
Gesta pozivanja nadrealista na temu Androgine. Dirozoa i Leserbonijer
kao primer navode Krevelovo tumacenje Elijarovih stihova, koga je pri-
vukao mit hermafrodita'®, dok se Ksavijer Gotje poziva na Beginov Cla-
nak »Androgine«, tampan 1938. godine u »Minotauru«'t. Svuda je ocig-
ledan poseban filter modernistickih predstava, koje su nadrealisti tran-
sformisali, ali kojih se nisu oslobodili i pored najboljih Zelja.
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knjizevnost i erotika

Breton se u najmanju ruku ponosio time (jer je to za njega bilo ne-
osporno) §to je nadrealistima poslo za rukom da izvuku Zenu iz pakla, u
koji ju je gurnula hris¢anska religija, da je odvoje od davola, koji ju je
stalno pratio — sve do modernisticke vizije erotskog satanizma. Istovre-
meno Ksavijer Gotje posvecuje vece poglavlje »Mulier instrumentum di-
aboli« (uzevsi moto od Nitea) pregledu slikarskih i knjizevnih obrada
dijabolickog mita Zene u nadrealizmu. Zena se kod nadrealista javlja
kao bogomoljka koja za vreme kopulacije prozdire muékarca'’, kao
vampir i agresivni, nezasiti monstrum. bDavolovo sr_edstvo = prema
Gotjeu — kod nadrealista je zena prostitutka, fatalna zena, vestica, kq1a
izaziya neprestano strah, jer poseduje magicnu mo¢ prilikom zaroblja-
vanja i osedlavanja muskarca, prenerazenog njenom podmuklom sna-
gom i brutalnom bezobzirnoscu'®.

U sustini, nadrealisti se nisu oduprli uticaju modernisticke vizije
7ene, ponavljajuéi na odgovarajuéi nacin modifikovane mitove i stereo-
tipove zenskog dijabolizma — od romana strave i uzasa tipa Luisovog
Monaha pa do pisaca i slikara modernizma. To se dogodilo mimo njiho-
ve volje i pored napora da to sprece. Zeleli su da stvore sliku Zene-ca-
robnice, najblize Prirodi, izabranice bogova. Rober Breson, koji smatra
mit ¢arobnice Meluzine dominantnim u Bretonovim Arcane 17 nadrea-
listickim mitom par exellence, jer mitologija Zene kojom se bavi nadrea-
lizam »resava suprotnost izmedu paganskog erosa i hris¢anskog agape.
Moguénost posedovanja istine »u jednoj dusi i u jednom telu« otvara
beskonaénu perspektivy, koja se jedino moze uporediti s ljubavlju pre-
ma bogu u hriséanstvu«'®. Rober Beneun, pisac monografije o nadrea-
listickoj erotici, odredio je njenu ulogu hvaleci nadrealizam zbog toga
&to je pobedio fundamentalni Frojdov pesimizam, odbacio hriscansku
opsesiju grehom, smatrajuci da covek moze povratiti stanje nevinosti —
to jest stanje slobodne, ludicke telesne radosti. Polaze¢i od oslobadanja
erotske aktivnosti putem uvezbavanja Iglaéte nadralizam je prelazio od
pozude na stvaranje novog élan vitala®.

Ovde valja ista¢i da ovde navedeni sudovi poti¢u od apologeta
nadrealizma koji su bili skloni da Zelje nadrealista smatraju ostvarenji-
ma u njihovom stvaralastvu. Isto tako bili su svesni rascepljenosti nad-
realisticke maste, koju je Ksavijer Gotje prikazao u poglavlju s karakte-
ristiénim naslovom: Zena je u nadrealistickoj poeziji dobra i voljena. U
nadrealistickom slikarstvu ona je zla i omrazena?'. Ta rascepljenost
moze se objasniti razlikom izmedu jezika knjizevnosti i jezika slikar-
stva, koju su nadrealisti osecali, a ¢emu Cu se u daljem radu jo$ vratiti.

U stvaraladtvu nadrealista Zena se nije oslobodila »paklas, koji se
— po Bretonovom misljenju — hvatao za njene noge, mozda i mimo nji-
hove volje. Ksavijer Gotje, medutim tvrdi da je to bilo u skladu s njiho-
vom voljom. Zena je postala »svojina« i razjasnjenje situacije, poznate iz
tradicionalne umetnosti, posebno iz modernizma, nije moglo da izmeni
njenu ulogu. Gotjeov katalog je poduzi: Zena-cvet, devica, dete; Zena-vo-
¢e: potrosacki predmet — samo su neke od figura zene koje mozemo
naéi kod nadrealista. Onanisanje, fetisizam, grupna ljubav — samo su
neka od obelezja ekstremnosti, koja je autorka zabelezila. Medutim, ¢i-
ni se da se covekovo oslobadanje ipak ne sastoji u tome. Ukazujuéi na
suprotnosti koje proizilaze iz toga sto Zena jednostavno nije uzeta kao
drugacija, ve¢ kao vise ili nize bice, tvrdi da nadrealizam nije narusio
tradicionalne uloge Zena i muskaraca u burzoaskom drustvu.

Koliko se ¢esto u nadrealizmu delovi ljudskog tela tretirati kao
predmeti ili prikazivati kao predmeti? Gotjeova teza o tome da je umet-
nost za nadrealizam sli¢no kao i revolucija &in telesnog nasilja i da je
povezana s metamorfozom tela nalazi brojne potvrde, ali ¢esto povrsne.
Nadrealizam, koji je u reifikovanom burzoaskom svetu zeleo da ostvari
E:)oveka kao celovito seksualno bi¢e, sam podleze sistemu protiv koga se

ori.

To je donekle svojstvo blasfemije koja se zaplice u vlastite mreze.
Ustajuéi protiv »greha« toboz greh ne uzima u obzir, a u stvari dovodi
sebe u bezizlaznu situaciju. Jer, sta se moze kada se izvesna granica
prekoraci? Kada se izgovori bogohulnitka re¢, posle nje moze se izgo-
voriti jos bogohulnickija i tako u nedogled. Stalno smo zavisni od normi
»grehae koje su u skladu sa sve ve¢im bogohulnistvom. Sli¢no se doga-
da nadrealistima koji ne mogu da se osamostalne od uzora gradanskog
morala.

U svakom sluéaju — $to priznaje i Gotje — u nadrealizmu je ipak
doslo do promene ¢ovekovog odnosa prema samom sebi. Zalazuci se za
seksualno jedinstvo coveka, ne ograni¢avajuci erotizam na sferu geni-
talija, on je prosirio i mogucnosti izrazavanja, spoznaje. Bore€i se za
»povratak tela<, narudavajuci u umetnosti »primaogevu sigurnoste, s
obzirom na neposredniji uticaj umetnosti, koja je oslobodena tabua,
nadrealizam je zeleo da primaoca u¢ini delom grupne seksualnosti.

Cilj nadrealizma bio je »potpuno« oslobadanje coveka, koji nece
biti ograni¢avan bezbrojnim tabuima obicaja i administracije. Postiza-
nje seksualne celovitosti u burzoaskom sistemu, gde je telo isklju¢ivo
tretirano kao »sredstvo rada« za nadrealisie je bilo problem, cak pokre-
tac revolucije. »Za nadrealiste, moglo bi se re¢i — parafrazirajuci Breto-
na — revolucija ¢e biti seksualna ili je uopste nece biti. Seksualna slobo-
da se postize drustvenom revolucijome*,

Nadrealisticka seksualna revolucija vrvi od suprotnosti i nedos-
lednosti. Najbitnije se odigrava izmedu ideje o »potpunom coveku« i
»sene kao predmeta«. Ono sto je ostalo do dana danasnjeg kao naslede
nadrealizma Abastado je okarakterisao: »Ispoljavajuci Zelju i zudnju lju-
bav ima emancipatorsiku mo¢. Mogla bi se stvoriti etika zelje«. Prema
Bretonu, ljubav je trijumf »nacela prijatnosti« nad »nacelom stvarnoste.
»Ona predstavlja‘najvisu formu konstelacije u sistemu — drustvu — ko-
ji dobro poistovecuje s korisnim, a prijatnost je perverzija. (. . .) Eros, di-
namicno nacelo revolucije: to je teza koju su razvili Markuze i Rajh«*,

Za vreme Majskih dogadaja 1968. godine u Parizu su se na zidovi-
ma univerziteta pojavili natpisi, Gesto citati ili parafraze iz nadrealistic-
kih spisa. Najveéi broj odnosio se na mastu i ljubav. »Zaboravite sve 5to
ste naucili, po¢nite od snova i mastarija« (na zidovima Sorbone). »Masgta
nije nesto dato, ve¢ predmet koji se u pravom smislu reci rpoie 0svojitic
(natpis na Kondorseovom liceju). Samo pokretanjem maste trebalo je
doéi do oslobadanja od brojnih spoljasnjih pritisaka, unutraénjih upozo-
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