knjizevnost I erotika

bliska. Modernizam je bio najbliza tradicija nadrealista, iz nje su veoma
mnogo crpli, ali ne toliko iz oblasti ideja, ve¢ viSe iz povrsnih stvari.
Zbog toga valja re¢i da je modernizam bio skriveni spiritus movens
umetnickog ponasanja nadrealista. Spolja stvar je izgledala drugacije.
Nije bilo éasno to priznavati, jer je priznavanje romantizma spadalo u
dobar ton. Vedi deo uticaja ¢ak je izmicao svesti nadrealista. Istovreme-
no modernizam je bio jedan od duhova proslosti koje je trebalo 5to pre
pobediti da bi se ostvarila vlastita samostalnost i da bi se 5to vise udalji-
li od njegovih simbola, koji su za nadrealizam ve¢ napustena ¢ahura.

Modernizam, ostajuéi u okvirima romanti¢arskog pravca, stvorio
je.ogroman broj obaveznih i postupaka koji su — rasprostranjeni i u
svakodnevnom zZivotu — presli u opsti fond maste s pocetka veka, u ko-
me su se formirale individualne maste francuskih nadrealista, a takode
i poljskih pesnika koji su debitovali u vreme I svetskog rata i neposred-
no nakon njegovog zavrsetka. Tu riznicu iscrpno je prikazaoc Mario
Prac u knjizi Agonija romantizma.

Pracova knjiga pocinje karakteristicnim motom, koji u izvesnom
smislu odreduje metodolosko ponasanje autora. On glasi: »Ako posmat-
rajuci tepih uperimo pogled u jednu boju, uoc¢i¢emo odreden dezen; ako
ga uperimo u drugu boju, dezen ¢e se promeniti. I u zivotu posmatrac
mora da se udubi u dezen, koji ¢e izabrati izmedu svih ostalih i samo ¢e
taj opisivati« (Tomas Hardi)".

Kao proucavalac knjizevnosti Prac, naravno, nije uzeo bilo koji
uzor prateéi znacajne pojmove za tradiciju romantizma. Pojmovi ¢ula,
smrti i davola menjaju se od epohe do epohe, od dela do dela, od pisca
do pisca, ali su osnovni za pravce, kojima se Pravac bavio, tj. za roman-
tizam i dekendentizam. Slede¢i romanti¢are i romantizam, dekadenti-
zam s kraja XIX veka za karakteristican dezen Prac je uzeo romanticar-

knjizevnosti i »niskih« motiva. Kako se taj proces u XIX i XX veku odvija
mnogo brze, ¢ak munjevito (u odnosu na nekadasnju knjizevnu proiz-
vodnju), popularisan sve masovnijim sredstvima komunikacije, sve lak-
e ga je uoditi, poprima sve oétrije forme. Valja priznati, pripisujuci to
vrednostima maste pesnika s pocetka veka, iz dvadesetih i tridesetih go-
dina, da su bili svesni te pojave, ¢ak sta viSe, uspesno su je koristili.

Prac otkriva nit romantiéarskog erotizma u ogromnom broju
umetnickih ostvarenja. Trazi »duh vremena« skriven podjednako u re-
mek delima i u ki¢u. S obzirom da nije sociolog ne trudi se da formulise
sud da se duh vremena, najkarakteristi¢niji za svaku epohu, pre ispolja-
va u drugorazrednim delima, a da ki¢ umnozava njegove Sablone. Jer,
izuzetna dela, kao individualnija, obelezena autorovom li¢noscu, koja je
jedinstvena a time nije u modi, nisu isklju¢ivo otelotvorenje duha vre-
mena, iako mu upravo ona daju osnovni oblik.

Ova skrivena pretpostavka prati knjigu koja ni u kom slu¢aju nije
sinteza, pa ¢ak ni antologija, autor je pre svega sastavio veliki katalog
stanja ose¢ajnosti, stanja koje je, kako veli Prac, pobedilo pred kraj XVI-
11 veka i sreéno postojalo do kraja XIX veka. Prac je svoju knjigu pisao
od 1930. i 1942, godine. Kada bi mozda pisao dana verovatno bi otkrio
prisustvo iste ose¢ajnosti ili maste i nakon popularizacije dela nadrea-
lista ili postnadrealista, koji su je nastavili dalje. Crpeci iz izvora koje je
prikazao Prac, dopisali su vlastite stranice toj tradiciji, a kroz brojna ki¢
ostvarenja umnozeni, jer njihovi tvorci ¢esto nisu bili svesni koje uzore
zapravo koriste.

Analizirajuéi u utvrdujuéi znacenje termina »romantican« Prac
nam neprekidno nalaze da opstimo s tajnom; »laznos¢u i nerealnoscu,
fantastiénom i iracionalnom prirodom dogadaja i ose¢anja«, koji su na
engleskom XVII veka imali pozitivno znacenje i odredivali nepotpunost
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ludilu te Zudnije, u trovanju tebe Zudnjom.

I to — da krilo plave ptice nikada nije prekri-
lo nase glave! I to — da nade du$e nisu upozna-
le drhtaj zajednic¢ke ve¢nosti; da nam zito nije
mirisalo na suncu i da nad rfama nije Sumela
suma i da livade nisu opkolile tiSinom vecernje
magle koje disu — i da oko nas nije bilo niceg

tako dugog da otkupi umiranje moga duhaﬂ

Volim prvi put — iako toliko, ah, toliko po-
ljubaca mi je spalilo usta. Volim najlepseg sina

ju i snene duse. — Volim odvratno i ¢udesno,
volim i mrzim, Zudim i prezirem; ta Zudnja me
ubija i dozivam njegovu smrt. Ako ¢e on ziveti,
umreéu — a ako umre — za mene nema Zivo-
ta. — Volim bestidno i bez uzajamnosti — sa-
mo zato da me voli i umre.

Ti o tome zna$, cudesna, glupa zveri — znas
i ne zna§ —jer se tvoj mozak oslanja o tvoje
podrhtavajuce telo kao krtiénjak na vulkanu.
— Oseca$ uzasavajuci plamen u meni — zbog
toga juris u njega fatalno, kao razigrani konj u
kuéu koja gori. Ali tvoja dusa, tupavija od tvog
raskosnog, mudrog, pobednickog tela — nece
nikada biti sigurna da si voljen — da te ja vo-
lim — ja koja te odbacujem, koja te pobedujem
ruganjem — samaram — i omalovazavam sva-
kim pogledom.

O neopisiva &ari preplanulog lica — o slatki
uzasu purpurnih ustiju i ¢eliénih o¢iju! Dani-
ma drzim zatvorene kapke da bih vas videla,
da bih se vama napajala. Sa svojim zlatnim te-
letom bezim u pecinu i kumiru prinosim bo-
zansku Zrtvu. A kada izlazim na svetlost, prezi-
rom i gnevom pretvaram idola u prah i pepeo
— ol kakve li radosti vladanja njim i sobom! —
Gvozdenom rukom davim odusevljenje i Zelju,

ne marim za ¢udesne o¢i, grdim grudi koje di-

su — stezem lice jedino — jedino — napajam

zemlje, cudesnu ljudsku zvercicu blistavih oci-_

se njegovim bledilom i rumenilom, njegovim
ponizZenjem i ludilom. ..

Zelim da te stezem, stezem, stezem, sve dok
u tebi ne osetim apsolutni bol, koji ¢ak i u zveri
pobuduje duh. Zelim da se u tebi jauku iz naj-
dubljeg ambisa dotuc¢em, iz ambisa bede, gde
se nalaze duse zadovoljnih i sitih. Zelim da u
tebi probudim duha — o ti, koji si mi otkrio te-
lo — da probudim duha i njegovu strasnu mu-
ku, njegovu posludnost mojoj volji — koja je
tvoja sudbina.

Bejah cista pred tobom, netaknuta uzasava-
juéom moci voljenja — te uzasne, brutalne lju-
bavi koja zavija zudnjom i prezire. — Ta volje-
nja padahu na mene kao latice prole¢nog cve-
¢a. — Naneo ih je vetar — i vetar ih od mene
odneo. — Ah, ti!

Raskinuo si me ciniénom izjavom — i ne
ubih te. Pred mojim o¢ima valjao si se u grehu
— ine ubih te. Padao si mi pred noge ispunjen
stidom i ludilom — ne ubih te.

Od tih prizora raspali se samo moja krv og-
njem necistim — paklenim, ve¢nim pozarom
zabranjene zudnje — umirem. I umrecu ako se
ne podignes s moje ruke.

Ukaljao si me oc¢ima svojim — i moras da
umres. Ukaljao si me vatrenim huljenjem reci
— i moras da umres. — Ukaljao si me uvredlji-
vim dodirom — i nema mucenja koje necu iz-
misliti za tebe. Nema osvete sposobne da is-
crpe moju mrzilacku Zudnju. Nema umiranja

osim prljavitine i bede grada. Da su usred
prljavitine, kao izvori nafte u pustinji izbijale
lave nase zudnje — Zivotinjske Zudnje —nece
se smilovati dusa moja nad tobom — nece ola-
baviti stegnute kandze jeza samilosti — niti ¢e
tuga pomraciti vatren pogled - -

Umri, ti, ¢ije postojanje ubija moje — ane za-
sluzuje nijedan njegov trenutak. — Bezdusni
demone, strasti, grehu moga duha,smrtno lepi
cvete moje zudnje — propadnil. .. o, pozeli da
umres — preslatku smrt ¢u ti pripremiti, lju-
bav me vise nikad nec¢e dotac¢i. — Moja ljubav
ne trazi sreéu s tobom, ni zadovoljstvo, niti iz-
mirenje. Jaka je kao smrt ljubav moja — i kao
smrt okrutna. O, predaj mi se! o umri!

Ide$ prema meni — ide§ ka svojoj pogibiji —
noéu skacem ludo radosna — jer oseéam ¢emu
tezi tvoja mracna, zverinja dusa. —Uhom div-
ljeg Indijanca lovim damare njene bivolje, nje-
no rzanje na vetru. Pala sam na zemlju — slu-
gam gluhi topot nemirnih kopita — i nikada
rajska muzika harmonije ne ispuni me takvim
zadovoljstvom. Nikada najludi zagrljaj me ne
zatrese tako uzasno kao to tresenje zemlje pod
tobom, kad juris oko mene — ne vide¢i me — u
poteri za mnom. Ve¢ se pribliZzuje — vec se pri-
blizuje casak — kada ¢es stati preda mnom —
zapenudao — a ja €u se baciti na tvoj vrat! uh-
vatiti za grivu — i odneti, nositi — u smrt odne-
ti — uraaa!

S poljskog prevela Biserka Raj% j

ski erotizam. Jer, upravo erotizam otkriva najskrivenije tajne romantiz-
ma, koje istovremeno konstituisu dozivljajkosmosa, mitologije, religije.
Tako je poljska knjizevnost — s obzirom na vecu podredenost istoriji i
kolektivnom od zapadne knjizevnosti — krenula drugacijim putem, va-
lja imati na umu da se novo shvatanje erotizma prosirilo na celu Evro-
pu. Ako se nisu ispoljile u nasoj knjizevnosti onoliko koliko drugde, neo-
pazeno su postale deo svakodnevice, obi¢aja, ¢ak primenjene umetnos-
ti, odevanja. Da bi to svakodnevno zapazali nije potrebno razmatrati
koncepcije erotike romanizma ili modernizma. Kada se kre¢emo u sve-
tu bliskom naredalizmu, koji je imao ose¢anje da je izvrsio seksualnu
revoluciju to moramo imati u vidu, mada je druga stvar koliko je to isti-
na. U svakom sluc¢aju danas tek mozemo ocenjivati kako su te toboz taj-
ne erotske ideje pisaca i slikara romantizma, dekadencije i nadrealizma
postale deo opste svesti.

Prilikom istrazivanja te vrste predstava otkriva se neobi¢no ka-
rakteristi¢cna knjizevnoistorijska pojava. Naime, pokazuje se koliko je
mnogo od tih motiva, koji su se u visokoj knjizevnosti smatrali tajnim,
dospelo iz popuwlarne knjizevnosti ili predstava, a onda vulgarizovani
ponovo preko tih drugorazrednih pisaca ili proizvodaca fabula za pro-
daju vratili u izmenjenoj verziji u popularnu knjizevnost. (Nijednu ovde
upotrebljenu definiciju ne smatram vrednuju¢om). Liéno smaftram da
se na tome temelji pravi knjizevni zivot i da se nikada, ¢ak u vreme naj-
dvorskijeg klasicizma, ne moze otkriti apsolutno nemesanje »visokes«

starih povesti. U skladu sa promenom ukusa magija tajne, magija magi-
je kao i magija prezrenih starih povesti XVII veka delovala je snaznije i
ovladala mastom epohe.

»Upoznavanje ukusa i osecanja svojstvenih pojedinim istorijskim
razdobljima uslov je sine qua non za interpretiranje umetnickih dela,
dok istorija knjizevnosti ne moze bez termina (. . .), koji su samo simboli
odredenih tendencija osecajnosti. Oni treba da budu empiricke katego-
rije; oni koji ih osuduju kao ¢iste apstrakcije, ne lutaju nista manje od
onih koji ih slave kao dijalekticko postvarivanje<". Upravo to je najteze,
ne samo za Praca, vec uopste kod opisivanja svake umetnosti, kod nje-
nog razumevanja. Umetnici postavljaju pred proucavaoce niz zamki.
Mada ne sluze tome da nauc¢nik zaluta, jer umetnici ne stvaraju zbog
njega. Re¢ je o nalazenju nove umetnosti. Kad su u pitanju pravci ro-
manticarskog tipa umetnici teze ukidaju granica umetnosti, utvrdiva-
nju novih prostora njenog kraljevstva — koji se razlikuje od prostora
prirode. Dolazili su ne jednom do ekstremnih zakljuc¢aka, do ¢isto ro-
manti¢arskih uverenja (danas je to lako odrediti, jer je taj pridev odav-
no u svakodnevnoj upotrebi), kao, recimo, Priroda treba da oponasa
Umetnost.

Za Pracovu generaciju, pored nadrealizma koji je postojao napo-
redo, najblize romanticarsko iskustvo koje su doziveli najpotpunije, bilo
je usvajanje dekadentizma, koji je postao deo popularnih predstava, I
svako ispoljavanje maste, uzeto iz zaliha maste, obojeno je svojevrsnim
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