nova umetnicka
praksa
1966-1978. (ll)

grupe i pojedinci u vojvodini

balint sombati

Ako smo za grupu OHO rekli da se njegov delokrug delimitno
nalazi u pojasu izmedu likovne umetnosti i knjizevnosti, onda to vises-
truko vazi za grupe i pojedince iz Vojvodine. Model vizuelne i konkret-
ne poezije upravo je potetna strategija ka odbacivanju klasitnog shva-
tanja umetnosti, to jest prvi stvarni pokusaj ukidanja metafizicke fun-
kcije jezickog dela, a stim uporedo i negacija svih ranije uhodanih rek-
vizita kao §to su slike, simboli i metafore. Zato je JeSa Denegri u pravu
kada primeéuje sledeée: »Bududéi da se ukljucivanje u novu umetnicku
praksu nije zasnivalo na kontinuitetu likovnih koncepcija, i s obzirom
na to da je ono proizlazilo iz sireg shvac¢anja mogucnosti izrazajnih for-
mulacija i nije zavisilo od primjene nekog profesionalno stecenog zna-
nja, razumljivo je bilo §to nemali broj nosilaca tih orijentacija u Jugosla-
viji nije dolazilo iz kruga redovnoga umijetnickog podmlatka, nego je
bio vezan za neke druge oblasti studija, prije svega za literaturu, jezike,
povijest umjetnosti i, $fo je mozda neocekivano, za tehnicke znanosti. To
je bio sluéaj s jednim djelom pripadnika grupe OHO, s kompletnim sas-
tavima novosadskih grupa KOD i (E, sa subotickom grupom Bosch +-
Bosch, s beogradskom grupom 143, kao i s jo$ nekim pojedincima u tim
i drugim sredistima.«' Mirko Radoji¢i¢ u svom tekstu Aktivnost grupe
KODtakode isti¢e literarnu orijentaciju ¢lanova a i teznju da se poste-
peno prevazide literarni, to jest monolitni karakter delovanja.: »JO§ rani-
je u razgovorima, a narod¢ito u momentu osnivanja, ispoljavala se nedo-
voljnost takvog delovanja: potreba da se deluje i u drugim medijima, da
se problemu umetnosti pride integralno, da se pokusaju otkriti novi
prostori. . .« Na pragu osnivanja grupe KOD, buduéi su se ¢lanovi slozili
da formiraju grupu »koja ¢e delovati u umetnosti trazeci ono 5to je no-
voe, 5to znadi da su ve¢ u pocetku trazili izlaz iz medija knjizevnosti.

Bosch, ali ne Hieronymus

Skoro je isti slu¢aj sa subotickom grupom Bosch + Bosch, koja je
osnovana u avgustu 1969, kao druga po redu u jugoslovenskoj novoj
umetni¢koj praksi, posle OHO. Iako su se ¢lanovi grupe u trenutku os-
nivanja pretezno bavili klasiénim, metafizickim oblicima likovnog izra-
za, moje vizuelne pesme prikazane na prvoj izlozbi grupe su istovreme-
no nagovestile brz prelaz ka savremenijim jezitkim inovacijama. Taj
period »prilagodavanja« obuhvata vremensko razdoblje od nepuna go-
dinu dana. Godine 1970. Bosch + Bosch je potpuno okrenut ka istraziva-
njima konceptualnog karaktera i po ceni da je zbog nove orijentacije
prinuden da iskljuci one ¢lanove koji nisu spremni na prelaz, na svesno
odstupanje od uobitajenog, od tradicionalnog, od stereotipija.

U grupi Bosch + Bosch nije prihvacen americki ili engleski kon-
ceptualizam doktrinarnog karaktera, tako da se to nastojanje javlja pre-
tezno u obliku dematerijalizacije predmeta Ciji je najistaknutiji protago-
nist bio Slavko Matkovi¢, osnivaé grupe, koji je 1973. napisao esej o no-
voj umetnickoj praksi. On je oktobra 1973. zapoceo realizaciju obimnijeg
projekta, pod nazivom Obelezavanje povrsine, posavsi od toga da su
prilikom stvaranja dela bitni ¢inioci kao Sto su jezicka organizacija,
oformljivanje prostora ili povrsine, »a sustinu likovnog stvaralastva
prvenstveno ¢ini individualni-struéni metod obelezavanja povrsine«?, to
jest osobeni jezik pojedinca. Tada mu ne preostaje drugo no da po listo-
vima hartije formata A4 povuce dijagonale i da ih obelezivsi rednim
brojevima proglasi osnovnim sistemom svoje umetnosti. Matkovig¢, slic-
no Maljeviéevom interpretacijom crnog kvadrata na beloj povrsini, do-
lazi do zaklju¢ka da je u dijagonalima oblika slova »X« kondenzovan ¢i-
tav jedan misaoni proces, pa i ¢itav senzibilitet autora.

Misliti umetnost, a ne stvarati

Kao daljnja konsekvenca ovog razmisljanja Matkovi¢u se nudi
ideja. da potpuno prestane sa umetnickom atkivnoséu koja produkuje
objekte materijalne prirode. Dolaze¢i do zakljucka da se u svom pre-
thodnom projektu ucrtavanja povrsine jos kretao u tradicionalnim okvi-
rima umetnosti, jer bilo kakav zapis sto vodi materijalizaciji ideje pono-
vo omoguéuje stvaranje obnovljene estetike i estetskih merila iz arsena-
la tradicionalne umetnosti, resenje nalazi u novinskom oglasu u kojem
nas obavestava o svom postojanju kao umetniku (»Ich bih Kiinstlers,
Harzburger Zeitung, 1974). Tako Matkovi¢, posle veoma kratke umetnic-
ke aktivnosti, stize pred kraj umetnosti: ». .. vise nisam mogao delovati i
stvarati, jer svako moje delo, ako bi bilo ostvareno, odnosno bilo kako
zabelezeno, automatski je postajalo neadekvatno mojim nacelima i sta-
vovima — ja se vide putem umetnickih radova nisam mogao ‘pravdati’
kao umetnik.«

Kasnije se ipak pokazalo da ova spoznaja nije bila presudna za
njegovo dalinje stvaralastvo. Bez obzira na to, ovaj stav ukazuje na je-

dan mogué put u raspoznavanju unutranjeg misaonog mehanizma
umetnicke svesti.

Jedna od najbitnijih karakteristika rada grupe je svakako simul-
tano, istovremeno eksperimentisanje na raznim srodnim poljima kon-
ceptualne aure. Dok je radio povrsine, Matkovi¢ se bavio i radom proce-
sualnog karaktera, vizuelnom poezijom i novim stripom. Pisac ovog
teksta se takode bavio, uporedo sa eksperimentalnom poezijom, umet-
nogéu pejzaza (land-art), postanskom umetnoséu, akcijama i vizuelnom
semialogijom. U znaku semioloskih istrazivanja stvorene su foto-serije
Lenin in Budapesti Bauhaus 1972.( kao i obimniji ciklus urbane semio-
logije (na primer, anonimne ogrebotine, slovni znakovi i strukture boja
na zidovima kuca). Kod stvaralastva ovog stupnja vise ne mozemo go-
voriti o umetni¢kom radu pomoéu materijalnih predmeta ili o bilo kak-
voj autorskoj proizvodnji u klasicnom smislu. Moj cilj je bio, izmedu os--
talog, da otkrijem ve¢ postojece ali dotad nedovoljno poznate, jezicke fe-
nomene ¢ovekovog Zivotnog prostora, ili, drugim rec¢ima, da latentne je-
zicke pojave podignem u umetnicki kontekst. Pored navedenih, radio
sam projekte razlicitog tipa i urbane akcije. Uporedo sa praksom bavio
sam se tearijom i kritikom, stvarao sam knjige objekta, a sa Matkovi-
¢em uredivao sam internacionalnu publikaciju grupe pod nazivom
WOW (1972— 6 brojeva).

Trio pojacanja

Posle odlaska nekih ¢lanova — osnivaga, grupa je u jednom tre-
nutku brojala svega ¢etiri protagonista. Kerekes, koji je postao ¢lan
Bosch + Bosch 1971, godine, ubrzo pokazuje rezultate u zanru prostor-
nih intervencija, u jednom indivudualno shva¢enom modelu umetnosti
pejzaza, radenim uglavnom u isusenom koritu jezera Pali¢. Ovaj opus,
koji je ujedno i njegov najznacajniji doprinos sveukupnom radu grupe,
pokazao se posle kao vazan momenat u idejnom izvorstu njegovog
transavangardnog slikarstva, jer je njegov rukopis u tlu vec¢ tada nosio
neka obelezja karakteristicne za slikarski rad. Kerekes je, slicno meni,
dosta paznje posvetio sakupljanju i evidentiranju razli¢itih vizuelnih
tragova ¢ovekove neposredne okoline. Baveci se raznim problemima
umetnickih meduprostora, od land-arta do doktrinarnog konceptualiz-
ma, od intervencija u prostoru do fonickih eksperimenata, Kerekes je
1974, resio da istupi iz grupe, da se na jedno dogledno vreme ne bavi
problemima umetnosti, barem &to se tice javnih nastupa. Godine 1976.
je prvi u Jugoslaviji naslikao transavangardne slike. Attila Csernik i Ka-
talin Ladik 1974. postaju novi élanovi grupe. Oni tada ve¢ raspolazu sa
zapazenim eksperimentima i konkretnim rezultatima. Csernik kao ne-
govatelj tipografske vizuelne poezije, a Ladikova kao pionir jugosloven-
skog hepeninga i foni¢ne poezije. ‘

bogdanka poznanovic: akcija srce-predmet, 1970.

Csernikov rad karakterise pisanje tipografske poezije na samim
predmetima, u realnim dimenzijskim datostima, suprotno od vecine vi-
zuelnih pesnika koji su stvarall na plohi knjiznih stranica. U smislu
ovih teznji, on je elemente tekstova nanosio na ljudsko lice i ruke, a za-
tim i na ostale delove tela, pa je te izvedbe dokumentovao pomocu fo-
tografije i filma. Autor je ozamasne serije knjiga-objekata i nekoliko ek-
sperimentalnih filmova.

Ladikovoj pri izvodenju fonopoetskih dela kao partiture sluze
sopstvena ili tuda voko-vizuelna dela, ¢ija je interpretacija ponekad ve-
oma stroga i egzaktna, a ponekad u ve¢oj meri intuitivna, improvizativ-
na gde se muzicki efekti, zvuk, mimika, ritam, takt i pauza odreduju
znatno slobodnije, neobaveznije. Njena gramofonska ploca (Phonopoe-
tica,1976) je vazan doprinos fermentaciji pesnickog istrazivanja ciji je
glavni cilj umnozavanje dimenzija poetskog izraza.

Ako bismo Zeleli sumirati sedmogodisnju aktivnost Bosch + Bos-
ch, mogli bismo konstatovati da se ono ispoljilo u vidu mnogostruke
upotrebe novih medija unutar prostornih intervencija, umetnosti pejza-
7a, siroma&ne umetnosti, projekata, konkretne vizuelne poezije, kon-
ceptualne umetnosti u uzem smislu, semiologije, novog stripa, fonopoe-
tike itd. Karakter raznih individualnih istrazivanja, to jest sadrzajno-
-formalnih predloga, odredio je opstu koncepciju grupe kojoj bi najve-
rodostojnije odgovarao naziv mixed-media.

Decaci iz Katolicke porte

Kratkotrajna, ali intenzivna, aktivnost novosadske grupe KOD
priliéno podudara prirodi rada grupe Bosch + Bosch. Pre svega u tom
pogledu $to, kao ni Suboti¢ani, ni Novosadani ne favorizuju jedan odre-
deni pravac, nego ukljuéuju sve vidove konceptualno orijentisane umet-
nosti: »Aktivnost od osnivanja grupe do kraja 1970, odlikuje irina rada,
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sintetiCki pristup umetnosti i teZnja za njenom autonomijom u odnosu
na ideologiju, a njeno priblizavanje zivotu — teZnja da se umetnost de-
mokratizuje i dezinstitucionalizuje. Radovi su se zato kretali od fluksu-
sa i akcija do teatra i filma, od siromasne umetnosti do land-arta i pro-
cess-arta, od poezije do konceptualne umetnosti«®, pise hroniéar i jedan
od osnivaca Mirko Radoji¢i¢. Ova tvrdnja samo potkrepljuje celokupni
utisak o grupi, da je ona, sli¢no nekim drugima, nosila u sebi dosta intu-
itivnog i efemernog, sledeci jedan unutrasnji, samozakoniti razvojni
put, na kojem je bilo vaznije Ziveti umetnost nego praviti dalekosezne
planove i njih postepeno ostvarivati.

~

mirko radojcic: struktura
rasta — krug, 1975.

obitelj u Sempasu: $kola crtanja, 1975.

Prva izlozba grupe KOD je odriana aprila 1970, na Tribini mla-
dih, u ustanovi gde su se deSavali mnogi vazni dogadaji nove umetnic-
ke prakse od kraja Sezdesetih pa sve do 1973. Poc¢etku fazu rada karak-
terise teznja ka depersonalizaciji; ideja da se individualnost ¢lanova
podredi grupnim interesima, da se postigne zajednicki senzibilitet i
stroga anonimnost, slican stvaralackom principu Gledaliséa Sester Sci-
pion Nasice iz novijeg projekta Neue Slowenische Kunst. Na primer, u
periodu kada je grupa imala svega Cetiri ¢lana, oni su kao vizuelnu me-
taforu izabrali kvadrat podeljen na ¢etiri jednaka dela. U ovom duhu
1970. je realizovan projekt Usaglaseni senzibilitet »tako 3to su dva uces-
nika zamisljali redom pet geometrijskih oblika koje su iscrtali na papi-
ru; oblike su zatim uporedili i utvrdili postignutu usaglasenost senzibi-
liteta«. Uprkos ovim zamislima, individualizam ¢lanova — Branka An-
dri¢a, Slavka Bogdanovica, Janeza Kocijan&i¢a, Miroslava Mandica,
Slobodana Tidme i Mirka Radoji¢ica — samo je na trenutke mogao da
se potisne, iako je grupa kao celina delovala mnogo kompaktnije od su-
boticke.

Na prvoj izlozbi grupa KOD je realizovala ambijentalnu interven-
ciju, prilikom koje su uglovi prostorije bili dijagonalno povezani kana-
pima na kojima su visili vertikalni kanapi sa pri¢vrééenim ekserima.
Sledec¢i ambijent je ostvaren u gradskom prostoru, u Katolickoj porti,
kada je izmedu dve zgrade na visini od devet metara podignuta gvozde-
na konstrukcija kocke, kao simbola savriene umetnicke forme.

Jos iste godine dolazi do realizacije zajednicke akcije Zglob, povo-
dom Sterijinog pozorja. To je ujedno prvi rad koncipiran na nacelima
fluxusa i performansa, zamisljien kao pozorisno delo, tacnije, kao »treti-
ranje teatra« (definicaija sa plakata). Predstava sastavljena od sedam vi-
zuelno-akusticnih akcija ukazuje na laznu prirodu klasi¢nih teatarskih
principa, pre svega iluzije. Grupa KOD svoju predstavu gradi na ras-

poznaju da umetnost, pa tako i pozoriste, treba stvarati od ¢injenica Zi-,

vota, a ne od iskonstruisane interpretacije stvarnosti: »Drugim rec¢ima,
$to vise pribliziti umetnost i Zivot, a izjednaciti ih uvek kada je to mo-
gucno: umetnicki ziveti i ziveti umetnost.« Iz niza akcija ovakve koncep-
cije izdvajamo svakodnevno pijenje koka-kole ispred samoposluge na
Limanu izmedu 1972-77, u kojoj su redovno ucestvovali Tisma i Dréa, a
povremeno i Radojici¢ 1 Svetlana Beli¢.

Grupa (E i (E KOD

Posle niz ulicnih akcija, ambijenata, konkretnih pesama i proje-
wata u drugoj polovini 1970, Radojici¢ i Bogdanovi¢ se izdvajaju sa sa-
mostalnim idejama »za radove koji su vodili sve veéem priblizavanju
konceptualizmus, a od kojih znatan deo nije realizovan, nego sacuvan u
obliku idejne skice. U radu grupe se postepeno nazire jedan osetniji pre-
lom, o kojem Radoji¢i¢ pise sledece: »Tokom oktobra 1870. realizovali
smo nekoliko radova, kojisu predstavljali zavrSetak jedne faze nase
umetnéke prakse, faze za koju su osnovne karakteristike bile: girina i
raznovrsnost aktivnosti i interesovanja, pokusaji da se tradicionalnim
umetnickim medijima, sredstvima, jezicima, pride na nov naéin, da se
umetnost sintetizuje, da se umetnost i zivot izjednace, da se umetnost
demokratizuje i oslobodi od ideoloskih uticaja i manipulacija.«* Krajem
godine dolazi do ve¢ spomenute podele kvadrata na cetiri jednaka dela,
cetiri manja kvadrata u okviru kojih treba da se razvije daljnja aktiv-
nost. Intimni krug ve¢ primetno nosi znakove konceptualizacije budu-
teg rada, podvlaced¢i istaknutu ulogu mentalnog u odnosu na predmet-
no.

Opravdanost ove orijentacije jo§ vise podsti¢u nemili dogadaiji ve-
zani uz aktivnost grupa Januari Februarkoje su se formirale od ¢lano-
va KOD-a i buduéih élanova grupe (E, te nekih drugih umetnika, posle
razpoznaje da njihov rad nailazi na nerazumevanje sredine i odboj kul-
turnih radnika i umetnike tradicionalnog kova. Razoc¢aranje u viadaju-

Cu situaciju uskoro prouzrokuje konacan raspad grupe KOD, §to ne
znaci i kraj nove umetnicke prakse u Novom Sadu.

Paralelno sa agonijom grupe KOD, u februaru 1971, tadasnji stu-
denti knjizevnosti Filozofskog fakulteta — Ana Rakovi¢, Cedomir Dréa,
Vladimir Kopicl i Misa Zivanovi¢ — osniva grupu (E, ¢iji se rad oslanja
na spoznaje sa podrucja lingvistike, semiologije i teorije informadcija,
slicno kao nekada ¢lanova grupe KOD. Negujuéi konceptualizam anali-
tickog, jezicko-tekstualnog tipa, njihov rad postaje priviacan nekim ¢la-
novima bive grupe KOD, narocito u razo¢aranju posle opste drustvene
kritike u vezi sa radom grupe Januar, Februar. Na predlog Radoji¢ica i
Pede Vraneseviéa, formiraju grupu (E KOD, koja deluje vrio kratko rea-
lizujuci jedan zajednicki rad na Bijenalu mladih u Parizu. lako izlazu
sve do 1973, njihova aktivnost se gasi krajem 1971. i to kraj grupa nove
umetnosti u Novom Sadu: »Pocetni entuzijazam, uspon ka novoj umet-
nosti, se stisao, a ve¢ina umetnika povukla se u anonimnost, pothranju-
juci tezu o nevidljivoj umetnosti.«®

Posledica rasformiranja grupa i pojedinci

Kao i u Bosch + Bosch, tako je i u KOD vrlo rano nikla ideja o po-
trebi osnivanja komune, kao idealne zajednice mladih stvaralaca. Tu
zamisao je ostvario ucesnik grupe KOD Bozidar Mandié¢, odmah posle
raspada grupa, pod nazivom Bistri potok. Komuna je 1977. iz Novog Sa-
da presla u selo Brezovicu. Nekadasnja osmoélana komuna, po uzoru
slicne porodice u Sempasu, organizovala je »skupove bratskih snagax i,
pored seoskih radnji, koje su morali nauditi, bavila se pozorisnim pred-
stavama, potuju¢im izlozbama, unikatnim brojevima casopisa i knjiga.
Od 1980. u komuni zivi i radi porodica Mandi¢, sa troje dece, »sa sveséu
da se njihove aktivnosti mogu svrstati u siroko polje umetnostis.

Pored onih koji su radili u grupama ili su samo izvesno vreme bo-
ravili unutar nekih, znatan je broj umetnika koji su stvarali potpuno sa-
mostalno. Oni su se ili svesno drzali dalje od grupa, ili su se poceli bavi-
ti novom umetno$cu posle njihovog raspada. Atkivnost Janeza Kocijan-
¢ica i Mise Zivanovica se samo delimi¢no vezuje uz rad grupe KOD, od-
nosno (E i (E KOD. U stvaralastvu Bogdanke Poznanoviéa dolazi do ra-
dikalnog preloma 1970, kada ostavlja slikarstvo i okre¢e se novim medi-
jima: fotografiji, diapozitivu, filmu i videu, tematizujuci prirodu komu-
nikacije u veoma Sirokom rasponu alkcija, te postanske i procentualne
umetnosti. Od markantnijih umetnika mlade generacije treba spome-
nuti Predraga Sidanina, koji iz tautoloskog konceptualizma tekstualne
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predrag Sidanjin: love (knjiga-objekt) 1973.

prirode (1971—72) postepeno prelazi fotografiji, filmu, autorskoj knjizi,
akcijama, projektima, pa kasnije i videu. U domen nove umetnicke
prakse spadaju i radovi sa jezickim obrascima vizuelne poezije i kon-
ceptualizma Nikole Stojanovica, vizuelna poezija i akcije Vujice Resina
Tucica itd.

Uporedo sa izlagackim i urbano-prostornim delovanjem grupa i
pojedinaca razvile se znacajna izdavacka aktivnost knjiga-objekata i
malotiraznih Casopisa, kao §to su bili WOW, Miwed Up Underground,
Kontaktor, Pesmos, Neuroarti Adresa.
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