nove knjige

patnja na rasklapanje

Boris Vuksanovié: VELIKOSRBIN DRTINA, KOS, Beograd,1987.

milan orlié¢

U nizu za kriticara otezavajucih okolnosti,
jedna od, na poseban nacin, ne bas podsticaj-
nih je i ona u kojoj ne postoji moguénost smes-
tanja datog dela u §iri individualno-stvaralac-
ki kontekst — (dis)kontinuitet — vrednosni, te-
matski itd. Dabome, po prirodi stvari, takav
slucaj je i sa prvom knjigom proze Borisa Vu-
kasovica »Velikosrbin drtina«. Sre¢com po au-
tora i kriticara, predmet razmatranja tice se
bitnijih i sloZenijih ¢inilaca (od, podrazumeva
se, pomenutog problema).

Romansijersku okosnicu ovog, po imanen-
tnim karakteristikama, psiholoskog romana
¢ini privatna istraga /potera bezimenog penzi-
onisanog marginalca. Takva pocetna pretpos-
tavka uslovljava, iako ne nuzno, pojavu pripo-
vedaca-ucesnika-posmatraca/svedoka, tj. re-
ljefno karakterizirani lik glavnog junaka, tak-
vog da je upravo pripovedac neodvojivi ele-
ment i radnje i pripovedackog postupka. (Osta-
li likovi, u skladu sa dodeljenim literarnim »za-
datkome, bareljefno i plosno tipizirani, u sluz-
bi su pomenutog tehnickog zahteva.) Ovaj ro-
man' je otuda pisan u skazu, iako je nesumnji-
vo odreden i iskustvima proze toka svesti.

U makroretrospektivnom okviru pisac unut-
rasnjim monologom, doslednim solilokvira-
njem »humorno (i sa lakim nanosom sete)«? iz-
laze suptilne psiholoske analize opstih i uni-
verzalnih egzistencijalnih celina i introspekci-
je vesto funkcionalizovanog glavnog junaka.
Stoga se i smatra opravdanim gornji »prefik-
sni« znak u potcrtanoj sintagmi. Jer, notorno
operisanje problematikom i tematikom, bolje
receno, zamrsenom dijalektikom psiholosko-
-socijalnih odnosa sa valjanom antropolosko-
-andragoskom osnovom — a da se pri tome ne
zastrani (knjizevno irelevantnim) psihologizi-
ranjem — daje dovoljne razloge navedenom
stavu.

Postepeno kulminiranje (a ne brzi sokantni
ili brzopleti rasplet), najpunokrvnije obuhvace-
no u poslednjih dvadeset(ak) strana, povreme-
no nepobitno poeticno, a uglavnom sigurno i
organizovano, rasclanjuje primitivnu vizuru
naivnog ustrojstva (ili naivnu vizuru primitiv-
no ustrojenog bhic¢a), u kojoj koegzistiraju najor-
dinarnije gluposti i umisljenosti, s jedne, i ta-
nana (samo)svest i »8ista vrlina«, s druge stra-
ne. Upravo ove dve odlike, analiticki (u kantov-
skom smislu) sadrzane u postepenom kulmini-
ranju — vestina da se ne istroéi vlastito prozno
pismo u sklopu ostvarene integralne jedinice i
umenje da se plasticno prikaze postojanje pa-
ralelnih svetova — moraju zapasti za oko ¢ak i
»naivnom ¢itaocu«, Razume se, sve ovo: psiho-
loske minijature, viseslojno zbijene i zgusnute
psiholoske studije u skracenom postupku (do-
bar primer je epizoda u radnji za ¢is¢enje ode-
¢e na strani pedesetoj i dalje), distancirano, a
empatiéno prikazivanje ideolosko-propagan-
dnih »istina« i njihovog »crno-belog 'metoda’«,
estetsko razmatranje neuroticnih projekcija
koje prete (ne)izvesnoséu posledica, dakle, sve
ovo ne bi bilo moguce bez izgradenog, jednog
od osnovnih sredstava svakog pisca — zrele
recenice. Ono §to u njoj narocito privlaci paz-
nju je odredena vrsta sveobuhvatnosti, Vrsta
sveobuhvatnosti koja, iako se Vukasovi¢ koris-
ti srazmerno malo npr. dijalozima i, izuzetno
retko, opisima, svereflektirajuce i sveopservi-
rajuce prozaisticki relevantno markira zbitija.
Utoliko je ovo recenica Radoslava Petkovica,
npr. iz »Zapisa iz godine jagodas, ali »o¢isce-
na« od suvisne, napadno uocljive (pisceve) sa-
mopotvrdnosti. Prikazujuci svet jedne nikada
uspesno izgradene, stoga ni porusene licnosti,
pa ipak nepopravivo porusene, svet p_rostodus—
nog i, paradoksalno, lukavog seljacica, porek-
lom i duhom, sa ruralnom nostdlgijom i pasto-
ralitetom, autor u krvotok svojih re¢enica ub-
rizgava krvnu plazmu, ne samo iz repertoara

pisca koji je ispekao zanat (npr. eufemizmi, li-
tote, perifraze u uzem smislu itd.), ve¢ i tipicne
aposiopeti¢ke konstrukcije u slobodnijem i u
strogom znacenju, apostrofne strukture itd, ¢€i-
me pokazuje posveCenost u izvesne konstitu-
ense dramske tehnologije, uz to, nepompezno i
diskretno.

Ovaj kauzalno (motivacijsko-tekstualno i psi-
hologki) izvedeni i dovrseni roman, protkan fi-
lozofskim upitanostima, pastidima (u likov-
nom smislu) patoloike simbiotike®, zastraSe-
noséu nevoljenog bi¢a u nevoljenom okruze-
nju, odslikavanjem frojdovski racionalizova-
nim situacijama, koje ugrozavaju, pre svega,
psiholoski i moralni integritet itd, itd, umesno
je »odbraniti« od dve zablude. Prva je u mogu-
¢em ucitavanju da Vukasovicev »Velikosrbine,
bilo kolaborira, bilo koketira sa odredenim iz-
vanliterarnim aspektima. Nije tesko, znagci, po-
goditi da autor i Citalac moraju nositi sajkacu

isto onoliko koliko npr. Vijan (i njegov Citalac)
moraju da nose francuski kacket, ili beretku.
Dakle, Citala¢kom »velikosrbinu«, kao i auto-
ru, sasvim lepo pristaje — $esir. Druga zablu-
da je povezana sa kompleksom sindroma »bal-
kanskog 3pijuna«. Jer, ako podemo od nazna-
cene dramske posvecenosti autora, to jo§ nije
dovolino da se uspostavi »resavsko-Skolska«
korelacija (u jacem ili slabijem izrazu) sa istoi-
menom dramom Dusana Kovacevi¢a. Tome u
prilog ide i sledece: natkriljujuci licnost iz po-
lusveta, koja obigrava oko zivota, a nikada ne
zivi u zadovoljavajuéem vidu, imajuci od svog
bivstvovanja jedva i surogat egzistencije, na-
tkriljujuci licnost uzdrmanog patrijahalno-pa-
ternalistickog mentaliteta, i fabula i poetika
romana ostaju na planu duSevnog dozivljava-
nja, psihopatologije zatvorene u kaveze svojih
ludila, tako da se polje prakticne akcije ograni-
¢cava na subjektivne i individualne promene
stanja i intervencije u spoljnom svetu, bez nje-
govih sustinskih povreda i skrnavljenja. (A
»balkanski Spijun«, naprotiv, grca u agresiv-
nom delovanju, zraci energijom usmerenom
na spoljnu i objektivnu promenu stanja.)

Prema tome, ostaje jo§ duznost kriticara da
utvrdi kako, ukupno uzev, uprkos ovim ili
onim dobrim i manje uspelim osobama, »Veli-
kosrbin« naveséuje jedan, u perspektivi (vero-
vaino) znacajan prozni glas.

1. Pitanje koje bi se moglo problematizovati povodom brojnih autora, ne samo unutar polja tzv.
mlade srpske proze, nego i polja, kako (neJnacionalnog, tako i Sireg tradicijskog opsega, javlja se i ovde. Na-
ime, ako su odluéujuéa kvalitativna merila, »Velikosrbin« je roman u dobrom smislu ove nestrogo odrede-
ne reci. Ali, ako je promordijalan kvantitativni kriterijum, Sezdeset(ak) stranica bilo bi dovoljno tek za nove-
lu ili pripovetku. Odlucujemo se, ipak, za to da autor, posezuci za obimnijom i sloZenijom slikom obrade-
nog vremena i Zivota, stvara nevelik (kratak) roman. Ostala moguca pitanja teorijske prirode, npr. (ne)od-
vojivost kvalitativnog i kvantitativnog kriterijuma i dr, nisu deo ovih analiza.

2. Iz recenzije Miljurka Vukadinovic¢a.

3. Simbiotike shva¢ene po Fromovom modelu.

iskorak iz zivota

Goran Simié: KORAK U MRAK, Svjetlost, Sarajevo, 1987.

dorde kuburi¢

Cetvrta zbirka pesama Gorana Simica
{1952) umnogome je postulirana zivotom. Pa
Sta? Zivot je, uopste uzev, ono sto je u poeziji i
opevano. Medutim — oslusnimo Valtera Be-
njamina — »ukoliko pesnik doslovnije pokua-
sava da prenese zivotno jedinstvo u umetniclko
jedinstvo, utoliko se vise ispoljava kao Sep-
(rijas. Ne bi, dakle, trebalo da ishodiste poezije
bude pesnikov modus vivendi, vec zivot uz-
globljen u ono §to poeziju fundamentalno od-
reduje — jezik i imaginaciju, pre svega. A zbir-
ka »Korak u mrak« upravo je iskorak iz Zivota
— vise iz neposrednog osecanja zivota, negoli
iz njegove umetnicke uslovljenosti.

U tom smislu, ova knjiga pesama sledi —
bar u svom veéem delu — onaj model stihotvo-
renja 5to su ga ustanovili Ginzberg i ostali rep-
rezenti bit-generacije. Simiceva vezanost za
poetiku bitnika uoéljiva je najmanje na dva
plana: temetskom i formalnom (ako pod for-
mom podrazumemo postupak gradenja pes-
me).

Mit o izgubljenoj generaciji jeste lajtmotiv
ove knjige, i to je ono 5to je Simi¢ dosledno
sproveo — bilo eksplicitna (»Zasto se sjecam
Indije«, »Blu-dzins kosa«, »Pogled u led«) bilo
implicitno (u vecini ostalih pesama). Umesto
bilo kakvog ironijskog odnosa prema svojim
uzorima i »udesu« generacije kojoj, slucajno,
pripada, Goran Simi¢ je pokusao da zivotni
sadrzaj (svoj, i, dakako, »generacijski«) direk-
trno prelije u stihove, sluzeci se sve samim op-
stim mestima:»... moja generacija istinski
umire« (podvukao D. K.), »Gdje su moji priijate-
lji, gdje su«, etc. Dalje, kroz ove pesme kolaju
alkohol, nikotin, heroin. Kao da su to atributi
isklju¢ivo Simiéeve (ili Ginzbergove) generaci-
je.

Ukoliko obratimo paznju na nacin uoblica-
vanja pesama, uocicemo da je fabulativnost
primarni princip kojim se Simi¢ koristio. Pes-
me se, uglavnom, sastoje iz hronoloski poreda-

nih slika. A »pric¢anje« i »slikanje« su bazi¢ne
odlike »bitnicke« poetike.

Mitologiziranje vlastite generacije je, rekos-
mo, osnovni tematski krug zbirke »Korak u
mrake«. lz njega proizilaze jos, uglavnom, dva
tematska uporista: (nejsnalazenje pojedinca u
(deziluzovanoj) stvarnosti i odgovarajuci tret-
man ljubavi ili odnosa prema zeni. Ovi tokovi,
razume se, nisu izdvojeni u »Cistime vidovima,
veé su isprepleteni, a ponegde i &vrsto srasli;
naravno, sve to iz Zivota, preko zivota, kroz zi-
vot, dok je jezik ostao negde u drugom planu i
tek gdegde bljesne zanimljiva sintagma, efek-
tnije poredenje, izbije po koja slika neobi¢nija
od puke referencijalnosti. Ako Simicev voka-
bular nije banalan, on nije ni izuzetan. A, »u li-
rici je apsolutno nedopustiva i nepodnosljiva
osrednjost« — mudro je ustvrdio Gorfrid Ben.

Osim onoga 5to je ve¢ receno o poetskom
postupku Gorana Simica (fabulativnost, niza-
nje slika), uputno je osvrnuti se na jos neke od-
like stihotvorenja sarajevskog pesnika. Uoclji-
va je, naime, njegova teznja ka oneobicavanju.
Ono je najcesce provedeno na dva plana: Na
fonu slike-sintagme (»... moj pasos sa korica-
ma od zecije koZe«, »ja sam obican covjek, sa
usima od obicne svile«)i na nivou pesme (Krat-
ki kurs o zivotu, Svakodnevni Adam). Spome-
nuéemo takode, i sasvim izlisnu sklonost pes-
nikovu ka poenti i nepotrebnom ekspliciranju.
Pojedine, inace solidne, pesme iz ove zbirke
tim postupcima izgubile su onu neophodnu
meru tajnovitosti i nezavrsenosti (Nijansa sna,
Sjenka mog lica, Kad si me prijavila miliciji. . )
Najzad — valja i to re¢i — u zbirci ima i broj-
nih reminiscencija na druge pesnike (Ginzber-
ga, Vilmena, Feligeti), a posebno ¢emo ukazati
na jednu od najuspelijih pesama, pod nazivom
»Do vagon restoranas, koja, bar u pocetku,
predstavlja neku vrstu parafraze znamenite
Eliotove »Ljubavne pesme Dz. Alfreda Prufro-
ke«

Na prvi pogled korekina, knjiga pesama
»Korak u mrak« Gorana Simica osvetljava
svog autora u auri prepricavanja zivota, ne-
produktivnog odnosa prema jeziku i odsustvu
prevrednovanja tradicije i jeziCkih kanona.
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