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Uz 35. festival jugoslovenskog kratkometraznog i dokumentarnog filma’ ‘

miroljub stojanovié

U situaciji u kojoj ekonomska stvarnost bit-
no utice na nas ne samo filmski, ve¢ i ukupni
kulturoloski trenutak, ¢ini se pomalo izlidnim
pokazivati neku dodatnu meru tolerancije ka-
da su u pitanju filmska zapomaganja, Sto bi
prakti¢no znacilo da ovo, po svoj prilici najja-
lovije i najdekadentnije razdoblje u istoriji na-
Seg filma, niposto ne podleze estetskim proce-
nama. No, kako oblast nasih interesovanja ni-
kako nisu izvanfilmski, dakle, ekonomski, so-
ciolosii ili, pak, neki drugi ¢inioci u uzem smis-
lu rec¢i, pozivanje na stvaralacke teskoce i pro-
dukcione uslove je ilustrativno, ali nikako i
kljuéno za razumevanje konac¢nih (filmskih)
rezultanti. Otud je bespredmetno da u nasoj
stvaralackoj solidarnosti sa filmskim radnici-
ma jedan prevashodno socijalni oblik nezado-
voljstva pretvorimo u ¢in duhovne mimikrije,
lzojim bi, istovremeno, bilo zagarantovano ne-
protivljenje opstoj bezidejnosti, ¢iji smo svedo-
ci bili na ovogodi$njem, trideset i petom po re-
du, Festivalu kratkometraznog i dokumentar-
nog filma.

Dobri filmovi, ipak, mogu se praviti i sa ma-
lo para, bas kao sto velika sredstva nikako ne
podrazumevaju i kvalitativnu filmsku isplati-
vost. Uostalom, neupuceni posmatrac (jednako
kao i onaj upuéeni) mogao bi se s puno prava
zapitati o kakvoj je to kriznoj filmskoj godini
re¢ (bar ako je suditi po kratkometraznoj pro-
dukciji), buduéi da je sa 149 naslova proteklo
razdoblje izmedu dva festivala bio jedno od
najberi¢etnijih u poslednjih nekoliko godina.

Koliko god nase pitanje podrazumevalo je-
dan paradoks, koji nije ni najmanje lako tuma-
¢iti, sustinsko objasnjenje ne pociva na afirma-
ciji, ve¢ na negaciji toga paradoksa, i, kada to
kazemo, mi smo, pomalo maliciozno, u situaci-
ji da identitet jugoslovenskog filma radije ne
trazimo u industrijskom umnozavanju njego-
vih potencijala. Razloga za to ima viSe: kreativ-
ni debakl ovogodisnje manifestacije uverio
nas je da kvantitet nikako ne koincidira s kva-
litetom, da brojcano prisustvo nije sinonim za
idejno bolje, da su, najzad, bespotrebno i bes-
povratno utroseni kilometri skuocene filmske
trake, valjda u ime privrednog alibija.

Nemamo nameru da podlezemo maniru mi-
nimiziranja, toliko rasprostranjenom (pa i po-
pularnom) u novije vreme, ali mozemo s pu-
nim moralnim pravom govoriti o ozbiljnoj i za-
brinjavajuc¢oj stagnaciji u kojoj se nasao jugos-
lovenski kratki metar. Ovaj donedavno najvi-
talniji segment nase kinematografije, ovencan
brojnim lovorima na medunarodnim nastupi-
ma, pokazao je, u globalu, stvaralacku nemo¢
kakva se u ovim razmerama nije ni nasluciva-
la poslednjih festivalskih godina, unatoc¢ oset-
nim znacima stvaralacke recesije.

Mislimo da ovaj zakljucak nije ni najmanje
sporan, sto je ¢udno, budu¢i da se umetnost
uvek najbolje snalazila u kriznim vremenima,
a dokumentarni film upravo u njima nalazio
neiscrpnu inspiraciju. To ¢e reci da je doba u
kome zivimo upravo pogodovalo ovom mediju
i da je jugoslovenska stvarnost protivrecnija i
diskutabilnija no mnoge druge u kojima je tak-
va vrsta filma trenutno u ekspanziji, svojim,
pre svega politickim, socijalnim i idejnim dina-
mizmom, zasluzila daleko bolji tretman od
onog koji je ponuden u jednom broju doku-
mentarnih filmova s ociglednom primesom
drustvenog angazmana. Ovom prilikom, &to je
neobi¢no zanimljivo, doslo je do znacajnog
prenebregavanja umetnickog iskaza, sto je
imalo za posledicu neposrednu i tihu elimina-
ciju konstatutivnih elemenata filmskog izraza
u korist teme, ili, jednostavnije receno, potpu-
nu i nadmoénu prevlast sadrzaja nad formom
(onog sto se kaze nad onim kako se kaze), koja
u konfuziji najrazlicitijih ustupaka ukazuje na
jedan prilicno obespokojavajuc¢i konformizam.

Vecina dokumentarnih filmova (govoriomo

o onima videnim u zvani¢noji selekciji) trpela
je od ovih, gotovo §kolskih, zabluda. Filmovi
Nasga burza Vinka BreSana, Zivi transport Vu-
ka Janji¢a, Sezonci Dusana Torbice, Jo§ ovaj
puttandema Zelimir Gvardiol i Mihiailo P. Ili¢,
izmedu ostalih, najpogodniji su primeri kada
je re¢ o doslovnoj supstituciji forme sadrza-
jem, i kriticko preispitivanje stvarnosti u ovi-
ma, a i u nekim drugim filmovima, teSko da
poseduje nesto od medijske osobenosti, koja bi
nam na bitno drugaciji nacin saopstila ono sto,
ina¢e, znamo iz raznih sredstava informisanja.

Na drugoj strani, sigurno je da je jedan broj
filmova (tu valja ubrojati i prvonagradeni film
Krsta Skanate Hvala na slobodi)izmamio zna-
cajne aplauze, pre svega na planu moralne i
socijalne identifikacije publike s temom, 5to u
kontekstu najveceg broja dokumentarnih fil-
mova i nije bilo narocito tesko (Zulj Mi¢e Milo-
Sevica svakako je najnezaobilazniji primer).
Najsiri auditorijum ovi filmovi pre svega pri-
dobijaju svojim socijalnim protestom i aktueli-
zacijom nasih egzistencijalnih nedoumica, a
crni valeri pomalo defetisticki prevladuju u
jednoj vrsti politiCkog rezimea.

Ovaj tip identifikacije, koju bismo, dakle,
mogli okarakterisati kao moralno solidarisa-
nje publike s rediteljskom tackom gledista,
najuocljiviji je tamo gde je i ova tacka gledista
najdoslovnija, i on ponekad, sasvim oc¢igledno,
prerasta u navijanje, kao 5to nam izmedu osta-
log, pokazuje propratna reakcija na izjavu jed-
ne od mestanki u Skanatinom filmu Hvala na
slobodi: »Najvise mi je krivo sto se ispod petok-
rake krije fasista«.

Ve¢ pomenuti Zulj Mice MiloSevi¢a je najiz-
razitiji, iako ne u potpunosti najuspeliji, pri-
mer, jer verujemo da se u ovom osamdesetmi-
nutnom stenogramu radnickog pesimizma u
rakovickom IMT-u moze bez teskoca prepoz-
nati ogromna vecina Jugoslovena koju je va-
kuum politicke (partijske) nedoslednosti i dile-
tantizma ekonomskog rukovodenja s trgovac-
kim socijalnim rasponom, ¢ije je sve posledice
jos nemoguce predvideti, obespokojio do rezig-
nacije. Ali, ova rezignacija, koja u filmovima
Nasa burza, i Zivi transport jeste, pre svega,
neka vrsta mirenja i pledoajea za socijalni
kompromis, nije nikakvo korenito zadiranje
(ideolosko, dakle) u srz problematike, koju bi
eventualno obogatila jakim emotivnim i psiho-
loskim nabojem, kako bi nam ucéesnici u zbiva-
njima, & i sami filmovi, time postali prijem¢ivi-
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Odsustvom ovoga naboja, koji je potencijalni

-dramski okvir filma, ozivljavanje nasih kon-

troverzi poprimalo je tako na stvaralackom
planu predznake neubedljivog politickog an-
gazmana i ideoloSke neutralnosti, 5to je sve
skupa vodilo u jedan priliéno smusen i anemi-
can filmski izraz. [zmedu bezazlenih »filmicae,
kakvi su Mec¢ kandidata Radoslava Ognjenovi-
¢a i Kao i sjutra Momira Matovica, s jedne
strane, i gotovo vehementnog pokusaja na-
knadne politizacije »slucaja« Dorda Martinovi-
¢a u filmu Milorada Bajica Strah od istine, s
druge, potpuno usamljeno stoje dva, po mnogo
éemu komplementarna, filma doajena naseg

dokumentarizma Krsta Skanate (potpuno je
razo¢arao NikSa Jovicevi¢, od ¢ijeg smo Crve-
nog barjaka Josipa Josipovica otekivali mno-
go vise), ¢ije nam stilsko jedinstvo otkriva pre-
poznatljiv i »Citak« rukopis veterana koji je
prevashodno filmskim sredstvima u uspavanu
festivalsku dvoranu uneo malo dodatnog uz-
budenja. Filmovi Hvala na slobodii Mosevac,
koliko god nesavrsenosti (pa i manjkavosti) po-
kazivali u ukupnom estetickom saldu (pre sve-
ga nedorecenoscéu sireg drustvenog i politic-
kog konteksta u kojem pratimo kolektivinu
dramu stanovnika Vevcana i Mo$evca u borbi
s biroikratskim nadobudnicima, a koja se pre-
vashodno ogleda u deficitarnosti informacija),
poseduju nesto od istinske autentiénosti nasih
najdragocenijih dokumentarnih filmskih »za-
pisa« i nesto od njihove snage prerasta u dra-
goceni revolt, koji pokazuje da nisu bas svi
stvaraoci podlegli moralnom kolapsu. To na-
roc¢ito vazi za Hvala na slobodi, film zagonet-
nog temperamenta i prozet istanéanom ide-
jom konfliktnog, pun ironi¢nih opaski i vesto
ukomponovanih »iskazas, ¢ija se drama goto-
vo i ne evocira, nego prezivljava, i ¢ije eticke i
humanisticke premise (kakve su, valjda, one o
slobodi) sezu dalje od svakog politickog radi-
kalizma.

Hvala na slobodii Mosevac su filmovi istog
rafinmana i istovetnog nadahnuc¢a, beskom-
promisni, nekonformisticki, jetki i, pre svega,
osporavajuci, da i nije za ¢udenje podatak koji
se mogao procitati u delu nase Stampe, prema
kojem su neke vise instance (politicke, verovat-
no, pre nekih drugih) ucinile sve to je u njiho-
voj moci (a ona, kao 5to znamo, i nije zanema-
riva) da sprece pojavljivnje filma Hvala na slo-
bodina Festivalu, u cemu, sre¢om, nisu uspele.

Slozenost jugoslovenskog socio-politickog i
ekonomskog trenutka posluzila je kao osnova
i inspiracija tek jednom delu dokumentarnih
filmova. Drugu grupu filmova moguce je siste-
matizovati na tematskom planu u dve vece ce-
line. Jednu bi ¢inili filmovi koji se bave fizi¢-
kim, (pre svega) psiholoskim ili moralnim hen-
dikepom ojedinca Poslednji valcer NedZada
Begovi¢a, Put Slobodana Novakovi¢a, Sizif
Meta Petrovskog, Rana na srcu Stijepa Mijovi-
¢a Kocana) i akcenal stavljaju na problem nji-
hove integracije u 3iru drustvenu zajednicu.
Na drugoj strani su, tradicionalno, prisutni do-
kumentarni filmovi o umetnosti(ma) i umetni-
cima i ove godine, na zalost, kao retko kada,
nije na tu temu bio nijednog narocitoi uspes-
nog pokusaja. Od filma Nikole Babic¢a Sofijino
gnijezdo, koji se bavi licnos¢u i delom samou-
ke 65-godisnje vajarke, preko senzibilnog, ali
sasvim konvencionalnog, pristpa Zvonimira
Berkovi¢a u filmu More, grebeni, pisma slikar-
stvu Ive Vojvodica, do filma Portret Viadimira
Stovideka Bogdana Mrovlje, koji nam evocira
nekoliko detalja iz Zivota slovenackog vajara
Vladimira Stoviceka i ¢iji je krajnje interni
smisao nemoguce podvesti pod neki relevan-
tniji kulturoloski kontekst.

Ove godine, zacudo, jedan jedini dokumen-
tarni film posegnuo je u proslost i evocirao us-
pomene na umrle i prezivele zatvorenike us-
taskog logora »Kula smrti«, §to je bio istoimeni
naslov filma Vladimira Tadeja. Sasvim korek-
tan, mada ponesto neupadljiv dokumentarac,
koji valja shvatiti kao doprinos kontinuitetu
jedne donedavno veoma rasprosiranjene fe-
matike istorijskih svedocanstava. Film koji je
mogao naic¢i na dopadanje publike (a nije) bio
je pomalo bizarni dokumentarac Mata Relje U/
podne, o jedinom jugoslovenskom tobdziji koji
oglasava vreme, zagrepcaninu Stjepanu Mo-
zaru, film ponesto usporen, ali jo§ ponajmanje
opterecen imperativom saopStavanja nekih iz-
nimnih filmskih istina.

Sto se ti¢e malocas pomenute grupe {ilmova
o hendikepiranim pojedincima, delikatnost te-
ma (pogotovu kada se radi o filmu Poslednji
valcer koji se bavi poslednjim danima jednog
hemofilicara obolelog od AIDS-a i koji samo
na momente — kad konfrontira neprijateljske
realkcije fizi¢ki zdrave zajednice spram obole-
log — dostize nesto od one punoce i zgusnutos-
ti kojima tezi josi od uvodnih napomena) nije
adekvatna nacinu na koji se one prezentiraju.
Mislimo, naravno, na njihov filmsko-jezicki, a
ne humanisticki tretman, koji, o¢igledno, nije
bio dovoljan. Moguce je da je Meto Petrovski
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bio najblizi prevliadavanju odredenih krutosti
koje na filmskom planu podrazumeva ovakav
na¢in kazivanja kada je probao (na Zalost, ne
sasvim uspesno) da izvesnim oblicima bolne
ironije i humorom uspostavi distancu u odno-
su na svoj »predmete.

Koliko god da je dokumentarni film bio is-
pod nivoa nasih ocekivanija, pravi, a verovatno
i najneocekivaniji, fijasko usledio je na projek-
cijama animiranih filmova (22 naslova u zva-
niénoj konkurenciji), koji su mnogo godina
unazad zaétitni znak jugoslovenske kinema-
tografije. Ne bi se moglo re¢i kako ove godine
nije bilo na okupu znac¢ajnijih juigoslovenskih
animatora, jer je prisustvo Borivoja Dovnikovi-
¢a (Dva zivota), Joska Marusi¢a (Kod kuce je
najbolje), Pavala Staltera (Poslednja stanica) i
mozda jo$ ponekog obectavalo barem ugodne
trenutke, ako ne neki znacajniji pomak napred
u animacijskom pogledu.

Nista od toga! Razocarali su oni koje smo
naveli, a spisak onih koji su nas iziritirali do
maksimuma, svojim nebuloznim i neuhvaitlji-
vim metaforama, predugacak je i ne bi valjalo
prekomerno se njime baviti, jer bi to bilo jos i
svojevrsno odavanje pocasti, pa i nagrada fil-
movima koji nisu zasluzili ni da se pomenu.
prednjacili su u tom smislu Koni Steinbaher,
filmom Zmije—Gordijev ¢vor, Zoran Jovanovi¢
filmom Bomba, Misa Savkovi¢ filmom Notni
sistem, neumereno$cu svojih toboznjih »dubo-
koumnosti« i potpunom dezorijentacijom kada
je u pitanju najelementarnija filmska artikula-
cija. .

Ovo dramatiéno pomanjkanje nivoa ucinilo
je bespredmetnim poneki dragoceni trenutak
koji se mogao pronac¢i u filmovima Vlast
Zdravka Barisica, 6 etida Branka Ranitovica,
Intervencija Nedeljka Ubovica, te NajteZze Dar-
ka Markovica, ¢iji nas je iskricavi humor s pri-
licnom dozom cinizma, (pogotovu kada se radi
o Barisicevom delu za trenutak otrgao od bez-
licnosti 35. festivala kratkometraznog filma,
koja gotovo da je postala njegova najuocljivija
tendencija.

Pomenuéemo na kraju da nagrada za reziju,
koja je u zanru kratkometraznog igranog fil-
ma pripala Mini Stanojevi¢, i ne deluje kao ne-
ko vece iznenadenje, iako to, naravno, ne zna-
&i da je re¢ o posve uspelom delu koje ne trpi
od raznih i simpatomati¢nih nedostataka. U
konkurenciji est kratkih igranih filmova, film
Marija kao tiimao je jedinoig ozbiljnog takma-
ca u filmu Gorna Gaji¢a Sedmi dan, koji, even-
tualno, diskretnije funkcionise na nivou price,
ali je izvesna doza prenatrpanosti (gomilanja
povoda i situacija) sasvim ocigledna u oba fil-
ma, koja se pomalo preuranjeno (oba potpisni-
ka su studenti rezije na fakultetu dramskih
umetnosti) daju u potragu za znacenjem, iza
koje vrebaju opasnosti metafizike.

Ladislav Galeta (Walter Pulu 1869. 1896) i
film Mersada Berbera i koautora Berta Spij-
kermana i Ante Zaninovi¢a Tempo secondo je-
dini su pokusaji da se pojam eksperimental-
nog filma ne izmetne u vlastitu karikaturu,
kao §to je to slucaj s filmom Igora pediceka
Play off. Ovaj potonji film nasao se sasvim bez
razloga ne samo u zvanicnoj, takmicarskoj
sekciji, a za film Tempo secondno , zanimljiv
ali preambiciozan animacijski pokusaj, moglo
bi se reci da nije razresio sve svoje idejne pret-
postavke, te je ostao negde u ravni nedorec-
nosti, kome je,uz to, smetala bespogovorna
stilska doteranost.

lako nismo bili naklonjeni jednom velikom
broju filmova u zvani¢noj konkurenciji, ostao
je, mozda, utisak da je u informativnom pro-
gramu bilo mogucih kvalitativnih alternativa,
narocito ako se ima u vidu da su na njemu
prednjacili filmovi mladih stvaralaca. Mora-
mo odmah re¢i da ovaj utisak vara i, ne bez ri-
zika da tek ponekom filmu nanesemo eventu-
alnu nepravdu, upravo se ne mozemo oteti ¢u-
denju da upravo u redovima mladih postoji i
najveci stepen zaparlozenosti. To je, svakako
zabrinjavajuce, buduc¢i da Festival jugosloven-
sog kratkometraznog i dokumentarnog filma
nema svoje programske alternative, a njegov
ukupni esteticki ucinak ostaje na marginama
kulturne ponude.

opste

u pojedinacnom

aleksandar milosavljevic

Izgleda da se pitanje sudbine svake revolu-
cije uvek postavlja prekasno. U svakom sluca-
ju nikada na vreme. Po logici stvari to pitanje
obavezno postaje aktuelno u trenutcima krize,
onda kada prvobitna revolucionarna ideja sa-
ma po sebi prestaje da biva dovoljno jasna i
razgovetna, kada se, dakle, dogodi da sve ono
sto revolucija sobom donese poéne da dovodi
u pitanje i sam koncept prvobitne zamisli.

I dok dnevna politika, odnosno sve ono 5to
mozemo podvesti pod ovaj pojam, ima svoje
proverene nacine da se bavi ovom problemati-
kom, dotle se umetnost vazda nalazi pred jed-
nom te istom dilemom: koliko sve revolucije,
bez obzira na svoje posebnosti i specifi¢nosti,
ipak mogu da budu svedene na jedan osnovni
model, tj. koliko opsteg postoji u pojedina¢nim
slucajevima? Na tom terenu, ocigledno uvek
klizavom, do sada su se »spotakli« napori mno-
gih teatarskih poslenika, no isto tako nije za-
nemarljiv ni broj onih koji su uspeli da stvore
antologijska dela angazovanog ili takozvanog
politickog teatra.

emilo kostié, grafika

Upravo od elemenata iz dramske literature
koja nesumnjivo pripada ovoj poslednjoj kate-
goriji, Jelena Vlatkovi¢ je napravila jedinstve-
nu, koherentnu dramatursku osnovu za auten-
tienu i nadasve uverljivu pric¢u o Revoluciji i
njenoj sudbini. Od fragmenata iz tekstova Bih-
nera, Vajsa, Hajnera Milera, Psibesevskog, uz
koriséenje citata iz poezije Branka Miljkovica,
autorka se vratila burnoj i dramati¢noj 1789.
godini, Francuskoj iz perioda kada se jo$ nije
smirila reka krvi onih koje je osudila Revoluci-
ja, a ve¢ je sukob unutar revolucionarnog jez-
gra zapretio uniStenjem samoj sustini Ideje.
Namera da se Francuska revolucija posmatra
kao paradigma sudbina svih revolucija nije ni-
malo originalna (to potvrduju i tekstovi koje je
odabrala Vlatkovic¢eva, a u secanjima nam je
jos uvek i sjajan film Andzeja Vajde DANTON).
Medutim, upravo je ve¢ pomenuta stvarnost
bezbroj puta ovo poredenje ucinila adekvat-
nim i neizbeznim.

Od mnostva interesantnih tema koje nudi
kompletan sklop dogadaja oko 1789. autorka u
svojoj drami fokusira sukob dvojice voda —

¢ BRUTOV NOZ, Narodno pozoriste Tuzla KLASNI NEPR
in jamsa) pozorisna grupa Plehus B

Dantona i Robespjera. U kontekstu njihove li¢-
ne netrpeljivosti, isprepletane su sustinski raz-
licitim ideolodkim pretpostavkama iz kojih
proizilaze i divergentna shvatanja i koncepci-
je, Jelena Vlatkovi¢ pronalazi jedan od osnov-
nih razloga i uzroka propasti ambicija formu-
lisanih parolom »Sloboda, Bratstvo, Jedna-
kost« i predstoje¢e termidorske kontrarevolu-
cije. Brutov noz koji se zariva u leda onoga ko
se¢ivo nikako ne ocekuje, tako postaje slozena
metafora. Izdaja nije jednostran ¢in; nju pro-
vocira Cezarovo odstupanje od nacela koja je
sam proklamovao. Menjajuéi ono $to je za pro-
menu, Revoluciju nije odvela u propast samo
eventualna izdaja jednog krila jakobinaca
onog umerenijeg, vec¢ nejedinstvo, uvek iznova
aktuelizuje pitanja koja se namecu svakoj re-
volucionarnoj promeni postojeceg.

U konkretnom slu¢aju razdor je nastao kao
posledica sukoba izmedu zagovornika demok-
ratskog preobrazaja — Zorza Dantona, i lede-
nog pobornika Ideje, nepodmitljivog Maksimi-
lijana Robespjera. Tolike o pojedinaénom. Na
planu opéstih ideja opet se javlja metafora Bru-
tovog noza rodenog u krilu same revolucije,
zarivenog u njena leda, dosledno, do drazalje,
do kontrarevolucije i kona¢nog i neminovnog
dolaska Napoleona Bonaparte na vlast. I on ¢e
se docnije pozivati na Revoluciju, njene tekovi-
ne, posta¢e, medutim, Car, izdajnik Ideje. No
to je ve¢ druga pri¢a. Nova, ali isto tako dobro
poznata.

U prostoru oslobodenom od svega $to bi bi-
lo suvisno, §to bi dogadanja na sceni banalno
vezivalo za konkretnu epohu, reditelj, Rahim-
Burhan nam je predocio samu srz sukoba. Dok
u ambijentu javne kuce povorka naroda mar-
Sira u ritmu koji namece Ideja, Danton ¢e gru-
bim glasom, poletno, drzati svoje cuvene govo-
re kojima ¢e pozivati na pobunu, izlagace sop-
stvena nac¢ela humanog reza koji treba izvrsiti
na licu Sveta. U drugom delu predtave, medu-
tim, Ideja nece vise biti jedinstvena. Oko onoga
5to je od nje ostalo bori¢e se ZuCni govornici;
jurisace jedni na druge kao 5to su to neko¢ ¢i-
nili u Kunventu. Izmedu polova, krajnjih kon-
sekveci idejne koncepcije, postavljena je uzana
rampa na kojoj se odvijaju sudari. Okolo te
rampe rasporedena je publika — zapravo Na-
rod u ¢ije ime se svaka borba i vodi i na ¢iji
mig se pokrece secivo giljotine. Taj isti narod
koji je svojim disonantnim urlikom izglasao
osudu Dantona, posla¢e u smrt i Robespjera. U
tavkoj revoluciji, na kraju, pobednika nema.
Do tog zakljucka ¢e doci i Sloboda koja poput
Brehtove Majke Hrabrosti luta tragaju¢i za
svojom decom. Prepoznace ih u trenutku kada
je ve¢ lansirana ¢uvena lukava parola po kojoj
Revolucija jede svoju decu. :

Sudbina predstave BRUTOV NOZ ¢udna je
i nedokuciva bas kao i ona koju dozivljava re-
volucija. Deo te sudbine svakako je bila i »igra
oko najavljivane i srecom nerealizovane za-
brane ovog komada na sceni tuzlanskog pozo-
rista. To je, takode, druga prica, opet iz sfere
pojedinacnog.

Pod direktnim uticajem definitivnog uvode-
nja realne ekonomske racunice u sve oblasti
kulturnog zivota glavnog grada, mnoga pozo-
rista ¢iji je dosadasnji repertoar bio iskljucivo
orijentisan na matine i deciju publiku, pocela
su da otvaraju »veCernje scene«, te da na taj
nacin bitno menjaju i jedan deo svoje reperto-
arske politike. Poslednji primer ovakvog obo-
gacivanja teatarskog zivota Beograda jeste i
scena KOD KONJA pozorista BOSKO BUHA
na Trgu Republike, gde je grupa veoma mla-

—190 polja



