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radomir ivanovié

O polozaju lirskog subjekta u ¢itavom poetskom opusu Hustoa
Horhea Padrona (1943), odnosno u procesu subjektove eksteriorizacije
ili interiorizacije, ilustrovano svedoce stihovi sa izdignutim znacenjem
u pesmi »El gran iris« (»Velika zenicas):

»Ja sam covek!

Ja sum site ludje.

Ja sum unistuvanje slepo.
NadeZ nevozmozna,«'

Ocigledan je pesnikov napor da istovremeno saopsti individual-
nu projekciju (intimni svet) i opstu projekciju (svet koji ga okruzuje), da
pokaze integralnost dvaju svetova, odnosno da istovremeno saopésti i
subjektivna i intersubjektivna iskustva, da pojedina¢no ucini opstim.
Na visem planu primetan je pesnikov napor da identifikuje poj edinacni
sa kolektivnim stvaralackim duhom. Na toj tacki najbolje se pokazuje
humanisticka orijentacija ovog pesnika i neobi¢no snazan proces em-
patije, iskazan sugestivno procesom specifi¢ne simbolizacije i metafori-
zacije odredenih Zivotnih emanacija.®

Predtekst pesme »La invasion de los atomos« ne treba posebno
objagnjavati. Pesnik je potrazio inspiraciju u iskonskom kosmickom
strahu covekovom od apokalipse, potrkepljenim biblijskim tekstovima,
ali potkreplienim i sasvim konkretnim strahovima, unistavajucim izu-
mima ljudskoga uma u nasem veku (atomska energija). U sredistu Pad-
ronove pesme, kao sugestivna lirska scenografija, traperi senka atom-
ske pecurke nad Hirosimom i Nagasakijem, odnosno sve ove vidljive i
nevidljive atomske pedurke nakon zastrasujucih proba u zemlji, vazdu-
hu i vodi, koje ne otelovljuju samo unidtenje coveka i Covecanstva, nego
i Getiri kosmicka elementa (sve nestaje u vatri). Padron u ovoj uspeloj
pesmi univerzalizuje znacaj tematike o kojoj raspravlja. Istovremeno on
ponovo, mada naizgled bespotrebno, raspravlja e smislu i besmislu
Jjudskog razvoja, razvoja civilizacije kojoj pripadamo; jednom recju, on
raspravlja o ponovnom stvaranju sveta, u kome, po svemu sudedi, nece
biti coveka.

Apokaliptiéna vizija saopstena je iz posebnog lirskog i lirizova-
nog stvaralackog ugla. Lirizovana pesnicka slika samo pojacava snagu
pesnicke ideje koja je njome transponovana. Lajtmotiv predstavlja — te-
ma smrti. U poetskoj viziji sukobljeni su bespomocni covekov mikrokos-
mos i haotiéni i sverusilacki kosmos, olicen u invaziji atoma, tako da je
ishod ovog neravnopravnog dvoboja (zivot — smrt, smisao — besmisao,
svetlost — tama, oseéanje — snaga) ve¢ unapred poznat. Lepotu pesme
&ini taj neosmisljeni pokusaj da se razornoj snazi atoma suprotstave po-
ezija, ljudsko saosecanje i praiskonski strah. Covek se brine svojom bes-
pomo¢noséu pred svojom moci koju ne moze da ukroti. Stoga je pesma
u celini zasnovana na mitoloskom misljenju savremenog coveka, na
sasvim realnom ¢inu mitologizacije htoniénog bozanstva.

Mit o rusilackoj snazi bozanstva, koju je sam ¢ovek izmislio, pri-
pada sasvim realnom svetu. Svetska kataklizma je nadomak ljudske ru-
ke. Senzitivni pesnik ne samo da naslu¢uje nestanak ljudske vrste sa
nage planete, nego, zahvaljujuéi svojoj senzitivnosti i meditativnosti, po-
staje raspolucen ve¢ zbog same mogucnosti da se njegova apokaliptic-
na vizija ostvari. To insistiranje na stvarnom i moguéem na jos jednom
planu je potvrdilo antitetsku osnovu njegove pesme, odnosno dvopla-
nost pevanja i misljenja, u celini uzeto. Kao tekstovni, ali istovremeno i
kao vantekstovni sadriaj, oseca se pesnikovo »cudenje u svetus, u kome
sile dobra ne mogu da dostignu sile zla, koje je, jednim delom, dobro
stvorilo (mislimo na ¢ovekovu kreativnu i intelektualnu energiju). Na
raspoluc¢enost lirskog subjekta upucuju uvodni stihovi pesme:

»Na éudno nekoe mesto, daleku od ovoj glas
to ne e moj, treba da mi se naodja umot.«’

Poistovecujuéi se sa opstom nesre¢om, izazvanom atomskom ka-
taklizmom, Padron je sugestivno izmesao plan stvarnog i moguceg. Lir-
skom ekspresijom uspeo je da transformise znacenja globalnog simbo-
la svetlost i da njime ukaZe na pojavu novog hronotopa, kako bi rekao
Bahtin (spoj hronosa i toposa). To neposredno ukazuje na pojavu nove
poetike vremena i poetike prostora, koje su objedinjene u zavrénim sti-
hovima uvodne celine analizirane pesme:

»Toa se kleti na zivotot, misli rasfrlani
od vrvnata eksplozija na svetlinata.
Mig sto ziveel niz vekovite,

vekovi §to se sal ovoj edinstven mig.

Na nego odvaj mozeme da se secavame nie.«*

Globalni simbol — i u drugim Padronovim pesmama ima primar-
no znadenje kao tvoracka energija koja oznacava pobedu reda nad ne-
redom, svetlosti nad mrakom. Ovde je, medutim, zatvoren krug. Haos,
poplava i eksplozija svetlosti ozna¢ava pomracenje ljudskog uma i up-
ravo u tome se sabtoji transformacija pomenutog simbola. Svetlost se
pretvara u svoju suprotnost. Taj problesak svetlosti je poslednji vidljivi
znak pred trajnim nistavilom. To je zbirna 7i7a, u kojoj se, sasvim realis-

tieki posmatrano, u jednom trenutku (zavrénom) sumiraju i prezivljava-
ju svi protekli milenijumi ljudskog opstanka na planeti. Sa svetloscu na-
staje i sa svetloséu nestaje ljudska jedinka.

Lepotu razrade apokalipticke vizije primeéujemo i u drugoj celini
pesme, koja je prepuna latentne energije poetskog govora. Padron njo-
me slika odnos pojedinaéne i opste smrti, smrti bica i smrii stvari. Po-
znato je, naime, jos na osnovu proucavanja osnovnih ideja renesansne
kulture, kao i mediteranske, kojoj pesnik pripada, da je covek te kulture
svoj kosmicki strah od smrti preovladavao time 5to je.nacela kosmicke
harmonije preselio u sopstveno telo. Tako je nastao ljudski mikrokos-
mos, a time je ujedno promenjen i odnos elemenala kosmosa i mikro-
kosmosa (cdnos vertikalnog i horizontalnog sistema).” SloZenost -sveta
reperkutuje se medusobno, kao u nizu suprotstavljenih ogledala (u tom
smislu tumaéimo sintagmu »ogledalo sumno«). To je metafora koja po-
kazuje dijalektitno posmatranje Zivota. Druga sintagma (»raprskavanje
u namas«) moze se odnositi samo na rasprskavanje covekovog mikrokos-
masa, a novinu predstavlja obuhvatna predstava u kojoj su jednovre-
meno unisteni i kosmos 1 mikrokosmos, 5to ovu sliku ¢ini utoliko skep-
tiénije i pesimistickije intoniranom.

Proces potpunog unidtenja/samounistenja nije ostavio nikakvu
nadu o ponovnom radanju, na sta upuéuju stihovi druge celine, u kojoj
su suprotstavljene sile koje coveka vuku gore i one koje ga vuku ka dnu:

»Toa bese edno ogledalo Sumno,
edna samoubistvena planeta

sto raspukuvase vo nas

i ni go isturage nanadejnoto ludilo
na setlinata, sé ogan na ognot,
slozniot krik na molnjata,

§to visoko vo vozduh ja kreva
gnasnata osnova na zemjata.«*

Padronovu pesniéku sliku, mahom vizuelnu i mentalnu, karakte-
rige niz naporednih predstava, koje pokazuju stepen brizljivog gradira-
nja ili medusobnog obogacivanja simbola i metafora. U citiranom pasa-
7u javljaju se dva nova metaforicka cvorista: jedno je ludilo, a drugo
oganj. Pesnik nas indirekino podseca na arhajsku predstavu o ¢etiri e%:e-
menta od kojih je sastavljen kosmos (vatra, vazduh, voda i zemlja), od-
nosno o procesu pretvaranja, a to znaci i presazdavanija, jednog ele-
menta u drugi (vatra u vazduh,vazduh u vodu, voda u zemlju). U nekim
mitologijama vatra predstavlja precisteno saznanje (ludilo bi predstav-
ljalo antipod). U drugima ona je uzeta kao sinonim za finalizaciju proce-
sa stvaranja novog sveta.’

Novo metaforicko &voriste »vatra na vatru« znaci negaciju op-
teprihvacene simbolike, jer se, kao i kod simbola svetlost, radi o tran-
sformaciji primarnog znacenja, odnosno o potpunoj njegovoj negaciji,
buduéi da se iz ovog procesa ne rada nista novo, tako da i suprotstavlja-
nje dva toposa — gore i dole — gubi svoj osnovni smisao, kao i poredba
zakona afirmacije i negacije. Tre¢e metaforicko ¢voriste — »crni titraj
bezdna« — s jedne strane pojacava suprotstavljanje dva plana, a s dru-
ge pokazuje kako u nadahnutom poetskom govoru odreden znak moze
da ima i sasvim konkretno i latentno znacenje. To znaci da je cvoriste
prosirilo svoj opseg znacenja u zavisnosti od nacina na koji je stvoren
tzv. »ukriteni kontekste, tj. spoj tekstualnih, kontekstualnih i nadtekstu-
alnih znagenja. U njemu su spojene makropredstave (rusenje planin-
skih venaca) sa mikropredstavama (usmrcivanje deteta kroz najmanju
¢eliju na organizmu; pri tome imamo u vidu da dete simbolizuje vetno
obnavljanje ¢oveka i covecanstva).

Da ne bi ostao samo u svetu apstraktnih predstava, simbola i me-
tafora, u treéoj i u zavrsnoj, cetvrtoj celini pesme »La invasion de los
atomos« pesnik je promenio vrstu govora. Prednost u drugoj polovini
pesme nema vise simbolicki, nego transparentni jezik. Sada je prisutniji
proces konkretizacije predstava. Pesma sadrzi sve vise konkretnih iska-
za, jer se naslu¢uje kraj uzbudljive ljudske drame. Sasvim je vidan bez-
izlaz, a u takvoj vrsti saznanja proces simbolizacije i metaforizacije de-
lovao bi, po pesnikovom misljenju, artificijelno. Sve pada pred uzasom
tisine. O tome ¢e Padron i eksplicitno svedociti.*

I pretposlednija strofa svedoci o procesu konkretizacije predsta-
va, odnosno o promeni sintagmatske ose. U njoj mozemo naci prizvuke
ideoloskog diskursa, narocito ako imamo u vidu zavrsni akord citave
pesme, stih: »apsolutna destrukcija na covekovata istorija«. Promena
sintagmatske ose mora se dovesti u vezu i sa promenom paradigmadt-
ske, jer pesnik smanjuje prostor kontekstualnim znacenjima i sve vise
akcenat stavlja na neposrednost, jasnost i cujnost svoje pesnicke poru-
ke. Ideja je ista, ali se menja nacin njenog transponovanja. Sva porede-
nja saopstena u ovoj celini pesme svedoce o promeni i pevanja i mislje-
nja, svedoce o nastojanju da zavrsna kadenca §to duze traje i odzvanja
kao opomena u recipijentovom dozivljaju, a to znaci da Padron insistira
na aktuelnosti saopstenog i na komunikativnoj moci poetskog izraza.

Apokalipticki je intonirana i zavréna strofa ove pesme. Ona je po-
svecena definitivnom nestajanju, te sadrzi svu tragiku novog saznanja.
Biblijski simbol prah/pepeo ovde je aktueliziran nanovo, s tim §to je
proces apstrahiranja doveden do svoje krajnje konsekvence — do.kon-
kretizacije, do pretvaranja simbolicnog u konkretno znacenje. Najdub-
lju tragiku, ipak, ne predstavlja covekovo nestajanje sa planete, nego
gubitak nade da moze doci do ponovnog radanja, Sto se vidi u stozer-
nom stihu ove pesme: :

»1 nikoga§ povece ni zbor ni opomena za nikogo.«”

Krug je definitivno zatvoren i u prenesenom i u neprenesenom
znadenju. Tom utisku doprinosi i formalno savrenstvo pesme, s obzi-
rom na to da je pesnik primenio tehniku kompozicionog prstena. Na
jednoj strani, zatvoren je krug izmedu glasa, u prvom, i reci, u posled-
njem stihu pesme. U viSoj ravni, na drugoj strani, zasvodena je i biblij-
ska simbolika, jer ako »Na pocetku bese rec«, sasvim je prirodno da ono
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§to je prvo nastalo, kao najsustastvenije, poslednje i nestane! Kompozi-
cioni prsten ostvaren je, takode, i izmedu naslova i zavrsnog stiha, tako
da se apokaliptic¢na vizija moze uzeti kao »stoZer znacenja« u ovoj vises-
trlaano zanimljivoj pesmi, veoma prikladnoj za alternativne interpretaci-
je

1 »Covek sam!
Ja sam svi ljudi.
Slepa sila sam.
Nemoguca nada.«

Prevodi na makedonski jezik uzeti su iz Padronovih zbirki poezije Vo soncevi-
te vodi (En las aguas del sol), »Makedonska revija«, Skopje, 1985. god. i Krugo-
vite na pekolot (Los circulos del infierno), »Nasa kniga«, Skopje, 1987, u prevo-
du Mateje Matevskog, a stihovi na srpskohrvatskom jeziku iz izbora Padrono-
ve poezije Podici-prazan list, »Knjizevna opstina Vrsace«, Vriac, 1987. u prevodu
Branislava Prelevi¢a. U pripremi su jos dva izbora poezije H. H. Padrona na
srpskohrvatskom jeziku, kao i jedan na makedonskom, koje ¢e nasi izdavaéi
objaviti u Beogradu, Niksi¢u i Skoplju tokom 1988. godine. Sva ta izdanja ne-
sumnjivo svedoc¢e o pove¢anom interesovanju za Padronovu poeziju na jugos-
lovenskom knjizevnom prostoru.

2 O nekim apsektima saopstavanja subjektivnog i intersubjektivnog iskustv_a u
poeziji H. H. Padrona pisali smo u tekstu »Ogledalo svetovae, koji ¢e biti objav-
ljen u dvobroju skopskog casopisa »Kulturen zivot« 9—10, za 1987, godinu.

3 Pesmu »La invasion de los atomos« M. Matevski je preveo kao »Invazija na ato-
mite«, a B. Prelevic kao »Najezda atoma«. Uvodni stihovi ove pesme na
srpskohrvatskom jeziku glase:

»U nekom ¢udnom mestu, daleko od ovoga glasa

koji nije moj, mora da postoji moj um.

Taj glas koji ni vetar ne §iri,

u nemirnom Sapatu, u lomnoj jadikovki

mnogih drugih ljudi koji su ve¢ umrli.«

Pazljivi ¢italac ¢e, poredenjem dvaju prevoda, primetiti da u srpskohrvatskom
prevodu nedostaje cetvrti stih:

»spomeni se toa izgubeni i zbranis,

5to je, verovatno, stamparska greska.

ljubica mrkalj, grafika

R

»To su celije Zivota, misli razbacane
vrhunskom eksplozijom svetlosti.
Tren koji je Ziveo vekovima,

koji su i sami onaj jedini tren.
Jedva ga se mozemo i setiti.«

O tome, iz drugog rakursa, zanimljivo pige Mihail M. Bahtin u knjizi Stvaralas-
tvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesanse (»Nolit«, Be-
ograd, 1978, preveli Ivan Sop i Tihomir Vuckovi¢). Videti »Uvode, str. 7—69.

»Bese to vapiju¢e ogledalo,
planeta—samoubica

koja se medu nama rasprskavala
i pretakla nam brzo ludilo,
svetlosti, svu vatru vatre,
jednoglasni krik munje,

koja nemirno podize

odvratno dno zemlje.«

O ovoj problematici smo opéirnije pisali u ogledu »O odnosu mita i knjizevnos-
ti«, objavljenom u nasoj knjizi Ogledi o makedonskoj knjizevnosti (xObod«, Ce-
tinje, 1980, str. 74—98).

U novinskom razgovoru sa Veselinom Radunoviéem

»Pisati poeziju znaci plakati«, objavljenom u titogradskom listu »Pobjedas, 19.
septembra 1987. str. 12, Padron na pitanje: »Da li ste zabrinuti za sudbinu cove-
canstva?«, odgovara: '

»Da. U mojoj knjizi Krugovi pakla (odakle je uzeta pesma »La invasion de los
atomos« — prim. R. 1) postoji velika zabrinutost nad destrukcijom ljudske ra-
se, ali sada postoji jedan novi strah, jos veci: strah od destrukcije nase kom-
pletne istorije. Kako je poeta kriticka svijest svoga vremena i otkriva duboku
realnost Zivota, napisao sam knjigu u kojoj je opisano crno ikustvo nadeg svije-
ta. Ove godine prisustvovao sam skupu koji je u meni izazvao dozu optimizma.

Na poziv Gorbagova, bio sam u Moskvi na skupu koji je okupio krem intelek-
tualaca svijeta i posle diskusija koje su tamo vodene pomislio sam da za ovaj,
na$ svijet, mozda, ipak postoji neki spas.«

9 »i nikada vise re¢ ni obznana ni za koga.«

«

o«
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10 Citaocu koji hoée da stekne sire informacije o poeziji H. H. Padrona preporucu-
jemo »Predgovor< Artura Lundkvista, objavljen u knjizi Krugovite na pekolot
(str. 5—8) i pogovor »Husto Horhe Padron i negovite Krugovi na pekolot Mate-
ie Matevskog (u istoj knjizi, str. 79—84), kao i pogovor »Poetski krugovi Hustoa

Horhea Padrona« Branislava Prelevic¢a u knjizi Podiéi prazan list (str. 64—68), .-

za koju je Padron dobio evropsku nagradu za knjizevnost 1986, godine.
Videti i tekst Eftima Kletnikova »Poezija nakatastrofi¢ni ¢uvstva« objavljen u do-
datku LIK skopskog lista »Nova Makedonijae, 14. 10. 1987. (str. 12).

tumacenja_

(pre)opkoracenja
zadane forme

(u pjesnistvu luke paljetka)

goran rem

1. UsloZenost Paljetkova pisalackog postupka

U prvi plan promatranjima Paljetkove zbirke Soneti i druge za-
tvorene forme' nametnula se usluzenost njegova, pisalackog postupka.
Ovdje se taj postupak pokazuje kao unutradnje tematsko i stilsko raski-
danje (pa umnazanje) onoga §to metajezicna obavijest o formi nudi. Ko-
ristena je lirska forma koja je u svim povijesnim pojavama bila ispisiva-
na kao narocito »zatvorena«, »Oblici stiha, dakle, ¢uvaju tradiciju i u is-
to vrijeme traZe njeno kréenje. Svaka nova pjesma u nekom stalnom ob-
liku sadrzi ne samo ono §to njome receno ili nagovijesteno, nego — im-
plicitno — i odnos pjesnika prema gitavoj tradiciji s kojom je taj oblik u
nasoj svijesti vezan... Norma nije apsolutna; ona se moze prekrsiti,
pjesnik je ¢ak mora krsiti ako zeli progovoriti liéno. , .«*

To je, ujedno, ta »zatvorenost«, smatrana i smatra se struktural-
nom imanencijom te forme.

U pitanju je sonet. Tematski gledano, ono referirano u sonetima,
nerijetko je vrlo srodno i blisko. Referencijalna oznacavanja bitno su
osvjeZzavana stilistickim pomacima tek o doba modernijih tretiranja ove
forme. Ako to promatramo u Evropi, mislimo na Baudelaireova pod-
novljenja sonetne tematike. U Hrvatskoj knjiZzevnosti izuzetno su vazna.
Matoseva podnovljenja na morfostilistickoj i sintaktostilistickoj razini.
Ekspresivna imenovanja kojima se Matog koristio u poetizaciji onog re-
ferencijalnog nisu, medutim, iskazala izvan tradicionalnih formainih
napovijedi ritma i glazbenog konstruktivizma (npr. znacenjska relativi-
ziranja kao posljedica opkoracenja, izvrsno funkcioniraju u »matogev-
ski izbrusenim« sonetimay). To je ono &to ¢e Paljetak namjerno izbjegava-
Li, posebno »pravilnu« ritmiénost. Tu ¢e se povinovati samo »popunjava-
nju«rime, ali ¢e to jos vise istaknuti narusavanje formalnih zahtjeva.

2. Opkoracenje

Medustihovna je povezanost na ucestalom opkoracivanju. Zahtje-
vu se za rimovanjem udovoljava usput, a sintagma se, besjeda?, akce-
natski napinje preko rime. Rimu shva¢amo kao glavni zvukovni nosilac
zatvaranja sonetne forme. Tako se iskori§tava opkoracenje uz djelomic-
no ili potpuno zanemarivanje ritmi¢kog udara koji nudi (zahtijeva rimo-
vani zavrsetak stiha:

Kad vidim kako nebom leti seva
u kavezu svom Sto se §iri, Rilke
Maria, i s njim sve $to pjeva,
pretvara put u ¢iste opnokrilke
i opnokrilce, jer je stvar u opni
a ne u krilu,. . 1

Govorimo, znaéi, o tomu da ekspresivno oznacavanje nije poet-
skom funkcijom raspodijeljeno u podupiranje strogih fomalnih zahtje-
va. Takve sintaktostilisticke postupke u gradnji soneta, mogli bismo ime-
Eovati ?Aeekspresivizacjjom nadjezi¢no oc¢ekivane, sonetne ritmicne zvu-

ovnosti.

3. Premetanje i poveéanje broja strofa

Paljetak strukturalni prostor »o¢uduje« i donekle kanoniziranim
»prekoracivanjems« okvira ruba forme. Forma soneta »repato« se produ-
Zuje u petnaesti, pa i Sesnaesti stih (ali i cijelu katrenu). Npr:

ja radim vrlo vazan posao, ja ti kazem,

svaki komadi¢ sjaja toga rasutog slazem svuda
po sebi, slazem pomno, za svaki slucaj —
ustrebat moZe Tvorcu®.

Osim toga, premetan je i uobicajeni raspored cetverostiha i tristi-
ha. To je uc¢injeno u pjesmi Sonet o otkrivanju tajne, koji se, uz to, produ-
zuje i u jos jedan distih:

Sad otkriva se tajna ljubavi — srce cvati
iz lonca usred sobe goticke a mlad ubit
vitez u Sumi rujan lezi, I tko da shvati

da mu od kosti vjetar nebesku pravi ladu
koja mu gospu nosi na otok gdje ¢e trubit
u veliku joj skoljku bogovi (ako nadu

vremena zato), ona u krznu lezi, u snu
prevrée se sva znojna i slusa miris krvi
iz srca sto je bio onoga koji gnusnu
smrt nasao je, koji u utrobu joj prvi
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