nove knjige

potraga za identitetom

dusan patié

Druga knjiga Lasla L. Blaskovi¢a Zlatno do-
ba vec¢ svojim naslovom priziva mitsku utopiju,
opevanu i izmastanu od mnogih svetskih pes-
nika. Ali, zlatno doba Lasla L. Blaskovica, iako
sa mitskim kontekstom, ne ostaje samo na nje-
mu. Pod zlatnim dobom Lasla L. Blaskovica
moze se shvatiti, pre svega, ironisana svakod-
nevica koja nas okruzuje, kao i zlatno doba de-
cadtva i puberteta, prema kojima pesnik ima
kako sentimentalan, tako i ironi¢ko-parodilj-
ski odnos.

Zlatno doba je 1 svojevrsna pesnikova borba
za identitet. Mnogi autobiografski elementi,
pretodeni u poetski govor (odnos prema ocu,
odnos prema maijci, seksu, sebi, narcisoid-
nost. . .), mogli bi biti plodan predmet psihoa-
naliticke kritike (npr. pesma »Umrla dragac).

2

Zbhirka je zanimljivo koncipirana i na trago-
vima je romana u stihovima. Otuda su fabula i
narativnost (videti npr. cikluse »Gledaj« »Lut-
ka«) prisutniji nego u pesnikovom prvencu
Gledas (»Matica srpska«, Novi Sad, 1986), gde
je narativnost prisutna samo u tragovima, spo-
radi¢no.

3.

Erotika je i dalje konstanta Blaskoviceve po-
ezije. Mozda ovde nije toliko motivaciono raz-
novrsna i u resenjima neubicajeno bogata kao
pre, ali je i dalje data suptilno, s merom i uku-
som, i uprkos marginalnom proboju naturalis-
tickih elemenata u njegovu poeziju, nije direk-
tna, veé¢, uglavnom, u atmosferi, u lelujavosti
boja, mirisa, oblika okolnih predmeta, u neiz-
recenom, u prirodi, pomoc¢u kojih Blaskovic
najbolje docarava zbivanja u dusi i masti, tako
da i kad se dotakne tabu — teme nikad nije ba-
nalan i vulgaran. Pesnik unosi i nove erotske
motive i elemente u svoju poeziju, produbljuju-
¢i time i stare, dotakavsi jos jedan mit, o Narci-
su, koji kod njega nema samo vid samozaljub-
lienosti u svoj lik u ogledalu, vec¢ i u svoju poe-
ziju. (Pesma »Zlatno doba«, mozda najleps$a
pesma ove zbirke, nosi tu narcisoidnost u sebi,
iako je ona prisutna negde vise, negde manje,
u celoj zbirci.)

4.

Blaskoviceva poezija odlikuje se i dalje ko-
riséenjem mnogih ludistickih mehanizama,
koji, iako njegovim pesmama daju pecat pre-
poznatljivosti stila autora, pecal specificnog
Stimunga, ¢esto vode losim dosetkama u neu-
kus i banalno (npr: «bio bih stala) konjskome
repu (kirgiju sirupu) siruga arpas, »kazi popi
(sneg se topi« ...).

b,

Jedna od vrlina njegove poezije je oslobode-
na fonicka energija jezika, to jest koriscenje
aliteracija, asonanci i drugih zvuc¢nih figura u
teznji ka melodioznoséu (npr: »drvo od krvi
(zaba od zada«, »krasta/krsta<, »se slama sla-
masta mesecina znoja«, »(limena) plima« .. ).

6.

Ono 5to je ponajbolje u Zlatnom dobu jeste
ritam. Skokovit, uzbuden, emotivan, pun neo-
buzdane energije, zadihan, asocira na ritam
kucanja srca. Ritam ove knjige je i svojevrsna
zamka kriticarima i ¢itaocima, jer moze naves-
ti na brzopletu tvrdnju da pesnik u svom neo-
buzdanom temperamentu pusta peru i pod-
svesti na volju i ne razmislja o napisanom. Alj,
ovo nije poezija nadrealna, iako je nadrealiz-
mu veoma bliska. Blaskovi¢ svoj tok podsvesti
zeli da stavi u kontrolu, on ga podvrgava sves-
ti, on racionalise nadrealno (u ¢éemu je bitna
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razlika od prve knjige). U pesmi »Silovanjes
nalazimo potvrdu za ovaj stav: »Zaspi draga
zaspi/izdiktiracu ti san«.

Blagkovicevu poeziju karakterise i korisce-
nje zagrada, koje, kao u prethodnoj zbirci, ima-
ju funkciju zacudnosti, asocijacija, onebicenja,
dosetke, opisa, ironije i parodije i, najvise, re-
tardacije poetskog ritma. Stihovi u zgradama

su Gesto preglomazni, guse ritam, te bitno
umanjuju lepotu mnogih pesama u zbirci.

i

Blaskoviceva poezija se i dalje odlikuje upot-
rebom neobi¢nih poredaba, slikovito§¢u, meta-
forikom, iskidanom semantickom naracijom
(inverzijama, prekoracenjima, rezovima...),
asocijativnogéu, namernom nedorecenoscéu,
neodredenoscu i bogatim jezikom.

O njemu se vise ne moze govoriti samo kao o
velikom talentu. Uprkos manama koje prate
Zlatno doba Blaskovi¢ je izrastao u dobrog
pesnika, koji zna Sta hoce, Sta je postigao i Sta
moze dalje, koji je ve¢ dao niz izvrsnih pesama
i od koga se mogu ocekivati mnoga uzbudljiva
i zanimljiva putovanja u poetsko Zlatno doba
je, mozda, Blaskovi¢eva najava puta u prozu,
roman.

pozoriste kao zivot

izet hadzié

Interesovanje Jana Kota za pozoriste u Evro-
pi trajalo je decenijama. Za to vrijeme dogodile
su se mnoge promjene, pa je njegova knjiga
esejisticka panorama poetika i pozorisnih teo-
rija. Kot ih s lako¢om otkriva u pojedinim dra-
mama i s istom lako¢om ih precizno tumaci.
Veé¢ od prvih stranica svoje knjige on je za pre-
vazilazenje tradicionalnog izvodenja scene
sredstvima naturalistickog pozorista, a protiv
nedoéitanosti drame i pozorisnog sljepila u bi-
lo kom vidu. Kot posmatra Ibzenove drame
kroz ¢itanje znakova i zato ga se doimaju po-
put grekih tragedija. On znakove posebno os-
vietljava i na njima insistira. Oni su za njega
pozoriste esencije, ili sredstva pomo¢u kojih
do njega dolazi, te ono &to mu je ostalo u svijes-
ti od svega, dakle, sustina, tatarska sustina ili
sustina teatra. Zaokupljen takvim sustinama u
nekolicini komada klasi¢nog evropskog leat-
ra, gradanske psiholoske drame i drugih, Kot
je eksplicitno i nekovencionalno izgradio svoje
eseje. No, njegova interesovanja su daleko sira
od same poetike pozorista esencije, koje vise
puta dovodi u vezu s aktuelnom realnoscu. On
i u datumima iz Zivota Artoa i Vitkjevica vidi
pozorisne znake, kao i u scenografiji u glumi.
Pozoriste sustine pokazuje primjerima lezerno
pripovijedaju¢i svoja sjecanja i pozorisna is-
kustva. Sve je to, u stvari, izviesna revalorizaci-
ja. pozori§ne bastine i novo, Kotovo, osvijetlje-
nje svega. Skriveni planovi uloge u pozoristu
sustine izlaze iz pozadine naprijed.

Pozoriste esencije Kot je vidio i nasao u Kan-
torovim komadima. Ono je u priblizavanju
sadrzaja i forme, prizora, naracije, ideje, u sje-
dinjavanju ili sazimanju u jedinstveno pozoris-
te igre. Kao azurnom pratiocu i lucidnom po-
smatracu pozorisnog zivota, Kotu je stalo da
registruje promjene koje su tokom vremena
nastajale u pravljenju predstave, da ukaze na
njih i precizno opise rezlike: reziserovo pozo-
riste, pis¢evo pozoriste, koje znaci vise od pisa-
nih komada.

Za Kota je revolucija u pozoristu bila neza-
misliva bez Kafke i DZojsa. Pozoriste je dugo
opisivalo i pokazivalo, a danas demistificira.
Sistemom znakova omoguéeno je i preciznije
proucavanje nekadaSnjeg uopstenog odnosa
izmedu forme i sadrzine. S njima je pozoriste
krenulo ka modernosti. U trajnoj vrednosti re-
mek-djela Kot vidi i njegov scenski Zivot u raz-
ligitim vremenima, medu razli¢itim svjetovi-
ma, u druk¢ijim ¢itanjima i osjecanjima. On
navodi divne primjere povezivanja predstave s
konkretnim Zivotom i virmenom, hilo u svijetu
publike, bilo u svijesti rezisera: »Cekajuci Go-
doas, pdslije Hruscovljevog referata na XX
kongresu KPSSSR, »Ledi Magbet«, »Hamlet« i
dr.

Pozoriste je hronotop, ili mjesto u kome je
prisutno vrijeme. Ovo vrijeme! Ono je vise od
drugih umjetnosti podlozno politici, obitajima,
vremenu. Tako se i stari komadi osavremenju-
ju kroz predstavu. Svijet i Zivot postaju slika
pozorista, a pozoriste tako postaje istina. Kao
prvi primjer pozorista esencije Kot navodi sce-
nu iz »Majke hrabrosti«. U njoj Ida Kaminjska,
Jevrejka, a pustom polju nalazi ubijenu kcer.
Pjeva uspavanku izvucenu iz tame sjecanja i
ostavlja novac ljudima koji ¢e je sahraniti, jer
sama mora otiéi: jevrejska majka iz vremena
unistenja. Kot svoja teorijska razmatranja o
pozoristu stalno povezuje sa zivotom. Zivot je
ovdje potvrda za mnoge Kotove projekcije, ako
ne potvrda, onda nesto vise — analogija.

Jan Kot traga za osavremenjivanjem starog
pozorista, za aktualizacijom i starog i novog.
On prati mijene u evropskom pozoristu tokom
vremena. [zuzetan je ¢italac predstave, herme-
neutik scene, scene kao drame (»Divlja patkac,
»Heda gabler« i dr.). On trazi, i nalazi, kontinu-
itet u mijenama pozorista u Evropi, uspjesno
prepoznavajuci i razlikujuci pozorisne poetike
i predstave u zivotu okosebe. Sve to daje pose-
ban pecat ovoj knjizi.

Kao hermeneutik pozorista, Kot ima i svoju
poetiku u knjizi. Mnogobrojni su problemi koje
Kot osvjetljava preko ovih naslova: Vanjezicki
znaci u pozoristu, njihova klasifikacija i fun-
kcija, Ikonicki znak i apsurd, Molijerove savre-
menosti, Beketov realizam. Neocekivani reali-
zam Vitkjevica, Vitkaci i Vedekins i dr. I Kot je
lucidni posmatra¢ i teoreticar tragedije. On
smatra da nije tragican Edip, ni njegov otac,
ved svijet u kome su bogovi predskazali ocu da
¢e ga ubiti sin i spavati sa svojom majkom. Za
njega, tragi¢ni junak je Zrtveni jarac, a tragic-
na. opozicija postoji izmedu patnje, koju nista
ne opravdava, i mita, koji opravdava sve. Ne-
ma tragedije bez mita, a sama tragedija je nje-
gova negacija. Ona poziva na medijaciju i po-
kazuje da je medijacija nemoguca. Kot vidi
predstavu kao skup znakova i uocava razlicite
oblike teatra, odnosno drame apsurda. On Vi-
tkjevica vidi kao prethodnika pozorista apsur-
da, a ovo pozoriste kao istorijski odgovor na
pitanje kako bi trebalo da izgleda savremeni
ikonicki »metafizicki znake, ili ritual u pozoris-
tu koje radikalno prekida sa tradicijom. Beke-
tov svijet Kot vidi kao precizan, provjerljiv i do-
stupan svim disciplinama, a njegov realizam
kao infrarealizam i subrealizam. Cjelokupno
Bombrovitevo pozoriste vidi kao borbu grima-
sama koje su uzete iz rableove epike. U ovom
pozoristu vaznija je gestika od leksike. On po-
¢inje od Larosfukoove recenice: »Ceo svet se
sastoji iskljucivo od grimasa«. 1 Zene i Gom-
brovi¢ fascinirani su ceremonijom i ritualom.




nove knjige

Kot ulazi i u poetiku Artoovog, Vitkjevicevog i
Mrozekovog pozorista.

Preko esencije, kao onog §to ostaje od nas,
ljudske drame bez slucajnosti, bez iluzija da
postoji izbor, kao traga ili otiska ljuskara na
kamenu koji voda nije izbrisala, Kot dolazi do
svog pojma pozorista esencije. U ponovo proci-
tanoj Ibzenovoj »Lutkinoj kuci« tradicionalni
znaci tragedije i komedije su jo$ jedanput ok-
renuti. Tako je ona obiljezila pocetak novog
pozorista kao nove drame i nove scene. Citaju-
¢i znakove Ibzenove drame, on u njoj uocava
okrutnosti gréke tragedije, kao da su u ibze-
novske kuée usle seni Edipa ili Elektre. Citaju-
¢i pozoriste preko znakova Kot razaznaje da je

vajda o sebi

Vitkaci dosao prerano, a MroZek na vrijeme,
da su Gombrovi¢ i Vitkaci sadrzani u Mroze-
ku, kao §to su u Vitkaciju sadrzani Malinovski,
Hvistek, Karnap i futuristi. O Vedekindovom
djelu »Budenje proljeca« ima dosta divnih za-
paZanja u ovoj knjizi. Jos je na repertoaru u Ju-
goslovenskom dramskom pozoristu u Beogra-
du Vedekindov komad. Djelo je napisano kon-
cem proslog stoljeca, a reziser Haris Pasovic,
postavljajuci i realizujuéi ovo djelo, vjerovatno
je imao na umu dragocijene opaske Jana Kota.
Izmedu ostalih i ovu: »Vreme teatra je uvek
ta¢no, pa i onda kada gradski ¢asovnici kas-
ne.«

Pozoriste u Poliskoj druge polovine pedese-
tih godina ovaj izuzetni tumac pozorisnih kre-

| Anzej Vé;da: FILM ZVANI iELqA, Narodna knjiga, Beograd, 1988.

mariusz piotr tukaj

Pre dve godine francuska izdavacka kuca
Edition Stock objavila je prvu i do sada jedinu
knjigu Andzeja Vajde — Un cinéma nommé
désir. Na poljskom jeziku knjiga je najpre iza$-
la u nezavisnom izdanju pod naslovom Po-
wtdérka za calosci(5to bismo mogli da prevede-
mo kao Rekapitulacija) pa je onda casopis za
pozoriste i film Dialog u cetiri nastavka obja-
vio Vajdina razmisljanja pod naslovom Kino,
moje przeznaczenie (Film — moja sudbinaj,
izostavljaju¢i uvodno poglavlje i tri zavréna
koja govore o cenzuri i o odnosu umetnika —
drzavna mecena u Poljskoj i socijalistickom
sistemu uopste. Nedavno se knjiga u svom in-

Moram priznati da sam tu knjigu uzimao u
ruke sa nekim uzbudenjem, pretpostavljajuci
da taj umetnicki autokomentar mora da done-
se niz specifiénih, invidivualnih razmisljanja,
koja ¢e sa druge strane osvetliti to to posmat-
ramo na filmskom platnu. Jer, uvek autorski,
rediteljski komentar gotovih dela dozvoljava
relativizaciju nasih utisaka iznesenih iz bios-
kopske dvorane. Zato zavrénu recenicu prve
glave da ¢e to biti knjiga o banalnim stvarima
koje ¢ovek filma treba da zna, a Cesto ih nije
svestan upravo zato §to su banalne, tretirao
sam kao svojevrsnu koketnost autora Brezove
sume. | moram da priznam da je za vreme Ci-
tanja slede¢ih kratkih poglavlja raslo moje
razoc¢arenje, posto sam, umesto na pretpostav-
liene revelacije, nailazio na tvrdnje i izjave ko-
je je moguée naci skoro u svakom od priru¢ni-
ka filmske rezije, jedino s tom razlikom da su
kod Vajde »oki¢ene« primerima iz liCnog is-
kustva i ponekom anegdotom. Poceo sam da
se pitam zasto bas Vajda pide takvu knjigu, ko-
ju svoju potrebu na taj na¢in podmiruje?

Ali konkretno. Knjiga prepricava proces
stvaranja filma od rediteljske ideje do premije-
re, a izmedu tih elemenata filmskog procesa
pojavljuju se izjave na temu kako on sam uces-
tvuje u tom procesu, o ¢emu masta i Sta save-
tuje mladim rediteljima, kako radi sa glum-

cem, kako razume svoju ulogu reditelja i sl
Sve to, ipak, stvara utisak da tu nema nista no-
vo, da je to ve¢ neko rekao na ¢asovima rezije i
pomalo podseca na savete »dobrog ujakae«: ako
hoc¢ete da »dobijete« no¢, uzmite — tmuran
dan, odgovarajucu blendu, filtere, treba jos sa-
mo izvor svetla: sijalica baklja eto, sve to dobro
izmesajte i dobijete najistinitiju filmsku no¢.
A sada ozbilino. To je samo jedan sloj ove
knjige, povréinski sloj. I tu je dvoli¢nost Vajdi-
ne knjizice. Kada je poénemo ¢itati na drugi
nadin, ostavljajuéi na stranu traganje za dogo-
vorom na pitanje kako napraviti film klase
Vajdinih dela, shvatamo da Vajda govori o sa-
vesnom odnosu prema radu i, naprosto, talen-
tu, kao i sve ceséem u sadasnjoj umetnosti po-
vratku na »klasi¢ne pozicije«. Izgleda da ta teo-

~retska refleksija Vajde proistice i ima potvrdu

u njegovom stvaralastvu. Naime, kad pogleda-
mo njegov filmski razvoj mozemo da izdvoji-
mo sledeée periode: od debija do filma Lotna,
reprezentativnog za takozvanu »poljsku Sko-
lu«, drugi — od Praha (Popioly) do Lova ra mu-
ve(polowahie na muchy)period trazenja novih
sredstava i formi izrazavanija, i tre¢i period, sa
filmovima kao §to su Brezova suma (Brezezi-
na), Predeo posle bitke (Krajobraz po bitwie),
Svadba (Wesele), Pilat | drugi (Pilat i inni), Obe-
¢ana zemlja (Ziemia obiecana), Covek od mra-
mora (Czlowiek z marmuru), Gospodice iz Vi-
lka (Panny z Wilka). Dakle, kao §to pise autor
te periodizacije Macej Karpinjski (Macej Kar-
pinski): »Postojao je period §turm und dranga
u kojem su nastali filmovi koji predstavijaju
obracun sa sopstvenom mlado$éu i mladoscu
generacije — njihovu formu diktirala je jasno
odredena misaona poruka i emocionalna tem-
peratura. Zatim je doao period kolebanja, ne-
doumica, koji se odrzavao kako u sadrzaju, ta-
ko i u formi dela koja su tada nastala. Najzad,
tre¢i period — period koji zasluzuje naziv pu-
ne stvaralcke zrelosti, u kom se kristalie. stil,
a filmska materija umetniku vise ne stvara ni-
kakav otpor i (. .. forma koja jednoznacno
proizlazi iz sdrzaja je poslusna sluskinja umet-
nicke ideje«.

tanja smatra najpoliticnijim na svijetu. Ali, sve
ima svoju cijenu u konketnim istorijskim prili-
kama. Kod Grotovskog ta cijena je bila promje-
na politike u metafiziku. 1z eseja u ovoj knjizi
lako se uocava da Kota najvise zanimaju tre-
nuci u kojima Zivot pokazuje prstom na pozo-
riste, a pozoriste u zivot, kad pozoriste postaje
opipljivo u realnosti vremena. Pozoriste je sa-
mo ritual, ali ne i onaj koji vise nikom nista ne
govori. Na§ poznati teatrolog Jovan Hristi¢ is-
tice da je Jan Kot potpuni pozorisni kriticar, a
u ¢itanju dramskog teksta i reditelj jedne mo-
guce predstave, u kojoj nepogresivo identifiku-
je osnovne dramske mehanizme teksta i dram-
ske funkcije njegovih junaka. Pozoriste je za
Kota Zivot.

ljubica mrkalj, grafika

U tom kontekstu postaje shvatljiv Vajdin
stav koji zastupa u knjizi o kojoj govorim. Jas-
no postaje zasto zauzima poziciju starijeg kole-
ge koji dozvoljava sebi niz, u¢inilo bi se, nepot-
rebnih saveta. Sam je prosao sve faze fascina-
cije razlicitim formalnim tendencijama, koje
su na kraju postale puka igra neinteresantna
za gledaoca. Zato Vajda toliko puta ponavlja
neophodnost uzimanja u obzir toga kome je
film namenjen. Zato toliko puta govori o for-
malnim resenjima koja sluze jedino sama sebi,
ne unoseci nijedno znacenje. To nije stav koji
zauzima jedino u odnosu na film. Slicno govo-
ri i u poglavlju o pozoristu i svom mestu u nje-
mu. Danas, kada je umetnost prosla sve faze
postmodernistickih iskustava, polako kao da
se vrata na pozicije napustene pre trideset go-
dina. To, ipak, nije maniristicki povratak, veé
povratak bogal pomenutim iskustvima. Zato,
smatra Vajda, treba se setiti osnovnih principa
i zato, kao Sto kaze na kraju svoje knjige, »sup-
rostavljam se pogledu da je umetnost filma sa-
mo zagonetka, a gledalac suvisan dodatak
umetniku — rediteljue.

&asopis za kulturu, umetnost i druStvena pitanja, novi sad, katolitka porta 5, telefon (021) 28-765

ureduju: silvija drazic, zoran deric, petru krdu, alpar losonc i
nja petrinovic # tehnicki i likovni urednik cvetan dimovski ¢
stefan ¥ ¢lanovi izdavackog save
radak, bosko ivkov, dusan mihailovi¢, dusan patic, danica grub
radmila giki¢, radmila cvijanovic lotina, vladimir kopicl, franja pe
niéro »dnevnike, novi sad, bulevar 23. cktobra 31 # direktor nisro »

miroljub radojkovi¢ ¥ glavni i odgovorni urednik fra-
sekretar redakcije radmila giki¢
ta: bosiljka bojani¢ (predsednik), tanja duric, biljana cvetkovi¢, rada cupi¢, dusan
ac, simon grabovac (delegati Sire drustvene zajednice)
trinovi¢ i cedomir keco (delegati izdavaca) * izdaje
dnevnik« jovan smederevac ¥ osnivac pokrajin-

lektor sanja

ska konferencija saveza socijalisticke omladine vojvodine # ¢asopis finansira siz kulture vojvodine rukopise slati

na adresu: redakcija »polja«, novi sad, postanski fa
dnevnikae, sa naznakom za »polja« (godisnja pretplata 5.00
nja pokrajinskog sekretarijata za nauku i kulturu broj 413—

usluga ¥ tiraz 2.000 primeraka

h 190, Ziro racun 65700 —603—6324 nisro »dnevnik« oour »redakcija
0 dinara, za inostranstvo dvostruko) ¥ na osnovu mislje-
152/73 Casopis je osloboden poreza na promet proizvoda i

polja 251—



