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heler, kulturni pokreti 4

nja. Jos uvek je suvise rano da bismo znali da li ¢e relativizacija
i pluralizam kultura prouzrokovati smrt racionalnih politika ili
¢e biti uvod u jedan ili viSe oblika racionalnije i demokraticnije
politicke akcije i u kompromis izmedu parlamentarnog sistema
i jednog tipa direktne demokratije. Jo5 uvek nemamo dovoljno
¢injenica da bismo o tome sudili. »Zeleni« u Nemackoj su samo
ograni¢en fenomen koji nam he moZe omoguciti ni najmaniju
ekstrapolaciju.

Tri talasa pokreta nosile su najmlade generacije. Ipak, tre-
ba objasniti termin »mlads«. U funkcionalnom drustvu »mladi«
su oni muskarci i Zene (a ne samo momci i devojke) koji ne ispu-
njavaju »funkciju« koja bi ih ukljucila u bilo koji sloj u druétve-
noj podeli rada. Tako su studenti mladi ¢ak i u tridesetoj sto je
za nase dedove bilo zrelo doba. Upravo zbog te fukcionalne ko-
notacije izbegavacu da u nastavku pravim razliku izmedu »mla-
dih« i »starih« (star ili »u tre¢em dobu« znaci u svakom slucaju
ne raditi viSe, drugacije redeno biti »postfunkcionalanc).

Sadagnje promene u odnosima izmedu prefunkcionalne i
funkcionalne generacije su tako ocigledne, da su spoljni znaci
koji ih isti¢u vrlo pouéni. U klasnim kulturama mladi su nasto-
jali da §to pre ostare. Posle Drugog svetskog rata ta shema se
malo po malo menjala da bi se kona¢no potpuno obrnula. Oni
koji su postali duhovno i fizicki zreli ¢ine ponekad ocajnicke na-
pore da bi li¢ili na adolescente i pona$aju se kao oni. »Look«
moze imati razli¢ita drustvena znacenja. Prikazivati se starijim
od svog doba izrazava Zelju da se deluje zrelo, odgovorno, sre-
deno ili bar da se pokazZe da se nastupa na taj nacin. Prikazivati
se mladim, pak, izrazava Zelju da se osoba pokaze kao otvorena
za sve moguénosti, kao neko ko jos nije »birokrata« i kogaifun-
kcija jo§ uvek nije fosilizirala. Na vrhu talasa koji proistice iz
jedne generacije postalo je uobitajeno da ¢lanovi »funkcional-
ne generacije« traze po svaku cenu naklonost svoje dece da bi
bili smatrani za »mlade« pocasne ¢lanove. Pojam i manifestaci-
je »krize zrelog doba« su proizvod funkcionalne podele rada; to
je iskljuciva crta funkcionalnog drustva. U jednoj klasnoj kultu-
ri, bila ona burzoaska, narodna ili aristokratska, zrelo doba
odaje dostojanstvo koje je tipiéno svojstvo izgradene zrele oso-
be.

Funkcionalnu podelu rada prati ambivalentan i vrlo slo-
Zzen proces. Obavljanje neke funkcije zahteva identifikaciju sa
njom naroc¢ito u ustanovama i na poslovima koji su javni. é
identifikacija sa funkcijom viSe izraZena, vece je iskuSenje da
¢ovek postane uobrazeni gnjavator ili osorni birokrata. Nosilac
neke funkcije oseéa neodoljivu Zelju da zatvori vrata pred mla-
dim ljudima jer su mu oni rivali.

Feministicka revolucija

Vratimo se poslednji put na tri talasa kulturnih pokreta
posle Drugog svetskog rata. I pored razli¢itih peripetija vezanih
za njihov kontinuitet i diskontinuitet, jedan elemenat je ostao
stabilan. Feministi¢ki pokret su tokom tri talasa ¢inili osnovnu
tendenciju, tendenciju koja je zapravo, uprkos nekih manjih ne-
uspeha, potpuno izmenila modernu kulturu. Feminizam je bio i
ostaje najvaznija i najodluénija moderna druétvena revolucija.
Za razliku od politicke revolucije, drustvena revolucija ne izbija
odjednom, ona se desava. Drustvenu revoluciju prati uvek kul-
turna revolucija. Kulturni relativizam, prodor »stranih« kultura
u zapadne kulture su ovde spomenuti viSe puta. Feministicka,
revolucija nije jednostavno jedan od elemenata koji je doprineo
tom ¢udesnom razvoju, ona je njegov glavni elemenat. Jer, Zen-
ska kultura, marginalizovana i do tada nepoznata, na putu je
da konac¢no bude priznata i da zahteva polovinu tradicionalne
kulture ¢ovecdanstva. Feministicka revolucija ne moze biti smat-
rana za novi fenomen, slican tolikim drugim i svojstven zapad-
noj kulturi; to je sustinski preokret u svim postoje¢im kultura-
ma.

Feministicka revolucija ne bi se mogla ostvariti jedino za-
hvaljuju¢i novoj podeli rada. Demokratske institucije, ideale
kao §to su sloboda, jednakost i odbrana prava, treba upisati u
»institucije imaginarnog znacenja« feministickih pokreta; to su
bili preduslovi za njeno pojavljivanje. Zene, kao i muskarci, su
mogle ugestvovati u modernoj podeli rada ostaju¢i podvrgnute
muskoj dominaciji. S druge strane, bez tog novog uklju¢ivanja u
drustveni rad, cilj feministicke revolucije ne bi bio dostignut-iz
jednog jednostavnog razloga: Zene ne bi uspele da zarade za
sopstveni Zivot §to je apsolutno neophodan uslov za njihovu ne-
zavisnost,.

Zasto se obi¢no misli da su »pokreti is¢ezli«, da se tokom
cetrdeset poslednjih godina »nista nije dogodilo«? MozZzda zato
§to mi istoriju definisemo previse kao politicku istoriju. A ipak,
istorija je uglavnom i pre svega drustvena i kulturna; to je isto-
rija svakodnevnog Zivota muskaraca i Zena. Prou¢avana brizlji-
vo, ta istorija ¢e otkriti odlukéne promene ukljuc¢ujuk¢i i drus-
tvenu revoluciju. Tri talasa kulturnih pokreta analizirana ovde
bili su glavni pokretaci tog preobrazaja. Oni nisu izmenili brod
ali su izmenili okean po kojem brod plovi.

S francuskog: Pavle Sekeru$
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»Manje je vise«, rete Valter Gropijus ili Alberto BDakometi
ili Laslo Moholji—Nad ili Ludvig Mis van der Roe; ovo geslo (ko-
je je zapravo prvi formulisao Robert Brauning) bilo je pripisiva-
no svakom od ovih vie ili manje znanih, vie ili manje dosled-
nih minimalista. Poput na¢ela Bauhausa: »Forma sledi funkci-
ju< ono je i samo primer minimalisticke estetike, ¢iji je kljuéni
princip da se umetnicki efekat moZe pojac¢ati radikalnom eko-
nomic¢no3¢u umetnickih sredstava, ¢ak i tamo gde ovakvo
Skrtarenje ugrozava druge vrednosti: celovitost, na primer, pu-
noc¢u i preciznost iskaza.

. Lako je prikazati mo¢ takvog esteti¢kog principa: uporedi-
te moju malopredasdnju formulaciju — »umetnicki efekat moze
se pojacati« itd. — sa nezaboravnim sloganom »manje je visee.
Ili razmotrite sledeéu tvrdnju, prvo sa, a onda i bez delova u za-
gradama;

Minimalizam (ove ili one vrste) jeste princip (ili barem je-
dan od njih) koji leZi u osnovi (onoga §to je i mnogi zaintereso-
vani posmatraci podrazumevaju po pojmom) najimpresivnijeg
fenomena danasnje (severnoameric¢ke) knjizevne scene (a to je
gringo ekvivalenat onome §to se naziva el boom latinoameric-
kog romana); mislim ovde na novi procvat (severno) americke
kratke price (pogotovo one jednostavne, prikrivene, realisticke
ili hiperrealistiCke proze, siromasne zapletima, ka spolja okre-
nute, izbrusene, koja je u poslednjih pet ili deset godina veziva-
na za takve izvanredne pisce kakvi su Frederik Bartelmi, En Bi-
ti, Rajmond Karver, Bobi En Mejson, DZejms Robison, Meri Ro-
bison i Tobijas Vulf i bila istovremeno hvaljena i potcenjivana
takvim etiketama kao Sto su sK—Mart realizams«, »boza—pro-
za«, »Diet—pepsi minimalizam« i »postvijetnamska, postliterar-
ne;} postmodernistiCka neo-rana-hemingvejstina plavih okovrat-
nika«

Poput bilo koje grupe umetnika podvedenih pod zajednic-
ki naziv, pisci koje smo upravo pomenuli su barem isto toliko
medusobno razli¢iti koliko su i sli¢ni. Stavise, minimalizam nije
jedini, a mozda ne ni najvazniji atribut njihovog proznog stva-
ralastva; takve etikete same po sebi upuéuju na neke druge vi-
dove i preokupacije nove americke kratke price i njezinog pan-
dana »romana od tri osmine inca«. Ipak, rekao bih ovde (pones-
to) o njihovom minimalizmu i njegovoj prethodnici; ideji da, ba-
rem u umetnosti, manje jeste vise.

Rec¢ je o ideji koja je podjednako stara, veéno primamljiva
i opsteprisutna koliko i njezina suprotnost. U pocetku beSe re¢:
tek kasnije dosla je Biblija, a da ne govorimo o trospratnom vi-
ktorijanskom romanu. Prorocica u Delfima nije rekla: »Istrajna
analiza i razumevanje sopstvene psihe preduslov su za razume-
vanje svog ponasanja i sveta u celini«, ve¢ »Upoznaj sebe«. Tak-
vi inherentno minimalisticki Zanrovi kao Sto su prorocanstva
(pocev od delfijskog apolonovog hrama, pa do modernih zvez-
docataca), poslovice, maksime, aforizmi, epigrami, misli, gesla,
slogani i dosetke popularni su u svakoj epohi i kulturi — pogo-
tovo u usmenim kulturama i potkulturama, gde moguénost la-
kog zapaméivanja igra vaznu ulogu— i mnogi njihovi primerci
su samorefleksivni i samoprikazivacki minimalizam o minima-
lizmu. »SazZetost je srz dosetke«. »Cutanje je zlato«. »Vita brevis
est, ars longa<, upozorava Seneka nestrpljive pesnike u svojoj
trecoj epistoli; »Izbegavajte gomilanja« preporucuje Mark Tven.

Nasuprot Sirokoj lepezi klasi¢nih proznih zadovoljstava
Herodota, Tukidida i Petronija stoje minijaturni dragulji Ezopo-
vih basni i Teofrastovih »Karaktera«. Nasuprot takvim tvorevi-
nama u stihu kakve su »llijada«, »Odiseja« i »Eneida« — i mno-
go duza sanskritska »Ramajana« i »Mahabharata« — stoje tak-
ve postovanja dostojne minijaturne poetske forme kao sto su
palindrom (postoje i duzi primeri, ali na umu imamo »Madam,
I'm Adam-« i »Sex at noon taxes«) ili kuplet (noviji primer je »Co-
kolada je mlada / A i liker je cisti amater« Ogdena Nesa) ili,
pak, feudalna japanska haiku i njezini evropski odjeci s pocetka,
dvadesetog veka, pa sve do savremenih »mrsavih pesama« Ro-
berta Krilija. Ima ¢ak i pesama od jedne jedine reci, odnosno re-
¢i koja bi trebalo da bude pesma; najbolju od njih nasao sam u
»Ginisovoj knjizi rekorda« pod naslovom »najjezgrovitija rece:
mamihlapinatapei, a zabeleZzena je na Ognjenoj zemlji. Na jezi-
ku Ognjene zemlje re¢ »mamihlapinatapei«, znaci: gledati jedno
drugome u o¢i, s nadom da ¢e onaj drugi krenuti da uradi ono
§to oboje Zele, ali se ne usuduju da ucine.




Zanr kratke price, kako ga je Edgar Alan Po razlu¢io od
tradicionalne price u svome prikazu Hotornove prve zbirke pri-
¢a iz 1842, jeste jedan rani manifest modernog narativnog mini-
malizma.: »U ¢éitavoj kompoziciji ne bi trebalo da bude ni jedne
jedine reci koja izlazi. . . iz prethodno utvrdenog plana. . . Pre-
komernu duZinu. . . treba izbegavati.« Poova pravila nadahnju-
ju potom takve majstore saZetosti, selektivnosti i nagovestaja
(kao suprotnosti beskrajnim opisima, preteranom izobilju, ek-
splicitnoj i podrobnoj analizi) kakvi su Gi de Mopasan i Anton

ehov. Pokazi, ne razglabaj, rece Henri DZejms u predgovoru
njurorskom izdanju svojih romana iz 1908. I ne stavljaj ni rec vi-
e no 5to ti je zaista potrebno, dodaje mladi Hemingvej, koji je
na ovaj naéin opisao svoju »novu teoriju« s pocetka dvadesetih:
sMozes izostaviti bilo §ta ukoliko si svestan da si ga izostavio i
to izostavijanje e osnaziti pricu, navesti ljude da je vise osete
no Sto je razumeju«

U to vreme funkcionalisti Bauhausa bili su ve¢ zaokuplje-
ni deornamentisanjem i razlaganjem moderne arhitekture, sli-
karstva i dizajna; i dok funkcionalizam i minimalizam nisu jed-
no te isto, a da i ne govorimo o apstrakcionizmu i minimalizmu
(u onim pri¢ama ranog Hemingveja nema ama ba$ ni¢eg ap-
straktnog), oni izviru iz istog impulsa; ukloniti sve nepotrebno,
kako bi se otkrilo ono nuzno, sustinsko. Nije vazno 5to je Volter,
pre vek i po, ukazao kako to nepotrebno moze biti i neizbezno.
(»Le superflu, shose si nécessaire«) bas kao $to u savremenom
slikarstvu proces uklanjanja vodi od postimpresionizma, preko
kubizma do radikalnog minimalizma Kazimira Maljevic¢a u nje-
govom radu »Bela na belome iz 1918. ili Eda Rajnharta i njego-
vih »crnih slika« iz pedesetih, tako u knjizevnosti dvadesetog ve-
ke minimalisticki niz vodi preko Hemingvejeve »nove teorije«
do kra¢ih ficciones Borhesa i Beketovih minijatura, ¢ija je kul-
minacija mozda njegov komad »Dah« (1969): DiZe se zavesa i ot-
kriva slabo osvetljenu pozornicu, na kojoj nema niceg sem raz-
bacanih otpadaka; sa trake se zaZuje jedan jedini ljudski krik,
zatim udah i izdah sinhronizovan sa pojacavanjem i slavljenjem
osvetljenja, a zatim jos jedan krik. Trideset pet sekundi posto je
podignuta, zavesa se spusta.

Nq time se jedino zavr$ava komad, ali ne i tradicija knji-
Zevnog minimalizma, koja se na nacin dostojan divljenja produ-
zava piscima naredne generacije kao sto su, u Americi, Donald
Bartelmi (~fragment je jedina forma u koju verujems, kaze je-
dan lik u njegovom kratkom romanu »SneZanas) i za njim na-
rastaj mnoétva autora nove americke kratke price.

Stara ili nova, proza moze biti minimalisti¢ka na jedan ili
na svaki od nekoliko naé¢ina. Postoji minimalizam celine, forme
i obima.: kratke reéi, kratke recenice i pasusi, superkratke price,
oni ve¢ pomenuti tanusni romani od tri osmine inéa, ¢ak i mini-

malne bibliografije (Borhesovo prozno delo ¢ine malobrojne,-

obimom skromne, mada izuzetno uticajne zbirke kratkih prica).
Postoji minimalizam stila: ogoljen re¢nik; ogoljena sintaksa ko-
ja izbegava umetnute recenice, serije tvrdnji i kompleksne, su-
bordinirane konstrukcije: ogoljena retorika koja moze potpuno
da izbegne figurativan jezik; ravan, neemotivan ton. I postoji
minimalizam materijala: minimalni karakteri, minimalno opisi-
vanje (»Gitava ta koperfildovska gomila sranja«, kaze SelindZe-
rov lovac u zitu), minimalni mises en scéne, minimum akcije,
minimum zapleta.

U svome najéistijem obliku, ovih nekoliko minimalizama

&ine umetnost koja — da se posluZimo re¢ima njezinog vrhov-
nog svestenika Semjuela Beketa upucenih slikara Bram Van
Veldeu — pokazuje »da nema nideg da izrazi, niceg ¢ime bi se
izrazila, niceg iz cega bi se izrazila, nema snage da se izrazi, ni
Zelje da se izrazi — pa ni obaveze da se izrazi<No njih nije mo-
guée uvek naci na okupu. Postoje veoma kratki radovi velikog
retori¢kog, emocionalnog i tematskog bogatstva, kakav je kljuc-
ni Borhesov tekst »Borhes i ja«; i isto tako, na primer, ono §to s
pravom moZemo nazvati opdirnim minimalizmom, kao $to je
Beketova monumentalna, trilogija s pocetka podesetih: »Mo-
loa<, »Malon umire« i »Nemusto«. I u drugim umetnostima mo-
Zemo povuéi mnoétvo paralela: minijatura se, u slikarstvu, sre-
¢e na svakom koraku (minijaturizam nije minimalizam); kutiji-
ce Dzozefa Kornela sadrze univerzume. Ogromne slike kakve
prave Mark Rotko, Franc Klajn i Barnet Njumen, sa druge stra-
ne, liseni su svakog detalja bas kao i vagingtonski obelisk.

Srednjovekovna rimokatolitka crkva priznavala je dva
suprotna puta ka milosti BoZijoj: via negativa monasgke celije i
pustinjacke pecine i via affirmativa ukljuéivanja u svetovne
stvari, postojanja u svetu, bili ili ne njegov deo. Kriticari su
spremno preuzeli ove termine da bi definisali razliku izmedu
Beketa, na primer, i njegovog nekadasnjeg ucitelja DZojsa, koji
je, sem u ranim radovima, maksimalist. Pored urodenih sklo-
nosti, koje bez sumnje igraju znacajnu ulogu, §ta usmerava pis-
ca — ponekad skoro ¢itavu generaciju pisaca — ka Putu negaci-
je?

Sto se pojedinaca tice, po njihovom sopstvenom priznaniju,
to mozZe biti stvar proslih ili sadaénjih okolnosti u kojima se na-
laze. Rejmond Karver pise o knjizevnom Segrtovanju tokom ko-
jeg je svoje kratke pesme ili pri¢e ispisivao u onih dragocenih
petnaestak minuta ukradenih izmedu poslova koji su mu omo-
gucavali egzistenciju; mada sad ima dovoljno vremena, onespo-
kojava ga pomisao da bi se, ukoliko se drzne da pokusa pisanje
dak i kratkog romana, mogao probuditi i sebe ponovo naci u
onakvoj bezizlaznoj situaciji. Suprotan slucaj je Borhes; skoro
potpuno slepilo u poslednjim decenijama Zivota vezalo ga je za
kratke forme, koje je jos ranije bio odabrao iz drugih, ne fizic-
kih razloga.

Sem mode kao jednog od uzroka, sociolozi knjiZevnosti i
kulture ukazuju na opétije istorijske i filozofske faktore — ne is-
klju¢ujuéi ni faktor moénih uzora kakavi su Borhes i Beket. Uti-
caj ranog Hemingveja na Rejmonda Karvera, recimo, jednako
je ocigledan kao i Karverov uticaj na gomilu autora nove ame-
riéke kratke price i na jo§ veéu armiju studenata skreativnog pi-
sanja« po ameritkim koledZima. Ali zasto ovaj model, a ne onaj
drugi, koji ne ¢ini samo puki i ¢isti artizam, i na koji minimalis-
ticki model na kraju krajeva ni nema monopol? Bez sumnje za-
to &to pisci koji su manje ili vise pod njegovim uticajem osecaju
da on ubedljivije govori o situaciji u kojoj se nalaze zajedno sa
svojim citaocima.

A kakva je ta situacija u slu¢aju hladnih realista — mini-
malista. americke knjizevnosti sedamdesetih i osamdesetih?
Razgovarajuéi sa njima, ¢itajuci njihove kritike, i pozitivne i ne-
gativne, i radeéi po raznim s§kolama kreativnog pisanja, izmedu
ostalih, éuo sam ovih Sest faktora i ovde ih poredao bez nekog
narocitog reda:

@® Nasa nacionalna trauma vijetnamskog rata po mnogi-
ma je nesto 5to se knjizevno i figurativno ne moZe izreci: »Necu
da govorim o tomes, karakteristican je stav »Nam« veterana u
prozi En Viti, DZejn En Filips i Bobi En Mejson — a isto je i sa
mno&tvom njihovih prototipova u stvarnom zivotu (kao 5to se to
dogodilo i sa njihovim bezbrojnim prethodnicima, narocito po-
sle prvog svetskog rata). Ovo je, naravno, jedan od dva klasi¢na
stava prema traumi; drugi je suprotan i moze svakako voditi ka
omedenom, neintrospektivnom, ¢ak minimalistickom diskursu:
setimo se samo rane Hemingvejeve price »Vojnikov domx«.

@® Vece ili manje podudaranje energetske krize u periodu
1973—76. i s njom povezana reakcija na ameri¢ko preterivanje i
rasipnost u potro3nji energije i uopste. Popularnost malih auto-
mobila podudara se (5to se ti¢e knjizevnih krugova) sa popular-
noséu malih romana i mini-proze; mada ne, mogao bi neko pri-
metiti, i sa bumom mini-suknje, no ona ipak nema nikakve veze
sa Stednjom materijala. !

@® Opadanje nivoa vestine pisanja i potrebe za Citanjem u
nacionalnim razmerama, ne samo medu mladima (ukljucujuci
tu i studente kreativnog pisanja kao grupu), ve¢ i njihovim ugi-
teljima, od kojih su mnogi i sami proizvod obrazovnog sistema
koji sve manje trazi i drustva u kojem se narativno-dramatska
zadovoljstva i ukusi zasnivaju mnogo vise na filmovima i televi-
ziji nego na knjizevnosti. Ono ne znaéi omalovaZavanje pisme-
nosti i opésteg obrazovanja prethodno pomenutih pisaca ili
tvrdnju da su veliki pisci proslosti listom bili savrieni jezikos-
lovci i gramatacari Siroke knjizevne kulture. Neki jesu, a neki
ne; neki od danasnjih pisaca jesu, a neki ne. Ipak, barem medu
onim nasim piscima koji dovoljno obec¢avaju da bi bili primljeni
za predavace u nekoj od kvalitetnijih Skola pisanja — i koji, na-
ravno, nisu inferiorni primerci svoga soja — opsti pad nivoa je-
zicke kulture dovoljno je uocljiv u nekim slu¢ajevima da me za-
brine za sudbinu njihovih u¢enika. Retko se u njihovom pisanju,
kakvi god drugi kvaliteti bili, nailazi na iole sintaksiCki kom-
pleksniju rec¢enicu i buduéi da jezicki repertoar nesto slozenijih
sintaksi¢kih sredstava dozvoljava onome ko ih upotrebljava da
artikulie nesto slozenije misli i ose¢anja, »Dik-i-DZejn«proza je
¢esto sklona da emocionlno i intelektualno bude siromasnija od
proze Henrija DZejmsa. Medu velikim minimalisticki piscima
ovo osiromasenje jé dobrovoljno i deo je strategije pisanja: po-
jednostavljivanje je u interesu upecatljivosti ili nekog drugog
kvaliteta. Medu manje velikima to moze biti fauie de mieux.
Medu »obi¢nim ¢itaocimas to je prava epidemija.

@ Zajedno sa ovim opadanjem, uocljivo je i smanjenje i~
talackog interesovanja. Stari dobri dugi roman jo$s ima svoje
obozavaoce, pogotovo na interkontinentalnim letovima i plaza-
ma; ali nema sumnje da smo mnoge casove koji mi burzuji pro-
vodimo kraj televizora ili video-rekordera, u kolima i bioskopi-
ma, nekada obitno koristili za Citanje romana i novela i ne tako
kratkih prica, delom i zato §to nije bilo tih svetlucavih napasti, a
delom zato &to smo bili naviknuti na istrajnu usredsredenost, u
nagim zadovoljstvima koliko i u nasem radu. Austrijski romano-
pisac Robert Muzil Zalio se negde oko 1930. (u svom maksi-ro-
manu »Covek bez svojstavas) da Zivimo u »doba magazinas, su-
vise nastrpljivi ve¢ u rastrzanim dvadesetim da citamo knjige.
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Pola veka kasnije, barem u Americi, ¢ak i trziste proze kakvo su
visokotirazni ¢asopisi pocelo je da kopni; ¢itaoci su poceli netra-
gom da nestaju. Dirljiv je taj paradoks vezan za novu americku
kratku pri¢u — tako zadivljuju¢e neposrednu i demokratsku po
svom pristupu, tako prozetu simbolima masovne kulture — da
se ona nuzno javlja uglavnom u ¢asopisima sa malim tirazom,
umesto u onima tipa Collier’s, LIberty i The Saturday Evening
Post. A The New Yorker i Esquire ipak ne mogu sve da objave.

@ Zajedno sa svime ve¢ pomenutim, tu je i reakcija tih
autora na ironi¢an, crnohumorni »fabulizam« i/ili (ponekad
akademski) intelektualizam i/ili prenatrpanost, nekad vizantij-
ske, nekad barokne provenijencije, pojedinih od njihovih nepos-
rednih ameri¢kih literarnih prethodnika: pomenimo Donalda
Bartelmija, Roberta Kuvera, Stenli Elkina, Vilijema Gedisa, za-
tim Vilijema Gesa, DZona Houska, DZozefa Helera, Tomas Pin-
édona, Kurt Vonegata i uzeo bih slobodu da i sebe ovde uvrstim).
Ova reakcija, tamo gde je ima, ¢ini se da dobro pristaje uz nemi-
losrdni realizam nagih naslednika, koliko i uz njihov minimali-
zam: medu podelienom bra¢om Bartelmi, Donaldove tvorevine
nisu nista manje ogoljene od Frederikovih ili tek nadolezeéeg
Stivena; no njihov karakteristiéni materijal, ugao napada i aro-
ma koja iz toga rezultira zaista su razli¢iti. Formalna zaplete-
nost Donaldove pri¢e »Recenica«, na primer (jedne jedine ne-re-
¢enice na celih devet strana), ili direktna, mada satiricna inte-
lektualnost njegove pric¢e »Kjerkegor nepravedan prema Slege-
lue, toliko su strani »K-Mart« realistima, koliko i koSmarna
bombardovanja iz »Duge zemljine teZe«.

@ Reakcija na svu tu, neizbeinu, hiperbolu ameritkim
reklamama, komercijalnih i politickih, sa svojim visoko tehno-
logizovanim manipulacijama i svetlucavim laZima, svuda pri-
sutnim, ali zagadenijim i od vazduha koji udiSemo. Sasvim je
razumljivo da takve okolnosti, zajedno sa svime ostalim §to ula-
zi u jedan ovakav popis, mozZe inspirisati prozu posvecenu jed-
nostavnom, skromnom u izrazu, programski neulepsanom, ¢ak
minimalistiCkom »pri¢anju o onome kako jeste«.

Bila je to oduvek osnovna inspiracija, moralno-filozofska
u suétini, minimalizma i njegovog bliskog srodnika realizma u
njihovim bezbrojnim otelovljenjima tokom vekova, u likovnim
umetnostima u drugde: ose¢anje da je jezik (odnosno odgovara-
juéi medij) iz razli¢itih razloga postao neodmeren, zbrkan, izo-
pacen, pomodan, lazan. To je puritanska rekacija protiv barok-
nog katoli¢anstva; to je Toroovo napustanje cak i oskudnog
komfira sela kakvo bese Konkord.

Za izgubljenu generaciju prezivelih iz prvog svetskog ra-
ta, kaze jedan od njihovih govornika (Frederik Henri u Hemin-
gvejevom romanu »Zbogom oruzje«), »apstraktne reci kao sto su
slava, cast, hrabrost ili svetinja behu bestidne.« Vasilij Kandin-
ski rece da on ne traga »za ljuskom, vec za jezgroms, Za funkci-
onalizam Bauhausa inspiracija je delimi¢no bila u divljenju pre-
ma masinskoj tehnologiji, a delom u pobuni protiv galantne
zbrke zlatnog doba na granici dva veka, u jeziku, kao i u svemu
ostalom, Potapanje elegantnog »Titanika« simbolizovalo je kraj
toga doba, bas kao 5to prizor kada se viktorijanski kitnjasti uk-
ras sa zgrade srucio i pobio nekoliko ljudi za mladoga Frenk
Lojd Rajta simbolizovao smrt nefunkcionalne arhitektonske de-
koracije. Flobera je do besa dovodila blague burzoaskog govo-
ra, narocito birokratskog; njegova strast za mot juste ukljuciva-
la je daleko viSe oduzimanje nego dodavanje. Barok inspirise
sopstvenu suprotnost: posle hirova sholasticizma dolazi Dekar-
tov radikalni redukcionizam — dovesti u sumnju i odbaciti sve
Sto nije samoo¢igledno i potom videti ostaje li iSta izvan sumnje
na ¢emu se iz temelja moze graditi. A medu samim sholastici-
ma, tri veka pre Dekarta, Viljem Okam je naostrio svoj slavni
brija¢: Entia non sunt multiplicanda (»Entiteti se ne umnozava-
jus).

Ukratko, manje ili vie.

Mimo svojih individualnih i istorijski lokalnih impusla,
dakle, verni i manje verni minimalisti¢ki autori nove americke
kratke pri¢e nastavljaju ciklicne ispravke u istoriji (i mikroisto-
rijama) knjiZevnosti i umetnosti uopste: taj krug mozemo naci
takode, sa nesto duzim ritmovima, u istoriji filozofije, istoriji
kulture. Renesansa stvara reformaciju, koja potom stvara pro-
tivreformaciju; iza sedam rodnih godina nailazi sedam su$nih,
posle kojih se, sli¢no ljudima u Postanju, mozemo nadati boljim
vremenima.

Jer ma koliko se divili umetnic¢koj jednostavnosti, i njezina
suprotnost takode nije bez zasluga i mozZe biti izvor zadovolj-
stva. Postoje minimalisticka zadovoljstva Emili Dikinson + »Do
srzi« — i maksimalisticka Volta Vitmena; nisko kalori¢ne na-
grade Semjuela Beketa »Tekstova nizasta« i visoko kaloriéna
ushi¢enja »Sto godina samoce« Gabrijela Garsije Markesa. Zais-
ta, ka nebesima ne vodi samo jedan put. U procepu izmedu mi-
nimalizma i njegove suprotnosti, najvise zalim ¢itaoca — ili pis-
ca, odnosno epohu — suvise vezanoég za jedan pol da bi se usu-
dio da oproba i onaj drugi. S engleskog: Branislav Kovadevi¢
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Interpretiraju¢i odnos ¢oveka prema objektima ljubavi u
proslosti, dosli smo do nekih zaklju¢aka od kojih sada polazi-
mo:

1) Umetnicko delo resava izvesne unutrasnje konflikte po-
jedinca i druStva od ¢ega zavisi recepcija dela. Ona pruza mo-
guénost emocionalnog sazrevanja ljubiteljima, a pri tom izaziva
uzbudenja koja ¢emo nazvati zadovoljstvom u umetnosti.

2) Kriterijume vrednosti stvaraju mislioci koji su svoje in-
teresovanje okrenuli prema uzroku tog zadovoljstva, raspolazu
znanjem i iskustvom, pa svojim zapaZanjima i asocijacijama
pribliZavaju ljubiteljima svoja otkriéa i uzbudenja. Oni tako os-
misljavaju divljenje koje dela izazivaju.

3) Ti sudovi autoriteta identifikacijom stvaraju u pojedin-
cima psihi¢ku instancu koja, uz logicke i eticke, vrsi i esteticku
procenu i koju psihoanaliza zove super-ego. Ona se stvara u
razvoju i prenosi iz generacije u generaciju individualno vaspi-
tanjem i grupno Zivotom u zajednici i skolovanjem.

4) Kriterijumi vrednosti su razli¢iti u raznim kulturama, i
razdobljima ali se stalno pojavljuju mislioci zainteresovani i za
druge predele umetnosti i pronalaze zajednitka merila koja
mogu da obuhvate i poznato i nepoznato.

5) Umetnost i njena istrazivanja imaju stalnu potrebu da
odgovore na sve novije dileme koje sprecavaju zadovoljenje ¢o-
veka, one se razvijaju dalje ili se vracaju unatrag i otkrivaju na-
pusteno ili obuhvataju, prostorno ili kategorijama daleke pred-
ele koji se pokazu kao riznice novih uzbudenja, koje kultura ko-
ja istrazuje nije iscrpla ili je iSla drugim putem.

PredlaZemo da podemo putem ispitavanja osec¢anja i po-
nasanja, kao i razmisljanjima o njima, onako kako su ostavili
trag u umetnostima. Posto su umetnici ispred svoga vremena
moci¢éemo da prosudimo Sta su pruzili svojim savremenicima
§to ih je zadovoljavalo i oduSevljavalo i omogucuje i nama da-
nas da dozivimo i prevazidemo one unutra3nje sukobe koje smo
u detinjstvu i mladosti prezZivljavali u odnosu sa svojim objelti-
ma ljubavi.

U sada$njem eseju pokuSacemo da ispitamo 35ta su ljudi
razumevali i osecali kao ljubav medu polovima, kako su to izra-
Zavali u umetnosti i kakva emocionalna resenja su nudila umet-
nicka dela odgovarajuceg vremena.

Ti emocionani pomaci izazivali su promenu ponasanja lju-
di toga vremena ali nisu morali biti svesni, a to nisu osim izuze-
taka do danasdnjeg dana, i poti¢u od inspiracije umetnika i uzo-
ra u zZivotu. Ljubitelji umetnosti ¢esto nisu zainteresovani za uz-
rok svojih zadovoljstava u umetnosti, pa ¢ak imaju i otpor pre-
ma delima koja pokusavaju da ih razumeju. Mladi ljudi i oni ko-
ji ostaju skloni kontaktu sa umetni¢kim delima ¢esto, su takva
saznanja nazivali otkrovenjima kad naidu na delo ili autora ko-
ji ih uzbudi. Kao §to je rec¢ inspiracija dosla iz magijskog arsena-
la kad je znacilo Saputanje genija, tako i re¢ otkrovenje potice iz
istog podrudja. Vera u realnost takvih dozivljaja sacuvala se
kod vernika do danasnjeg dana & izvesni umetnici imaju potre-
bu da u tim pojavama vide spontanu reakciju ¢oveka bez obzira
na prostor i vreme.

Mehanizam koji donosi inspiraciju, kako je to pokazao E.
Kris, predstavlja regresiju u sluzbi ja, to su trenutna poniranja
naseg svesnog i logi¢kog ega u sinteti¢énu funkciju nesvesnog,
primarnog misaonog procesa.

Mi jos ne znamo 3ta je to Sto izaziva takve procese koji in-
tuitivno dovode u svest naucné i umetnicke modele i slike. Stu-
dije takvih trenutaka kod nau¢nika pokazuju da se oni pojavlju-
ju iznenada kod ljudi koji se bave refenjem takvih problema i
imaju u tome veliko iskustvo. I pored toga, pojava slike u svesti
dozivljava se sa izvesnim iznenadenjem i obi¢no je u oprecnosti
sa poznatim zakonima. .

Inspiracija kao poreklo umetnickog dela sire je prihvace-
na ali vis§e kao metafora nego psihicki mehanizam, i manje je is-
trazena. E. Kris smatra da se inspiracije nekad javljaju u svesti i
bivaju odbacene da bi se ponovo javile u ne$to promenjenom
obliku, da bi se na kraju povezale medu sobom. Ovaj tip intuici-




