bart, razmislianja o minimalizmu
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Pola veka kasnije, barem u Americi, ¢ak i trziste proze kakvo su
visokotirazni ¢asopisi pocelo je da kopni; ¢itaoci su poceli netra-
gom da nestaju. Dirljiv je taj paradoks vezan za novu americku
kratku pri¢u — tako zadivljuju¢e neposrednu i demokratsku po
svom pristupu, tako prozetu simbolima masovne kulture — da
se ona nuzno javlja uglavnom u ¢asopisima sa malim tirazom,
umesto u onima tipa Collier’s, LIberty i The Saturday Evening
Post. A The New Yorker i Esquire ipak ne mogu sve da objave.

@ Zajedno sa svime ve¢ pomenutim, tu je i reakcija tih
autora na ironi¢an, crnohumorni »fabulizam« i/ili (ponekad
akademski) intelektualizam i/ili prenatrpanost, nekad vizantij-
ske, nekad barokne provenijencije, pojedinih od njihovih nepos-
rednih ameri¢kih literarnih prethodnika: pomenimo Donalda
Bartelmija, Roberta Kuvera, Stenli Elkina, Vilijema Gedisa, za-
tim Vilijema Gesa, DZona Houska, DZozefa Helera, Tomas Pin-
édona, Kurt Vonegata i uzeo bih slobodu da i sebe ovde uvrstim).
Ova reakcija, tamo gde je ima, ¢ini se da dobro pristaje uz nemi-
losrdni realizam nagih naslednika, koliko i uz njihov minimali-
zam: medu podelienom bra¢om Bartelmi, Donaldove tvorevine
nisu nista manje ogoljene od Frederikovih ili tek nadolezeéeg
Stivena; no njihov karakteristiéni materijal, ugao napada i aro-
ma koja iz toga rezultira zaista su razli¢iti. Formalna zaplete-
nost Donaldove pri¢e »Recenica«, na primer (jedne jedine ne-re-
¢enice na celih devet strana), ili direktna, mada satiricna inte-
lektualnost njegove pric¢e »Kjerkegor nepravedan prema Slege-
lue, toliko su strani »K-Mart« realistima, koliko i koSmarna
bombardovanja iz »Duge zemljine teZe«.

@ Reakcija na svu tu, neizbeinu, hiperbolu ameritkim
reklamama, komercijalnih i politickih, sa svojim visoko tehno-
logizovanim manipulacijama i svetlucavim laZima, svuda pri-
sutnim, ali zagadenijim i od vazduha koji udiSemo. Sasvim je
razumljivo da takve okolnosti, zajedno sa svime ostalim §to ula-
zi u jedan ovakav popis, mozZe inspirisati prozu posvecenu jed-
nostavnom, skromnom u izrazu, programski neulepsanom, ¢ak
minimalistiCkom »pri¢anju o onome kako jeste«.

Bila je to oduvek osnovna inspiracija, moralno-filozofska
u suétini, minimalizma i njegovog bliskog srodnika realizma u
njihovim bezbrojnim otelovljenjima tokom vekova, u likovnim
umetnostima u drugde: ose¢anje da je jezik (odnosno odgovara-
juéi medij) iz razli¢itih razloga postao neodmeren, zbrkan, izo-
pacen, pomodan, lazan. To je puritanska rekacija protiv barok-
nog katoli¢anstva; to je Toroovo napustanje cak i oskudnog
komfira sela kakvo bese Konkord.

Za izgubljenu generaciju prezivelih iz prvog svetskog ra-
ta, kaze jedan od njihovih govornika (Frederik Henri u Hemin-
gvejevom romanu »Zbogom oruzje«), »apstraktne reci kao sto su
slava, cast, hrabrost ili svetinja behu bestidne.« Vasilij Kandin-
ski rece da on ne traga »za ljuskom, vec za jezgroms, Za funkci-
onalizam Bauhausa inspiracija je delimi¢no bila u divljenju pre-
ma masinskoj tehnologiji, a delom u pobuni protiv galantne
zbrke zlatnog doba na granici dva veka, u jeziku, kao i u svemu
ostalom, Potapanje elegantnog »Titanika« simbolizovalo je kraj
toga doba, bas kao 5to prizor kada se viktorijanski kitnjasti uk-
ras sa zgrade srucio i pobio nekoliko ljudi za mladoga Frenk
Lojd Rajta simbolizovao smrt nefunkcionalne arhitektonske de-
koracije. Flobera je do besa dovodila blague burzoaskog govo-
ra, narocito birokratskog; njegova strast za mot juste ukljuciva-
la je daleko viSe oduzimanje nego dodavanje. Barok inspirise
sopstvenu suprotnost: posle hirova sholasticizma dolazi Dekar-
tov radikalni redukcionizam — dovesti u sumnju i odbaciti sve
Sto nije samoo¢igledno i potom videti ostaje li iSta izvan sumnje
na ¢emu se iz temelja moze graditi. A medu samim sholastici-
ma, tri veka pre Dekarta, Viljem Okam je naostrio svoj slavni
brija¢: Entia non sunt multiplicanda (»Entiteti se ne umnozava-
jus).

Ukratko, manje ili vie.

Mimo svojih individualnih i istorijski lokalnih impusla,
dakle, verni i manje verni minimalisti¢ki autori nove americke
kratke pri¢e nastavljaju ciklicne ispravke u istoriji (i mikroisto-
rijama) knjiZevnosti i umetnosti uopste: taj krug mozemo naci
takode, sa nesto duzim ritmovima, u istoriji filozofije, istoriji
kulture. Renesansa stvara reformaciju, koja potom stvara pro-
tivreformaciju; iza sedam rodnih godina nailazi sedam su$nih,
posle kojih se, sli¢no ljudima u Postanju, mozemo nadati boljim
vremenima.

Jer ma koliko se divili umetnic¢koj jednostavnosti, i njezina
suprotnost takode nije bez zasluga i mozZe biti izvor zadovolj-
stva. Postoje minimalisticka zadovoljstva Emili Dikinson + »Do
srzi« — i maksimalisticka Volta Vitmena; nisko kalori¢ne na-
grade Semjuela Beketa »Tekstova nizasta« i visoko kaloriéna
ushi¢enja »Sto godina samoce« Gabrijela Garsije Markesa. Zais-
ta, ka nebesima ne vodi samo jedan put. U procepu izmedu mi-
nimalizma i njegove suprotnosti, najvise zalim ¢itaoca — ili pis-
ca, odnosno epohu — suvise vezanoég za jedan pol da bi se usu-
dio da oproba i onaj drugi. S engleskog: Branislav Kovadevi¢
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Interpretiraju¢i odnos ¢oveka prema objektima ljubavi u
proslosti, dosli smo do nekih zaklju¢aka od kojih sada polazi-
mo:

1) Umetnicko delo resava izvesne unutrasnje konflikte po-
jedinca i druStva od ¢ega zavisi recepcija dela. Ona pruza mo-
guénost emocionalnog sazrevanja ljubiteljima, a pri tom izaziva
uzbudenja koja ¢emo nazvati zadovoljstvom u umetnosti.

2) Kriterijume vrednosti stvaraju mislioci koji su svoje in-
teresovanje okrenuli prema uzroku tog zadovoljstva, raspolazu
znanjem i iskustvom, pa svojim zapaZanjima i asocijacijama
pribliZavaju ljubiteljima svoja otkriéa i uzbudenja. Oni tako os-
misljavaju divljenje koje dela izazivaju.

3) Ti sudovi autoriteta identifikacijom stvaraju u pojedin-
cima psihi¢ku instancu koja, uz logicke i eticke, vrsi i esteticku
procenu i koju psihoanaliza zove super-ego. Ona se stvara u
razvoju i prenosi iz generacije u generaciju individualno vaspi-
tanjem i grupno Zivotom u zajednici i skolovanjem.

4) Kriterijumi vrednosti su razli¢iti u raznim kulturama, i
razdobljima ali se stalno pojavljuju mislioci zainteresovani i za
druge predele umetnosti i pronalaze zajednitka merila koja
mogu da obuhvate i poznato i nepoznato.

5) Umetnost i njena istrazivanja imaju stalnu potrebu da
odgovore na sve novije dileme koje sprecavaju zadovoljenje ¢o-
veka, one se razvijaju dalje ili se vracaju unatrag i otkrivaju na-
pusteno ili obuhvataju, prostorno ili kategorijama daleke pred-
ele koji se pokazu kao riznice novih uzbudenja, koje kultura ko-
ja istrazuje nije iscrpla ili je iSla drugim putem.

PredlaZemo da podemo putem ispitavanja osec¢anja i po-
nasanja, kao i razmisljanjima o njima, onako kako su ostavili
trag u umetnostima. Posto su umetnici ispred svoga vremena
moci¢éemo da prosudimo Sta su pruzili svojim savremenicima
§to ih je zadovoljavalo i oduSevljavalo i omogucuje i nama da-
nas da dozivimo i prevazidemo one unutra3nje sukobe koje smo
u detinjstvu i mladosti prezZivljavali u odnosu sa svojim objelti-
ma ljubavi.

U sada$njem eseju pokuSacemo da ispitamo 35ta su ljudi
razumevali i osecali kao ljubav medu polovima, kako su to izra-
Zavali u umetnosti i kakva emocionalna resenja su nudila umet-
nicka dela odgovarajuceg vremena.

Ti emocionani pomaci izazivali su promenu ponasanja lju-
di toga vremena ali nisu morali biti svesni, a to nisu osim izuze-
taka do danasdnjeg dana, i poti¢u od inspiracije umetnika i uzo-
ra u zZivotu. Ljubitelji umetnosti ¢esto nisu zainteresovani za uz-
rok svojih zadovoljstava u umetnosti, pa ¢ak imaju i otpor pre-
ma delima koja pokusavaju da ih razumeju. Mladi ljudi i oni ko-
ji ostaju skloni kontaktu sa umetni¢kim delima ¢esto, su takva
saznanja nazivali otkrovenjima kad naidu na delo ili autora ko-
ji ih uzbudi. Kao §to je rec¢ inspiracija dosla iz magijskog arsena-
la kad je znacilo Saputanje genija, tako i re¢ otkrovenje potice iz
istog podrudja. Vera u realnost takvih dozivljaja sacuvala se
kod vernika do danasnjeg dana & izvesni umetnici imaju potre-
bu da u tim pojavama vide spontanu reakciju ¢oveka bez obzira
na prostor i vreme.

Mehanizam koji donosi inspiraciju, kako je to pokazao E.
Kris, predstavlja regresiju u sluzbi ja, to su trenutna poniranja
naseg svesnog i logi¢kog ega u sinteti¢énu funkciju nesvesnog,
primarnog misaonog procesa.

Mi jos ne znamo 3ta je to Sto izaziva takve procese koji in-
tuitivno dovode u svest naucné i umetnicke modele i slike. Stu-
dije takvih trenutaka kod nau¢nika pokazuju da se oni pojavlju-
ju iznenada kod ljudi koji se bave refenjem takvih problema i
imaju u tome veliko iskustvo. I pored toga, pojava slike u svesti
dozivljava se sa izvesnim iznenadenjem i obi¢no je u oprecnosti
sa poznatim zakonima. .

Inspiracija kao poreklo umetnickog dela sire je prihvace-
na ali vis§e kao metafora nego psihicki mehanizam, i manje je is-
trazena. E. Kris smatra da se inspiracije nekad javljaju u svesti i
bivaju odbacene da bi se ponovo javile u ne$to promenjenom
obliku, da bi se na kraju povezale medu sobom. Ovaj tip intuici-




ja izgleda da je ¢es¢i kod umetnika. Znacajna je i svesna obrada
intuicija koju zovemo majstorstvima, iako stihovi ¢esto naviru
gotovi.

Umetnicka dela kod ljubitelja izazivaju iznenadenja i uz-
budenja. Ta uzbudenja koja smo sazeli pojmom umetnicko, za-
dovoljstvo privlace ljubitelje. Ona su u velikom rasponu od div-
ljenja do srece i ushi¢enosti do straha i bola, ponekad sa lupa-
njem srca, drhtavicom i znojenjem do gubitka svesti i stanja
transa.

Ne radi se samo o uzbudenjima na prepoznatljive sadrza-
je iz zivota, nego i o muzici, apstraktnim umetnostima i hepe-
ningu. To se poklapa sa misljenjima nekih kriticara umetnosti
da je ono §to izaziva umetnicki utisak skriveno iza razumljive
povrsine. Nema sumnje da niz savremenih umetnosti i hepenin-
ga izaziva kod nekih ljubitelja umetnicko zadovoljstvo.

Mislioci procenitelji vrednuju medu delima koje izazivaju
takve senzacije uporedujuci ih medu sobom i prenose to svojim
interpretacijama na svoju okolinu §to kod ljubitelja nailazi na
vecu ili manju recepciju. Tako pojedinci poc¢inju da razlikuju uz-
budenja koja odaju vrednost i ona koja to ne ¢ine, iako ih oseéa-
ju. Kada se ¢ovek rasplace to je znak lepote samo za ljude koji
ne obracaju dovoljnu paznju na razne kvalitete uzbudenja iako
i struénjaci mogu da ga osete i vezano za dela koja ne ocenjuju
visoko ali ih onda nazivaju pejorativnhom re¢ju ganutost, koja vi-
$e nije smatrana da odaje vrednost nekog dela.

Da bismo na konkretnom primeru pokazali razvoj erotske
ljubavi kako je prikazuje umetnost svojim otkrovenjima, ukazu-
juéi na nove moguénosti resenja unutrasnjih konflikata, obrati-
¢emo se vremenskim uzorima iz istorije i raznih umetnosti ona-
ko kako su do nas dosli. Umetnik oslobada ljude nedoumice
prodiranjima u njihovu bit, kako je sagleda sa svojim individu-
alnim sposobnostima, otkriva je svojim savremenicima i tako
stvara prodor u osecanja i razumevanja ponadanja ljudi odrede-
ne sredine.
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Potiskivanje bioloske potrebe seksualnog opéstenja sa 0so-
bama istog roda iz socijalnih razloga, koje je dovelo do egzoga-
mije, stvorilo je intrapsihicke konflikte i oni su morali da se ras-
terete projekcijom u zamene objekata ljubavi u svojoj okolini.
Te projekcije pogadale su zivotinje i stvari u okolini, ¢ime su se
podela dozivljavati kao da raspolazu govorom, voljom i drugim
osobinama, ¢oveka.

Povremeni dozivljaji odnosa sa projekcijama doZivljenim
kao natprirodnim bi¢ima sa telom i ponaSanjem slitnom Cove-
ku, izazivali su uzbudenja neizmerna i nepoznata u svakodnev-
nom zivotu, §to vidimo do danas kod verskih mistika.

Jedno od takvih iskustava je erotski dozivljaj Zene u Vavi-
lonu, koja je u okrivu kulta oplodavana od bozanstva plodnosti
na najvisem spratu zigurata u svadbenoj postelji okrenutoj ne-
bu sa odgovarajuéim bozanstvom. Ono je tako oplodivalo svu
prirodu dok su te svestenice ostajale neplodne ali prenosile
plodnost za celu zajednicu. Projekcije potisnutog libida tako se
vezuju za bioloski nagon i stvaraju nov humani kvalitet, ljubav
kao emocionalnu potrebu koju ¢ovek razlikuje od drugih uzbu-
denja.

. U svom radu, »Zemaljska ljubav« analizirali smo nastanak
zemaljske ljubavi, kako se odvojila od opisane nebeske indivi-
dualizacije 1 vratila projektovani libido na sebe.

Kao i druge projekcije, tako je i projekcija seksualnih po-
treba coveka identifikacijom sa bozanstvom tokom vremena
presla na svestenike, pa je mesto bogojavljanja u kome je oplo-

davana Zena ne mesto bozanstva stupio Zrec ili kralj koji je mo-
gao i stvarno da oplodi ali je to i dalje predstavljalo misti¢no sje-
dinjavanje. I pored toga je devi¢anstvo tih boZijih izabranica os-
talo kao moralna odlika, i predmet zaveta do danasSnjeg dana u
nekim kulturama.

Ne radi se samo o obic¢ajima predstavljanja tih odnosa u
obredu i umetnosti nego i u stvarnom dozivljaju ljubavi medu
polovima na odredenom stupnju razvoja i psihi¢ke strukture
koju su pisci fiksirali u tim opisima, ¢emu nije obra¢ana dovolj-
na paZnja posto se verovalo da se radi samo o nekoj vrsti mani-
ra opisivanja ljubavi koja je nepromenljiva tokom istorije. Po-
jam je ostao isti ali se odnos, obicaji i emocije i potrebe koje su
se javljale tokom vremena bile toliko razlicite, tako da je c¢udno
da je tako malo mislilaca obratilo paznju na korenite i trajne
promene koje su se dogodile u ljubavnim odnosima.

U opisima, himnama i kasnijim delima o ljubavi radi se o
nekoj vrsti odealizovanog stanja ponasanja toga vremena ona-
ko kao 5to su je umetnici videli. Oni su svojim uvidima ispred
realnog stanja, tako da ljudima pruza sliku koja resava izvesne
konflikte koji se javljaju kao sumnje, ¢ije prevazilazenje umet-
nicka dela prikazuju kao mogucéa. Nema vere bez sumnje ali
umetnicka dela nam daju nadu da je moguce osloboditi ih se,
na Sta ukazuju poviseno samopouzdanje koje nevernicima do-
nose narocito ona klasiéna dela, kao himne i molitve. Covek,
ponavljajuéi ih, poveruje da je bolji ili da to moze da postigne
identifikujuéi se sa uzorima koje one ispoljavaju.

Tokom vremena koncepcija emocija i ponasanja Coveka
pogodenog pasivno ljubavlju, koja je izraz izabranosti od strane
odgovarajuceg boZanstva, komplikuje se i menja polaze¢i pu-
tem individualizacije nekih subjekata i prepoznavanje priviac-
nosti kao sopstvene Zelje a ne vise kao dejstvo opsednutosti. Bo-
Zanstvo je ranije darovalo svojom ljubavnom naklonoééu razne
osobe. Tako je nastajala sveta prostitucija u okviru koje su se Ze-
ne podavale strancima verujuéi da se u njima krilo bozanstvo.
Ta boZanska naklonost prema heterama u klasi¢noj Grékoj ko-
ris¢ena je u prici da je neki advokat pred sudom svukao golu
heteru Frinu, dokazujuéi da osoba koju je Bog stvorio tako sav-
rseno lepom rie moze da ucini kriviéno delo.

Ne treba zaboraviti da je nekad tako nastao koncept Amo-
rove strele, dozivljavana kao stvarni predmet koji izaziva lju-
bavno uzbudenje pre nego $to je postala poetska figura. Lukre-
vija kaze: »Ljubav je hitac iz sjajnih udova Venerinih, koji ¢ini
da ranjenik zudi za tom kapi ljubavi, Zeljom da se ponovo ulije u
njegovo telo«. Zena moZe da je skladna telom i prirodom ali bez
Amorove strele nema ljubavi, kaze Lukijan.

Homoerotska privlacnost, poreklom iz analnog parcijal-
nog nagona, odigrala je u razvoju kulture i pojedinca izuzetno
znacajnu ulogu. Ovde nas interesuje narocito kulturno-istorij-
ska strana tog problema, posto je psihoanaliza njegovu ulogu u
individualnom razvoju delom istrazila.

Ona je uzrok prelaza na ¢istocu i izbegavanje prljavog i is-
poljava se u tom vidu u svim kulturama sveta, kao i religija, eg-
zogamija i druge socijalne institucije najranijih vremena. I raz-
voj odnosa prema cistom i prljavom supstitutu objekta u svakoj
kulturi elaborira se na specifican nac¢in tako da je ¢esto neu-
padljiv za savremenog civilizovanog ¢oveka ili kontradiktoran
u svom ispoljavanju.

Ambivalentan odnos prema ¢istom i prljavom potice odat-
le 5to su mnoge, za nas prljave stvari, kao na primer balega sve-
tih Zivotinja i njihova mokracéa ¢esto i same predstavljala svete
stvari, lekove i amulete, koje neke kulture tako upotrebljavaju
do danasnjeg dana. Tako je Vasa Pelagi¢ preporucivao kravlju
balegu kao lek protiv sGamotinje«, kao i mokraéu. U Indiji su i
danas mnogo, za nas prljave stvari svete.

Pozitivan odnos prema prljavom donosi parcijalni seksu-
alni nagon koji investira mehanizme ekstretornih funkcija i ta-
ko ih pretvara u predmete erotskog uzbudenja i sekundarne
erogene zone. Elaboracija odnosa prema ¢istom i prljavom to-
kom vremena, u kombinaciji sa drugim nagonima, upucivao je
kulture u pravcu ispitivanja uzroka stavova ljudi prema njima,
pa je preko verovanja da se u prljavom kriju neciste sile zbog
cega treba prati ruke, noge i polne organe, dovelo do sve sav-
rienijih higijenskih propisa koji danas delom po¢ivaju na nauc-
no proverljivim &injenicama.

Sto se ti¢e erotizacije same zone izlu¢ina, one su dovele do
niza obrednih perverznih radnji poznatih iz antropologije i mi-
tologije mnogih, ako ne i svih kultura.

Rut Benedikt izvestava o ulozi muskaraca kod americ¢kih
Indijanaca zvanih Berdas, koji se u svojim plemenima ponasaju
i oblace kao Zene, ponekad se udaju, bave Zenskim zanimanji-
ma i umetnostima i/ili sluze da bi razjurili predvodnike pohoda
pred napad na neprijatelja. Iz klasicnih zapisa poznati su i sves-
tenici-psi koji su u obredu izvodili homoseksualni ¢in na proto-
istorijskom bliskom istoku. Poznate su i Zene muskarci u Sibiru
koji se bave madijom i S$amanstvom.
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Na jednoj vi$oj stepenici evolucije vidimo homoerotsku
privlacnost kod Platona i Aristotele. Njihove analize situiraju
ovaj fenomen u odreden socijalni kontekst. Covek stide utisak iz
njihovih razmisljanja da ljubav medu muskarcima nije posledi-
ca bozanske manije, opsednutosti, kao ljubav prema Zeni. Ona
je iskuSenje svakog muékarca a narocito izmedu ucitelja i daka.
Ta je privla¢nost po Platonu od ogromnog kulturnog znacaja
posto potsti¢e mladi¢e na sticanje znanja pa bi bila dobra i u ra-
tu u jedinicama u kojima bi se ljubavnici takmi¢ili u junastvu da
bi ih partneri vise voleli.

Svesno odricanje homoerotske privia¢nosti po Platonu do-
stupno je samo filozofu.

Ovakvo razlikovanje izmedu ljubavi prema zeni koja je
izazvana boZzanskom manijom i medu musSkarcima o ¢ijem se
poreklu filozofi ne izjasnjavaju ali je prihva¢ena kao normalna
(?), je predznak kasnije hris¢anske podele na bozansku i zemalj-
sku ljubav, vezanu za ¢isto i prljavo. Radi se o prevazilaZenju i
potiskivanju analnog parcijalnog nagona i njegovu sublimaciju.
Taj napredak u onom 5to nazivamo zrelos¢u psihickog aparata,
u folkloru, mitologiji i svakodnevnom Zivotu otvara perspektive
sublimacijama kako na polju nauke tako i umetnosti i stvara
nove uvide i odnose u drustvu.

Ljubav kao individualno zadovoljstvo i strast medu
smrtnicima opisali su tek Katul i Propercije, kojima je Amorova
strela i misti¢no oplodavanje smesno i priznaju samo ¢ulno za-
dovoljstvo kao svoju samostalnu zelju zbog koje su sreéni i pate.
Ljubav prema libertini, naslednici hetere, koja prodaje svoju lju-
bav i koja je za razliku od njih promenila socijalni status ljubi-
mice boga, koja je kao Frina na Afroditin dan izlazila gola iz
morske pene uz divljenje mase sveta okupljene pred njenim
hramom, dobija nov kvalitet.

U stvaranju ljubavi strasti vaznu ulogu igra oralni i analni
parcijalni seksualni nagon. Psihoanaliza ih zove pregenitalnim
posto se javljaju u tim fazama odnosa prema objektu ljubavi.
Ovakav razvoj ljubavi, koja negira biolosku funkciju rasploda-
vanja, nastaje kod coveka kao potreba koja, zajedno sa oralnim
parcijalnim nagonom, prelazi u zrelu genitalnu seksualnost,

Fiksacija ili regresija na parcijalni nagon, sa potrebom da.
se odreaguju, nazvali smo seksualnim nastranostima, koje se
danas Ces€e javljaju kao individualne i iskljucive. Potiskivanije,
kao i elaboracija pregenitalnih parcijalnih nagona u ljubavnoj
predigri kao i u sublimaciji, igra u razvoju odnosa prema objek-
tima sli¢nu ulogu kao i potiskivanje gladi sa tabuisanim pred-
metima. I jedna i druga socijalna zabrana igraju slicnu ulogu u
razvoju pojedinca i drudtva. Taj protivbioloski socijalnt razvoj
odnosa Coveka prema objektima prevazilazi se investicijom u
polne organe, kao $to to biva u zreloj genitalnoj ljubavi koja
podrzava bioloSko naslede. Potisnuto pregenitalno se, medu-
tim, pomera ili projektuje i igra vaznu ulogu kao nesvesna kom-
ponenta naSeg ponasanja i misljenja. Tako je nastala nebeska i
zemaljska ljubav. Covek je poceo da se otuduje od svoje biolos-
ke prirode i da je dozivljava kao nesto niZe i nedostojno, nje po-
kusava da se odrekne i da je krije, posto nije u stanju da se nje
odrekne u potpunosti kao ni hrane. Stid i osecanje krivice koje
su ostale ¢ine one unutradnje konflikte koje covek na svakoj
etapi razvoja i obi¢ajima pronadenim u pojedinim kulturama
treba da reSi sam.

Kod kasnorimskih pesnika ljubav-prljanja dolazi do izra-
Zaja. Ona je individualna ne vie prema boginji, niti od nje pola-
zi u kompleksnom obliku upucena prema libertini. Ona nema
veze sa oplodavanjem pa ni sa brakom. Libertina je jos uvek po-
tomak svete prostitutke, ali odigrava drugu socijalnu funkciju,
ona vide nije bozanski ¢ista kao Frina a pesnik je i voli i mrzi.

Katul, govoreci o svojoj Cintiji, kaze:

»... doslo mi, eto, prohtev da pijem iz jezera« i jo3:

». .. Zena zabacena vela, §to slobodno hodi

bez pratnje i straha, to mi se eto,svidi«

Prostitucija nije vise sveta. Ona uziva u drustvu los glas,
ali to je ono sto pesnika privlaci, kao Sto ¢e to biti slu¢aj i u da-
liem razvoju. Povu¢ena rimska matrona ne nadahnjuje pesnike
ali zato telesna ljubav prestaje pozeljna. Pesnik je postao licnost
i stao na mesto boZanstva i njegovog svestenika. U uglednim
porodicama Rima jo§ uvek se u svadbenim svecanostima devi-
canstvo Zrtvuje odgovaraju¢em boZanstvu u obliku drvenog ki-

a.
. Negirajuéi ulogu boga u ljubavi i prelasku iz hetere u li-
bertinu, kao §to ime libertina kaze, ona se oslobada i moralnih
imperativa svoga vremena i postaje borac za nove odnose u
konzervativnhom Rimskom drustvu i postepeno postaje neka
vrsta borca za Zenska prava i kao takva uzor omladine. Ona se
kupa i posipa mirisom, ona se bavi pesnistvom i muzikom za
razliku od rimskih matrona koje su se sve vide povlagile iz jav-
nog Zivota u gineceume, uzore muslimanskih harema. Ona
identifikacijom povlace sa sobom i mlade rimljanke zeljne slo-
bode ali iskljucene iz javnog zivota, umetnosti i kulture, bez
prava na li¢ni zivot i zadovoljstva.

Put sticanja individualnosti pesnika odvija se poznatim
mehamizmom vracanja ranije investiranog narcizma u objekte
i tako se stvara sekundarni narcizam. Tako se Covek oslobada
zavisnosti od bogova iz animizma i paganskog mnogobostva i
pocinje da prepoznaje svoje sopstvene moci i oseanja, a ne vise
da njima upravlja bozanstvo.

Posto je srednji vek u Evropi prekinuo spontani razvoj
ovog odnosa u zivotu i umetnosti, u ranoj renesansi pojavio se
novi tip boZanske ljubavi koju je, s jedne strane uveo Dante po
ugledu na klasiku, pod uticajem crkve s druge Petrarka, osla-
njajuci se, na pesme trubadura koji su ose¢anja krivice ondas-
nja teolosSka shvatanja ljubavi prevazisli pronasavsi spontano
ponovo ljubav, obozavanje bez telesnog dodira. Otkrovenje je
bilo toliko silno da je recepcija Petrarkine poezije postala kao
Zed u pustinji, pa su njegove pesme isle od usta do usta do obo-
zavane Laure, brze nego $to su do nje stigle napisane. Malo je
bilo vitezova i pesnika koji su u zivotu mogli da se odreknu te-
lesne privla¢nosti, ali je slika takvog »savrienog« viteza i hriséa-
nina lebdela pred o¢ima mnogih koji su pokusali da se identifi-
kuju s njima u zivotu i tako se spasu ose¢anja krivice. Ona je po-
stala dostupna i sveStenicima i kaluderima koji su smeli da se
zaljubljuju i piSu pesme, pa je tako resen i problem pobozZnosti
koja vise nije bila u suprotnosti sa nebeskom ljubavi.

Zadovoljstvo u umetnosti postoji otkad i sama umetnost.
Ono je individualno vrlo razli¢ito i izazvano svojevrsnim odno-
som prema objektima i stvarima, koji je specifican za mesto i
vreme kao i za vrstu umetnosti kako se tokom vremena klasifi-
kovala. Umetnici u potrazi za inspiracijom pronalaze sve nova i
nova podrudja i osvetljavaju ih svojim emocionalnim potreba-
ma, koje zovemo senzibilitetima u nedostatku boljeg izraza. Po-
kusali smo da ispitamo $ta se pod tim imenom podrazumeva os-
tavljaju¢i ovog puta po strani problem 3ta ono menja u svesti
ljubitelja svojom manifestnom slikom.

Pokusali smo da pratimo hominizaciju ljubavnih odnosa a
coveka od prvih znakova investicije njegovih wbiolosku potre-
bu razmnozavanija, koji se nalaze u pisanoj literaturi i tradicija-
ma u antropologiji. Pokazalo se da su promene koje su usledile
tokom elaboracije seksualnog nagona kod ¢oveka, dovele i do
izmena kako brac¢nih i socijalnih odnosa, tako i progresivnog
upoznavanja coveka s njima i menjanja nacina ponasanja i pro-
cena njihovih vrednosti u okviru drustva u kulturi u kojoj je ¢o-

vek ziveo.
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NEMOC I

Bezumni smeh koji dolazi iz zidova predstavija Minisira Mazohistu
koji Zeli da bude predsednik ove pesme

On daruje svoje birace jednim glasnim uzdahom i vice govori sapucée
Postoji samo jedan mozak to je Mozak Nemoci

on je izmislio Zelju i prodao nam je jeftino

BlaZena nemo¢ nas opija svojim vinom sveZeg straha pretvara nas u
meke i

pernate jastuke

Mozete baciti bombu u usta nemoci ona ¢e vam pljunuti lubenicu u
glavu

nemoc je mocna

Ako budem poslusan proglasice me za cara i onda ¢u uzasno smrdeti
rojevi muva ce dolaziti da mi se poklone a ja ¢u ih hvatati i jesti
onako mlade svezZe i debele .

Hodu da budem ismejan Hocdu da me sazaljevate

Ja sam umorni bokserski sampion ja sam glavobolja koja mrzi nadu
Proglasavam sebe za medicinski fenomen bez dva zuba

NEMOC II

jutro se razlistava i uvija svoj vrat u miris sveZeg hleba

moje noge lupaju po asfaltu

jednooki mesec koji umire posmatra me sa mnogo stida vetar
zadizZe haljine moje tuge

senke poput pucnja skacu na moje lice ubijaju slepe miseve

I krvoZzedne pesme

Ludi Pesnik pokusava da place ali mu se lice guZva kao stara
hartija njegove ruke lete kao nozevi a njegov lepljiv glas

se vrti u sopstvenom kavezu tisine

da li ¢e on ikada reci

Ludi Pesnik nudi svoj pogled

1 svoje slomljeno telo poetskog kriminalca

I kamenu noc¢nu ko$ulju u kojoj izgleda kao kaktus

SNEG

Genije snega je dosao

Deci ispadaju zubi dok gledaju kako se spusta
Sneg! Sneg!

Policajci ga donose svojim ranjenim ljubavnicima
Sneg! Sneg!

Vrata kosmosa su olvorena
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Sneg oblaci zemlji ludacku kosulju
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