moZe da odustane i vrati se na pola puta i prepusti
mesto drugome; moZzda mogu i da se mimoidu i da
produZzi svaki svojim putem, ili da nastave zajedno),
bas zato verujem da treba upoznati korene, pre nego
oborimo stablo i ostavimo ruzan pan;.

| ova digresija je pokusaj da se »odpluta izvan kri-
tike. | vise od toga: skretanje je samo po sebi kraj
kritike«, pie Liotar. Nemam razloga da mu ne pove-
rujem. lzmedu pozicije pesnika i pozicije kriticara
»postoji pomeranje, a ne prevazilaZzenje, skretanje, a
ne kritika, dogadanje, a ne negativnost«.

Zelidrag Nikéevi¢ je prisutniji kao kritidar. Broj-
nost i ucestalost knjizevno—kritickih napisa, narav-
no, ne mora da im daje primat. lako takav govor o
drugome moze da skrene paznju sa pesnika na spo-
redan kolosek. Za poetsku kompoziciju vaze (ukoliko
uopste vaze) drukciji signali, skretnice i sacbracajni
znaci. Od poezije i ne o¢ekujem da nastupa tako
bu¢no i po zadatim traénicama, ve¢ onako kako i na-
staje — u tisini. Sto ne zna&i da nije u pitanju bujica
(implicitna, inkompatibilna), jezitko nadiranje ili poni-
ranje.

JF'rvu knjigu pesama »Osecajna arhitektura« Ni-
kéevié je objavio 1982. godine u ediciji »Pegaz«, a
prosle godine drugu — »Jezuitski koledZ«. | to bi bilo
sve. Sezdesetak pesama (oko 500 stihova), bez obzi-
ra na homogenost i imanenciju, to, svakako, nije pre-
vide za nekog ko je roden 1956. godine, u ovoj »eri
dekadencije«, kad je kvantitet merilo efikasnosti. Ni-
kéeviéevo skromno i pritajeno poetsko prisustvo za-
ista je neuobigajeno za ovo doba za koje jod Nice
primeéuje da je »brutalno, izvestaceno i nevino (idi-
otski)«.

Pesma »Osecajna arhitektura«, iz istoimene Knji-
ge, ne slu&ajno i prva, izuzetan je primer Nik&evi¢eve
poetitke kompleksnosti:

gle zgrade omogucene pokretom otpora
gle univerzitetske arhitekture
fah malim kraterom trékaraju bolni¢arke)

Re¢ je o svojevrsnom »svedoganstvu poezije«
(Ceslav Milog). Neéu se upustati u analizu pesniko-
vog straha i op&injenosti, pred nec¢im $to je proslo, u
onom sada, ali i pred onim §to ¢e doéi. Da li je to uz-
budenost, nespremnost pred idejom koja oslobada
ili potéinjava? Ni grubost ni preosetljivost, ve¢ distan-
ca prema vremenu, kako proslom, tako i sadasnjem.
»Samo distanca u vremenu omogucduje nam da sag-
ledamo stvarnost ociséenu od nasih strasti«, kaze
Milos. Na drugoj strani, Simona Vej, tvrdi: »Distanca
Je dusa lepota«. U »Osecajnoj arhitekturi« NikCevic
se »udalfava delimiéno potresen«, vrio éesto uzmice,
pomera se, promite, da bi shvatio »sitvaciju«,
»Strah«, »teskoce koje se javijaju«. Nikako patetican,
ali podesto »ostrascen«, »prijubljen«, zbunjen kad
uoti »neocekivano jedinstvo«. U tim trenucima, po
meni, ostavija najlepse pesme, poput: »Sta su to Zu-
te divije margarite«, »Priljubljen«, »Majka«. Njima se
pridruZzuju pesme iz druge knjige: »Andeo. Travac,
»Zena luda za medome«, »U sandalama«, »Prilika«,
»Terete.

Najveci broj pesama, ipak, blizak je dosetki. Dis-
tanca je ovde u obliku ironije. Te pesme, ako tako
mogu da kaZzem, poseduju &ak i nekakav politi¢ki na-
boj. Takav poetski angazman u prvoj knjizi tek je u
nagovestaju, u pojedinim sintagmama, naslovima (S/-
tuacija, Predlog za akcifu, 1968, Razglednica iz Lubli-
na, Obesim ti lepu sliku ). »Jezuitski koledZ«, ukoliko
ga shvatimo figurativno, Zestoko je protiv pritvorstva,
licemerstva svih vrsta. Nikéevié ne ide na prvu loptu:
ispod njegovog smeha i podsmeha uvek postoji i
dublji smisao. Nije to samo bezazleno zezanje, vec
nesto &to zadaje »rane od humora«. Bilo da je u pita-
nju »Cirkus«, »Parada«, »SloZno«, »OtadZbinski loto«,
»Scase«, »Nekoliko udaraca« il neka druga pesma.
Ni u ovim pesmama Nik&evi¢ ne izneverava MiloSev
zahtev, iako ponekad zadire u stvarnost ne vodeci
ra¢una o distanci, tako da otkida pone$to od uzbur-
kanih strasti, ipak je to »produhovijena stvarnost«.

Poezija Zelidraga Nik&eviéa (dopustite mi da izve-
dem ovakav zakljugak) nije »susta lepota« ni »susta
radost«; nije zapala u »melanholiju sopstvene prolaz-
nosti«; nije ispunjena ni oajem koji nastaje u svetu
punom praznih obecanja, izjalovljenih nada i neizbez-
ne patnje. Treba je Citati, jer: kad nije imaginarna —
ona je duhovita; protivreéna; nikako besmislena, ali
ni previSe racionalna; brizljivo satkana ili nemarno
raskidana.

Pesnik ili kriticar — to nije vise dilema, Jedno je
esencija, a drugo sublimacija, oboje nasusna potre-
ba. | to sto uzvikujem na kraju, a 5to bi moglo da mi
se vrati kao bumerang, ¢ista je Sala, nikako pokuda:

PESNICI, NE KRITICARITE!
KRITICARI, NE PESNICITE SE!

iznevereno ocekivanje

Jovan Nikolic: DPURDEVDAN BICZ_‘ Beograd 1988. godine

sasa radonjic

Podugo smo ¢ekali novu, (drugu) pjesnicku
knjigu Jovana Nikoli¢a. Gotovo Sest godina.
Obzirom na uobi¢ajenu dinamiku objelodaniji-
vanja novih djela savremenih autora, narocito
mladih generacija, ova pauza djeluje prili¢éno
iznenadujuc¢e. I mada ona prikazuje pisca u
svjetlu stroge ali i pozitivne selektivnosti ne
mogu se oteti utisku da njeni produkti unekoli-
ko iznevjeravaju horizonte ocekivanja. Podsje-
timo se, prva knjiga Jovana Nikolica GOST NI-
OTKUDA (KOV, Vrsac) pojavivsi se u periodu
eufori¢nog bavljenja poetickim rjesenjima for-
malno-tehni¢ke naravi, u potpunosti je iznena-
dila prizivanjem nepatvorenog tradicijski izde-
terminisanog fona. Nalaze¢i ¢vrsta uporista u
neosimbolistickim iskustvima miljkovi¢evske
provinijencije, Jovan Nikoli¢ je tada sacinio
sasvim uspjelu, uzbudljivu knjigu. Pravo osvje-
Zzenje ponudeno kroz prizmu ne tako poznatog
romskog predanja.

Ne bi se moglo re¢i ni za knjigu DPURDEV-
DAN da je neuspjela, ali u svakom slucaju je
po svojim mnogim obiljezjima manje osvajaju-
¢a od prethodne. Od ¢cetiri ciklusa ove knjige
jedino naslovni DPURDEVDAN djeluje potpuno
konzistentno, prodorno i po tematsko-idejnim
opredjeljenjima i po stilsko-jezi¢kim naznaka-
ma. No, i njegovu okosnicu konstituise pet pje-
sama koje je autor transponovao iz svoje pre-
thodne knjige: Magija zvuka, Jabuka, Putova-
nje, Gost niotkuda 1 Zavet. Naglasimo da su
bar tri od njih — Magija zvuka, Jabuka, Gost
niotkuda — vanredne vrijednosti. Njihova no-
va kontekstualizacija je uspjela i kao proizvod
ima poseban kvalitet, ali izvan ovog ciklusa,
na zalost, ne¢éemo naci ni priblizno snazne tre-
nutke u jednom nizu od pet ili Sest tekstova.
Tek gdjegdje J. Nikoli¢ dotakne duboke note
svog doista osobenog pjesnickog instrumenta-
rija. Valja jos spomenuti da su pojedine pjesme
inace locirane u preostala tri ciklusa, (Miris

odsustva, Opisi praznina, Nocéni cuvar) po
svom osnovnom impulsu mnogo bliZze intona-
ciji ciklusa DURDEVDAN, te je neobjasnjivo
zasto ih autor nije tamo i smjestio. (napr. 7a-
bor i Fantomski bol) Ovi ciklusi, iako bitno raz-
liciti po motivskim okruzjima, u aksioloSkom
smislu su na priblizno istom nivou, §to bi zna-
¢ilo da su bar za jedno koplje ispod apostrofi-
ranog PURDEVDANA.

Prvi ciklus, sa ne ba najsre¢nije odabra-
nim naslovnim sintagmama — Miris odsusva,
uz intimisticke predznake otvara prostor fan-
tazmagori¢ne ljubavne igre. Izdvojio bih jed-
nu, doista sjajnu pjesmu Uz tebe na zemlji.

Ciklus OPISI PRAZNINE je svojevrsni me-
lanz tekstova sa naglasenim socijalno-urba-
nim angaZmanom i uspjelog autopoetickog
niza Slepa ulica prema zapadu. Napomenimo
da se i ovdje nalazi jedna pjesma, koja je po lo-
gici stvari koju sam autor nameée morala biti
u ciklusu Miris odsustva. Rije¢ je o pjesmi
Magla—Zila.

Poslednii ciklus knjige NOCNI CUVAR ob-
jelodanjuje sklonost pjesnika ka tradiciji misti-
ke i ezoterije. Po izvjesnim rje§enjima, otjelot-
vorenim kroz stapanje poetskag subjekta sa
objektivnom stvarnos¢u i potom govora jezi-
kom prorocke dikcije vrijedne svake paznje su
pjesme Isanjana slova i San fetusa. Poklonike
ove vrste zapisa iznenadit e eksplicitnost is-
kaza, na primjer u pjesmi No¢ni éuvar.

Nova knjiga Jovana Nikolica DURDEV-
DAN nije razocarala, no one koji su bolje upoz-
nali njegovu prvu pjesnic¢ku svesku, GOST NI-
OTKUDA sasvim sigurno nije mnogo ni oduse-
vila. Nepobitna, ipak, ostaje dinjenica da je ri-
je¢ o autoru velikih mogucnosti i, sto je vazni-
je, ne manjih sposobnosti da ¢itaoca osvoji cak
i tekstovima u kojima su nataloZene Castice
spisateljske »nediscipline«.

nova edicija knjizevne
omladine bih

Kasim Thtijarevi¢:ESEJI O KULTURI MLADIH

Zarko Milenié¢: NEDOVRSENE PRICE i
Antun Luéié: PRIZORI ‘
Ljupko Raci¢: PORODILISTE BALEGARA / = °

Knjizevna omladina BiH Sarajevo 1988. godina =

sasSa radonjic¢

Nastojanja Knjizevne omladine BiH da u ok-

virima republi¢kog literarnog prostora, a i §i-.

re, postane releventan knjizevni cinilac su,
prvo ve¢ zapazenim listom KNJIZEVNA REVI-
JA, a sada i kolom novih knjiga dobila svoja
ovoplocenja. Sa obzirom na situaciju u kojoj se
danas nalaze kulturoloske djelatnosti uopste
sve §to je KO BiH u relativno kratkom roku od
godinu dana ucinila, moze se okvalifikovati
kao pravi poduhvat. Valja napomenuti da je sa
Knjizevnim omladinama Hrvatske i Srbije koje
imaju uveliko razredenu i koncepciju i uredi-
vacku politiku.

U prvo kolo, uredivacki odbor edicije koji sa-
cinjavaju Atif Kujundzi¢, Milenko Stoji¢i¢ i An-
tun Luci¢, odlucio se da uvrsti dvije knjige poe-
zije, jednu proze i jednu eseja.

Sa obzirom da priroda problematike kojom
se bavi Kasim Ihtijarevi¢ u knjizi ESEJI O KUL-

f e

TURI MLADIH nije u izrazitom fokusu mojih
interesovanja, izostavi¢u neki dublji zahvat i
navesti samo nekoliko stavki opisne naravi.
Dakle, u prostoru od 13 tabaka Ihtijarevi¢ je
rasloji svoje tekstove u 7 tematskih okruZja i
uvodno poglavlje naslovljeno kao »Teorijski
pristup«, odnosno — premise za izvodenje
opisne definicije kulture miadih. Slijede nad-
naslovi — Iskustva BEAT generacije, HYPPY
kultura izmedu tame i sjaja, Tradicija i sadas-
njost ROCK kulture, YOGA i misticizam, Po-
kret HARE KRISNA, RASTAFARI pokret, Kul-
tura i stilovi mladih u samoupravnom drustvu.
U sklopu svakog od ovih sedam tematskih blo-
kova nalazi se po 3-5 podnaslovnih jedinica.

Prva knjiga Kasima Ihtijarevi¢a, ocevidno
radena sa nemalim pretenzijama, svoje prave
atribute dobit ¢e iz pera sociologa kulture.
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Poslije citanja knjige kratke proze Zarka Mi-
lenica. NEDOVRSENE PRICE, ostaje nam sa-
mo nada da ovaj autor ipak ne predstavlja ono
najreprezentativnije sa izvora mlade bosan-
sko-hercegovacke proze. Mileni¢ev pripovije-
dacki postupak se moze svesti na tri osnovne
matrice: prva, u sklopu koje pisac koristi poeti-
ku nedorecenosti, (na sta upucéuje i naslov knji-
ge) ali sasvim blijedo, bez prave motivacije, ne-
primjereno kontekstima prica (odnosi se na
sledece tekstove: Staklena gora, A oni pjevaju,
Vitez). U drugom slucaju, autor se oslanja na
paradoksalne obrte u finalu teksta i to €ini
mnogo vijeitije, efektnije. (Ruze, Caj, Na pozor-
nici, Umjetnik Gessen) [ u trecoj varijanti, ova
proza nalazi svoje ishodidte u verbalnim i situ-
acionim dosjetkama tek u nekoliko slucaja ori-
ginalnim, neprepoznatljivim. (Drugo lice,
Kralj, vojvoda, kraljica) 1z ovoga, mahom baj-
kolikog miljea, po svom unutrasnjem ustroj-
stvu, naracijskoj tehnici, motivacijskoj okosni-
ci i u krajnjoj instanci po ubjedljivosti izdvaja

se tekst Moj ¢uvar i ja. Nadajmo se da ¢e u sle-
deéoj, inace tretoj Mileniéevoj knjizi, u ovoj
pric¢i naslu¢ena rjesenja naci svoju konkretnu
realizaciju.

Dvije nove pjesni¢ke sveske KO BiH pred-
stavljaju nam autore potpuno razli¢itih, ¢ak
suprotstavljenih senzibiliteta. Na jednoj strani
knjiga, (druga) Antuna Luci¢a PRIZORI ocig-
ledno brizljivo gradena, slagana, nije ponudi-
la, pojedinacno, velika ostvarenja, no ni zamje-
¢enije padove. Ili, kako bi se to reklo, knjiga u
aksioloskom smislu ne narocito uzbudujuca,
ali konzistentna. Sklonost autora ka dram-
skim, dijaloskim i drugim oblicima vidljiva je i
nerjetko se pokazuje kao iskoristiva platforma
za, uspjele tekstove. No, katkad i pretenciozna,
za produkte ima proteze koje su nasilno navu-
dene na corpus pjesme. Autor kao da zaboravi
da njegovi Citaoci pred sobom imaju, ipak sa-
mo stihove a ne scenu sa svim svojim proprat-
nim elementima.

Na drugoj strani je knjiga Ljupka Raci¢a PO-
RODILISTE BALEGARA, sa izuzetnim uzleti-
ma, velikim metaforama, stihovima koji se la-
ko ne zaboravljaju, ali i neshvatljivim proma-
sajima, tekstovima koji su ispod svakog nivoa.
Profani ¢italac bi u jednom momentu rekao —
potpuna poeticka neosvjestenost, ali procitavsi
veé sledeci stihovani niz, kroz koji autor pre-
zentuje izuzetne sposobnosti za unutarnju or-
ganizaciju teksta, ¢ak neki formalno-tehnicki
guritanizam, morao bi sam sebe demantovati.

to sve zajedno, bitno otezava uobli¢avanje ko-
nac¢nog suda o knjizi u cjelosti. Dilema bi se
mogla postaviti ovako: da li su, doista sjajne
pjesme ovoga autora (Oda slomljenom kisob-
ranu, Portret, Oda balegaru-starijem, Ogled,
QOda crvenom luku) dovoljan bonus za sve, ta-
ko neugodno vidljive omaske u knjizi? A, uko-
liko je Racicu stalo da zadobije pozicije na iz-
vjesnim vrijednosnim skalama, pozicije koje bi
mu po prirodi stvari mogle pripasti morace
vrlo brzo sam razrjesiti ovu dilemu.

Bez obzira na sve, PORODILISTE BALEC A-
KA je najprovokativnije sveska u krugu pjes-
nickih i jedne prozne knjige ovogodisnje pro-
dukcije KO BiH.

problemi pobednika

te

Za sedamnaest godina postojanja Teatra
Roma »Pralipe«, Rahim Burhan, sa svojim sa-
radnicima, pokusava da afirmise dve tek na iz-
gled jednostavne i ocigledne <¢injenice. Po
prvoj, Romi su integralni deo covecanstva, ni
po ¢emu razli¢it ili manje vredan, a po drugoj,
Cigani nisu, niti smeju da budu, jedino samos-
vesni u onim oblicima samopotvrdivanja u ko-
jima smo navikli da ih smatramo suverenim
majstorima: u pesmi i igri, kicerski — roman-
tiénim lutanjima, prosjacko — lopovskim skit-
njama itd.

Sto se prve istine ti¢e, njenu verodostojnost
nesumnjivo potvrduje i dosadasnja istorija u
kojoj su Romi, po pravilu, delili sudbinu svih
ugrozenih, istrebljivanih, dijaspori prepuste-
nih naroda koji su, ma kako bili posebni i ma
koliko na drugacije nacine manifestovali svoju
ljudskost, uvek tezili istim ciljevima: prezivlja-
vanju i ostvarenju sopstvenog humaniteta.
Ako je istina da se ljudskost (u smislu pripad-
nistva kategoriji homo sapiensa) tokom veko-
va uglavnom potvrdivala kroz veliku patnju,
onda, u sluéaju Cigana, nije dovoljno Citati stu-
re udzbenike istorije — gde se veruje kako je
patnju moguée izraziti ciframa — ve¢ je uput-
no i¢i u pozoriste i gledati predstave poput one
legendarne SOSKE Teatra »Pralipe«.

Ovde se ponovo srecemo sa Burhanom i
njegovim pozoristem, odnosno s njihovom na-
merom da konkretnom umetnickom akcijom
(mozda bi bilo bolje re¢i misijom) izmene uvre-
zene predstave koje svet ima o njihovom naro-
du kao o raspevanom i razigranom, melanho-
liji sklonom ubogom Zivlju. Vra¢amo se, dakle,
na istinu TR »Pralipe« da je Zivot moguce po-
bediti pozoristem, da je revolucija kojom se po-
nosimo, koju hvalimo i kudimo, i o kojoj se toli-
ko brinemo, da je ta i takva revolucija uspela
da zaobide Rome, da je ona za taj narod jos
uvek san sanjan u strogo izolovanom getu ci-
ganske mahale. 8

Otuda ne predstavlja nikakvo iznenadenje
odluka ljudi iz Teatra da se poduhvate teksta
Pitera Vajsa MARA SAD, da, dakle prikazu taj
svoj san o ZAN POL MARAU, NJEGOVOM
PROGONU I UBISTVU KAKO GA PREDSTAV-
LJA T. R. »PRALIPE« U REZ1JI R. BURHANA U
VREMENU REVOLUCIJE KOJA TECE. Poka-
zalo se da ovaj podnaslov, zapravo duhovita
parafraza punog naziva Vajsove drame, nije
puka dosetka ve¢ sustinska tacka od koje se
poslo u radu na predstavi.

Saranton, odnosno dusevna bolnica u kojoj
je cuveni markiz priredivao predstave i gde je
po zamisli autora drame mogao da uprili¢i i
inscenaciju pogibije predvodnika cetvrtog sta-
leza, ¢oveka za ¢&iju je sahranu de Sad inace
napisao posmrtni govor, podrazumeva izolaci-
ju. S druge strane, osecaj izdvojenosti, zatvore-
nosti u sku¢enom prostoru geta, prepustenost
sopstvenom usudu i dozivljaj sireg konteksta
drustvene dinamike tek kao igre, jesu elementi
veoma bliski ciganskoj stvarnosti.

Tu u arenim limom ograni¢enom prostoru
romskog naselja u koje nas uvode dokumen-
tarni kadrovi snimljeni u pravoj cigan mali iz
koje potice i u kojoj jos uvek Zivi ve€ina gluma-
ca ovog pozorista, Burhan smesta svoj Saran-
ton, sopstveno videnje 1789. i sve one razlicite
koncepte revolucionarne promene sveta, ma-
raovsku ¢istotu klasnog koncepta, njegovu pri-
ncipijelnost i dogmatizam, ali i sadovsku mor-
bidnu veru u apsolutnost ¢ovekovog prava na
slobodu. Obe vizije, medusobno iskljucive,
o¢igledno poti¢u iz zajednicke potrebe coveka
da potvrdi sebe pred Bogom i pred Istorijom.

No to u ovoj predstavi nisu vise ni onako
»Cist« Mara, niti onoliko demonski markiz,
kakve smo sretali u ranijim inscenacijama ove
drame. Sada su oni drugaciji barem za onoliko
koliko se mahala razlikuje od Sarantonskog
azila, a aktuelna »revolucija koja te¢e< od one
francuske koja se davno zavrsila.

aleksandar milosavljevic

Otuda Maraova kada postaje govornica sa
koje tece bujica proglasa Cija bi prakti¢na rea-
lizacija morala da srusi limenu ogradu i tako
ukine stanje izolovanosti: otuda i de Sad pre-
staje da bude prefinjeni aristokrata, apostol
demonske revolucije, dekadent koji promovise
nemoguce i sada je Zovijalni epikurejac, para-
digma iskonske vitalnosti, principa koji je re-
volucionaran u onom najsirem smislu u kojem
je to i svako pozivanjé na oslobodenje elemen-
tarne ljudske prirode. I jedan i drugi stav ima-
ju revolucionarni predznak, i jedan i drugi se
poput revolucionarnih manifesta obracaju
masi koja vise nije parisko gradanstvo ili iner-
tna »klasa«. Ovde je to konkretan narod pritis-
nut bedom ¢atrlja, prasine, blata, limenom og-
radom, sopstvenom potrebom za promenom;
to su Cigani koji ¢e na koncu ostati razapeti iz-
medu zakona, istorijske nuznosti i otrovnog rit-
ma ciganskih pesama kojima se dobrovoljno
opijaju. I zato, kada Sarlota Kordej konacno
ubije Prijatelja naroda, ona nece uspeti da ubi-
je i Revoluciju i potrebu za promenom. Ova po-
treba ¢e i dalje da izvire iz sirotinjske Cerge.
Konaéni »kontrazume kojim izlazimo iz maha-
le i nasmejano lice ciganceta koje obecava no-
vu pesmu i novu igru — mada jos uvek nesi-
gurnih pokreta i do kraja nejasnog smisla,ali
svakako drugaciju i, verovatno, uzviSeniju —
to lice i taj »kontrazums, dakle, nisu dramatur-
5ki znak kojim se hoce reci kako je ceo sukob,
iako je posedovao revolucionarnu dramatiku,
ipak bio igra unutar zidova dusevne bolnice
(jer svaka revolucija sobom nosi zanos koji po-
mera svest u prostore iracionalnog), ve¢ posta-
je reciti zalog vitalnosti o kojoj svedoc¢i istorija
Roma, ali i potvrda snage kojom ¢e demonski
princip i ubuduce igrati svoju ulogu u odredi-
vanju sudbine sveta. San je zavrsen.

Istorija je naucila Burhana i njegove odli¢-
ne glumce da pobednika zapravo nema. Mala
devojcica koja igra balet na kraju predstave
jeste pozorisni znak. Znak koji ukazuje na to
da ovaj san moze da bude sanjan jedino u teat-
ru koji, na Zalost, isto tako, nikada nije pobed-
nik.

Danas vi$e ni pozorisni amateri nisu naivni
da bi verovali u moguénost pobede humanosti
koju u sebi svakako sadrzii umetnost. Ovu tuz-
nu istinu potvrdio je i ovogodisnji, dvadesettre-
¢i, BRAMS. Naime, od dvanaest predstava, ko-
liko ih je doveo selektor Vladimir Lazi¢, najbo-
lje su hile one koje sebi nisu dozvolile luksuz
vere u trijumf svih onih osecanja koja najcesce
vezujemo za umetnost od koje covek postaje
bolji. Na tragu aktuelnih dogadanja u profesi-
onalnom teatru u kojem vlada potpuno artiku-
lisan i neskriven zamor od svega 5to bi mogao
biti pokusaj originalnog traganja za novim i
neistrazenim, ovdasnji amafteri-alternativci
(ovo bi donedavno bio pleonazam, barem kada
je re¢ o pravom pozoriSnom amaterizmu) po-
trazili su resenje u vestom i smislenom barata-
nju citatima, ili pak u pokusajima reafirmacije
osnovnih tekovina legendarnih epoha teatra
Sezdesetih. U tom smislu vrlina ovogodisnjeg
selektora BEOGRADSKE REVIJE ALTERNA-
TIVNIH MALIH SCENA, pre svega je u tome
$to je zeleo da beskompromisno reprezentuje
raznolikost amaterizma u Jugoslaviji. Otuda
ostaje bespredmetan bilo kakav kriticarski na-
por koji bi vodio u smeru detekcije jedne os-
novne i dominantne struje amatersko-alterna-
tivnih interesovanja koja smo videli na ovom
festivalu.

Razloge nepoverenja u tragalastvo moguce
je traziti i u sferi ¢injenica vezanih za ne tako
davna iskustva mnogih amatera c¢iji su preten-
ciozni napori u otkrivanju novog zavrsavali
uglavnom slabasnim kopiranjem profesiona-
laca. Okanuvsi se konac¢no skupe tehnologije
(nadasve video tehnike), komplikovanih sce-
nografija i slicno, amateri su izgleda poceli da
se vradaju sebi, svojim problemima i sopstve-
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