Poslije citanja knjige kratke proze Zarka Mi-
lenica. NEDOVRSENE PRICE, ostaje nam sa-
mo nada da ovaj autor ipak ne predstavlja ono
najreprezentativnije sa izvora mlade bosan-
sko-hercegovacke proze. Mileni¢ev pripovije-
dacki postupak se moze svesti na tri osnovne
matrice: prva, u sklopu koje pisac koristi poeti-
ku nedorecenosti, (na sta upucéuje i naslov knji-
ge) ali sasvim blijedo, bez prave motivacije, ne-
primjereno kontekstima prica (odnosi se na
sledece tekstove: Staklena gora, A oni pjevaju,
Vitez). U drugom slucaju, autor se oslanja na
paradoksalne obrte u finalu teksta i to €ini
mnogo vijeitije, efektnije. (Ruze, Caj, Na pozor-
nici, Umjetnik Gessen) [ u trecoj varijanti, ova
proza nalazi svoje ishodidte u verbalnim i situ-
acionim dosjetkama tek u nekoliko slucaja ori-
ginalnim, neprepoznatljivim. (Drugo lice,
Kralj, vojvoda, kraljica) 1z ovoga, mahom baj-
kolikog miljea, po svom unutrasnjem ustroj-
stvu, naracijskoj tehnici, motivacijskoj okosni-
ci i u krajnjoj instanci po ubjedljivosti izdvaja

se tekst Moj ¢uvar i ja. Nadajmo se da ¢e u sle-
deéoj, inace tretoj Mileniéevoj knjizi, u ovoj
pric¢i naslu¢ena rjesenja naci svoju konkretnu
realizaciju.

Dvije nove pjesni¢ke sveske KO BiH pred-
stavljaju nam autore potpuno razli¢itih, ¢ak
suprotstavljenih senzibiliteta. Na jednoj strani
knjiga, (druga) Antuna Luci¢a PRIZORI ocig-
ledno brizljivo gradena, slagana, nije ponudi-
la, pojedinacno, velika ostvarenja, no ni zamje-
¢enije padove. Ili, kako bi se to reklo, knjiga u
aksioloskom smislu ne narocito uzbudujuca,
ali konzistentna. Sklonost autora ka dram-
skim, dijaloskim i drugim oblicima vidljiva je i
nerjetko se pokazuje kao iskoristiva platforma
za, uspjele tekstove. No, katkad i pretenciozna,
za produkte ima proteze koje su nasilno navu-
dene na corpus pjesme. Autor kao da zaboravi
da njegovi Citaoci pred sobom imaju, ipak sa-
mo stihove a ne scenu sa svim svojim proprat-
nim elementima.

Na drugoj strani je knjiga Ljupka Raci¢a PO-
RODILISTE BALEGARA, sa izuzetnim uzleti-
ma, velikim metaforama, stihovima koji se la-
ko ne zaboravljaju, ali i neshvatljivim proma-
sajima, tekstovima koji su ispod svakog nivoa.
Profani ¢italac bi u jednom momentu rekao —
potpuna poeticka neosvjestenost, ali procitavsi
veé sledeci stihovani niz, kroz koji autor pre-
zentuje izuzetne sposobnosti za unutarnju or-
ganizaciju teksta, ¢ak neki formalno-tehnicki
guritanizam, morao bi sam sebe demantovati.

to sve zajedno, bitno otezava uobli¢avanje ko-
nac¢nog suda o knjizi u cjelosti. Dilema bi se
mogla postaviti ovako: da li su, doista sjajne
pjesme ovoga autora (Oda slomljenom kisob-
ranu, Portret, Oda balegaru-starijem, Ogled,
QOda crvenom luku) dovoljan bonus za sve, ta-
ko neugodno vidljive omaske u knjizi? A, uko-
liko je Racicu stalo da zadobije pozicije na iz-
vjesnim vrijednosnim skalama, pozicije koje bi
mu po prirodi stvari mogle pripasti morace
vrlo brzo sam razrjesiti ovu dilemu.

Bez obzira na sve, PORODILISTE BALEC A-
KA je najprovokativnije sveska u krugu pjes-
nickih i jedne prozne knjige ovogodisnje pro-
dukcije KO BiH.

problemi pobednika

te

Za sedamnaest godina postojanja Teatra
Roma »Pralipe«, Rahim Burhan, sa svojim sa-
radnicima, pokusava da afirmise dve tek na iz-
gled jednostavne i ocigledne <¢injenice. Po
prvoj, Romi su integralni deo covecanstva, ni
po ¢emu razli¢it ili manje vredan, a po drugoj,
Cigani nisu, niti smeju da budu, jedino samos-
vesni u onim oblicima samopotvrdivanja u ko-
jima smo navikli da ih smatramo suverenim
majstorima: u pesmi i igri, kicerski — roman-
tiénim lutanjima, prosjacko — lopovskim skit-
njama itd.

Sto se prve istine ti¢e, njenu verodostojnost
nesumnjivo potvrduje i dosadasnja istorija u
kojoj su Romi, po pravilu, delili sudbinu svih
ugrozenih, istrebljivanih, dijaspori prepuste-
nih naroda koji su, ma kako bili posebni i ma
koliko na drugacije nacine manifestovali svoju
ljudskost, uvek tezili istim ciljevima: prezivlja-
vanju i ostvarenju sopstvenog humaniteta.
Ako je istina da se ljudskost (u smislu pripad-
nistva kategoriji homo sapiensa) tokom veko-
va uglavnom potvrdivala kroz veliku patnju,
onda, u sluéaju Cigana, nije dovoljno Citati stu-
re udzbenike istorije — gde se veruje kako je
patnju moguée izraziti ciframa — ve¢ je uput-
no i¢i u pozoriste i gledati predstave poput one
legendarne SOSKE Teatra »Pralipe«.

Ovde se ponovo srecemo sa Burhanom i
njegovim pozoristem, odnosno s njihovom na-
merom da konkretnom umetnickom akcijom
(mozda bi bilo bolje re¢i misijom) izmene uvre-
zene predstave koje svet ima o njihovom naro-
du kao o raspevanom i razigranom, melanho-
liji sklonom ubogom Zivlju. Vra¢amo se, dakle,
na istinu TR »Pralipe« da je Zivot moguce po-
bediti pozoristem, da je revolucija kojom se po-
nosimo, koju hvalimo i kudimo, i o kojoj se toli-
ko brinemo, da je ta i takva revolucija uspela
da zaobide Rome, da je ona za taj narod jos
uvek san sanjan u strogo izolovanom getu ci-
ganske mahale. 8

Otuda ne predstavlja nikakvo iznenadenje
odluka ljudi iz Teatra da se poduhvate teksta
Pitera Vajsa MARA SAD, da, dakle prikazu taj
svoj san o ZAN POL MARAU, NJEGOVOM
PROGONU I UBISTVU KAKO GA PREDSTAV-
LJA T. R. »PRALIPE« U REZ1JI R. BURHANA U
VREMENU REVOLUCIJE KOJA TECE. Poka-
zalo se da ovaj podnaslov, zapravo duhovita
parafraza punog naziva Vajsove drame, nije
puka dosetka ve¢ sustinska tacka od koje se
poslo u radu na predstavi.

Saranton, odnosno dusevna bolnica u kojoj
je cuveni markiz priredivao predstave i gde je
po zamisli autora drame mogao da uprili¢i i
inscenaciju pogibije predvodnika cetvrtog sta-
leza, ¢oveka za ¢&iju je sahranu de Sad inace
napisao posmrtni govor, podrazumeva izolaci-
ju. S druge strane, osecaj izdvojenosti, zatvore-
nosti u sku¢enom prostoru geta, prepustenost
sopstvenom usudu i dozivljaj sireg konteksta
drustvene dinamike tek kao igre, jesu elementi
veoma bliski ciganskoj stvarnosti.

Tu u arenim limom ograni¢enom prostoru
romskog naselja u koje nas uvode dokumen-
tarni kadrovi snimljeni u pravoj cigan mali iz
koje potice i u kojoj jos uvek Zivi ve€ina gluma-
ca ovog pozorista, Burhan smesta svoj Saran-
ton, sopstveno videnje 1789. i sve one razlicite
koncepte revolucionarne promene sveta, ma-
raovsku ¢istotu klasnog koncepta, njegovu pri-
ncipijelnost i dogmatizam, ali i sadovsku mor-
bidnu veru u apsolutnost ¢ovekovog prava na
slobodu. Obe vizije, medusobno iskljucive,
o¢igledno poti¢u iz zajednicke potrebe coveka
da potvrdi sebe pred Bogom i pred Istorijom.

No to u ovoj predstavi nisu vise ni onako
»Cist« Mara, niti onoliko demonski markiz,
kakve smo sretali u ranijim inscenacijama ove
drame. Sada su oni drugaciji barem za onoliko
koliko se mahala razlikuje od Sarantonskog
azila, a aktuelna »revolucija koja te¢e< od one
francuske koja se davno zavrsila.

aleksandar milosavljevic

Otuda Maraova kada postaje govornica sa
koje tece bujica proglasa Cija bi prakti¢na rea-
lizacija morala da srusi limenu ogradu i tako
ukine stanje izolovanosti: otuda i de Sad pre-
staje da bude prefinjeni aristokrata, apostol
demonske revolucije, dekadent koji promovise
nemoguce i sada je Zovijalni epikurejac, para-
digma iskonske vitalnosti, principa koji je re-
volucionaran u onom najsirem smislu u kojem
je to i svako pozivanjé na oslobodenje elemen-
tarne ljudske prirode. I jedan i drugi stav ima-
ju revolucionarni predznak, i jedan i drugi se
poput revolucionarnih manifesta obracaju
masi koja vise nije parisko gradanstvo ili iner-
tna »klasa«. Ovde je to konkretan narod pritis-
nut bedom ¢atrlja, prasine, blata, limenom og-
radom, sopstvenom potrebom za promenom;
to su Cigani koji ¢e na koncu ostati razapeti iz-
medu zakona, istorijske nuznosti i otrovnog rit-
ma ciganskih pesama kojima se dobrovoljno
opijaju. I zato, kada Sarlota Kordej konacno
ubije Prijatelja naroda, ona nece uspeti da ubi-
je i Revoluciju i potrebu za promenom. Ova po-
treba ¢e i dalje da izvire iz sirotinjske Cerge.
Konaéni »kontrazume kojim izlazimo iz maha-
le i nasmejano lice ciganceta koje obecava no-
vu pesmu i novu igru — mada jos uvek nesi-
gurnih pokreta i do kraja nejasnog smisla,ali
svakako drugaciju i, verovatno, uzviSeniju —
to lice i taj »kontrazums, dakle, nisu dramatur-
5ki znak kojim se hoce reci kako je ceo sukob,
iako je posedovao revolucionarnu dramatiku,
ipak bio igra unutar zidova dusevne bolnice
(jer svaka revolucija sobom nosi zanos koji po-
mera svest u prostore iracionalnog), ve¢ posta-
je reciti zalog vitalnosti o kojoj svedoc¢i istorija
Roma, ali i potvrda snage kojom ¢e demonski
princip i ubuduce igrati svoju ulogu u odredi-
vanju sudbine sveta. San je zavrsen.

Istorija je naucila Burhana i njegove odli¢-
ne glumce da pobednika zapravo nema. Mala
devojcica koja igra balet na kraju predstave
jeste pozorisni znak. Znak koji ukazuje na to
da ovaj san moze da bude sanjan jedino u teat-
ru koji, na Zalost, isto tako, nikada nije pobed-
nik.

Danas vi$e ni pozorisni amateri nisu naivni
da bi verovali u moguénost pobede humanosti
koju u sebi svakako sadrzii umetnost. Ovu tuz-
nu istinu potvrdio je i ovogodisnji, dvadesettre-
¢i, BRAMS. Naime, od dvanaest predstava, ko-
liko ih je doveo selektor Vladimir Lazi¢, najbo-
lje su hile one koje sebi nisu dozvolile luksuz
vere u trijumf svih onih osecanja koja najcesce
vezujemo za umetnost od koje covek postaje
bolji. Na tragu aktuelnih dogadanja u profesi-
onalnom teatru u kojem vlada potpuno artiku-
lisan i neskriven zamor od svega 5to bi mogao
biti pokusaj originalnog traganja za novim i
neistrazenim, ovdasnji amafteri-alternativci
(ovo bi donedavno bio pleonazam, barem kada
je re¢ o pravom pozoriSnom amaterizmu) po-
trazili su resenje u vestom i smislenom barata-
nju citatima, ili pak u pokusajima reafirmacije
osnovnih tekovina legendarnih epoha teatra
Sezdesetih. U tom smislu vrlina ovogodisnjeg
selektora BEOGRADSKE REVIJE ALTERNA-
TIVNIH MALIH SCENA, pre svega je u tome
$to je zeleo da beskompromisno reprezentuje
raznolikost amaterizma u Jugoslaviji. Otuda
ostaje bespredmetan bilo kakav kriticarski na-
por koji bi vodio u smeru detekcije jedne os-
novne i dominantne struje amatersko-alterna-
tivnih interesovanja koja smo videli na ovom
festivalu.

Razloge nepoverenja u tragalastvo moguce
je traziti i u sferi ¢injenica vezanih za ne tako
davna iskustva mnogih amatera c¢iji su preten-
ciozni napori u otkrivanju novog zavrsavali
uglavnom slabasnim kopiranjem profesiona-
laca. Okanuvsi se konac¢no skupe tehnologije
(nadasve video tehnike), komplikovanih sce-
nografija i slicno, amateri su izgleda poceli da
se vradaju sebi, svojim problemima i sopstve-
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