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Ove godine je po 43-¢i put odrzan Biennale u Ve-
neciji, jedna od najpoznatijih smotri savremene
umetnosti. Ova manifestacija je, u meduvremenu, po-
stala karakteristika Venecije kao i gondole, golubovi,
madke, krilati lav, filmski festival, staklene perle, stare
palate i vaporeto, i u osnovi ima istu funkciju: da sva-
ke dve godine mami na hiljade turista u ovoj i inace
kuriozitetima prepun plutajudi grad kulisa. Svaki bije-
nale beleZi neki ekstravagantni dogadaj o kojem, na-
kon svega, mozemo kod kuce procaskati, nekoliko
fantastiénih skulptura ispred kojih se mozemo fotog-
rafisati, nekoliko velikih imena koja ée i najvede sno-
bove obradovati, i, na kraju, nesto malo umetnosti,
samo $to je u ovoj kavalkadi tedko pronaci je. Bien-
nale u Veneciji ve¢ odavno nije umetnicki, nego pre
svega, turisticki i propagandni dogadaj: jedan veliki
vadar koji raspolaze nepreglednim brojem spektaku-
larnih praznih hodova, istovremeno, uvek je vredno
pogledati ga jer, sa jedne strane, relativho verno rep-
rezentuje upravo ono $to se u svetu trenutno naziva
savremenom umetno$¢u, dok, sa druge strane, iz-
medu mnogo dragulija svako ipak nade nesto Sto up-
ravo za njega predstavlja blago.

Tako je bilo i ove godine, ali posto u umetnosti
ovog vremena vlada do sada nezapaméen pluralizam
stilova, ni od bijenala se ne sme ocekivati neka vrsta-
jedinstvenog pregleda, pre svega, ne vredi izvoditi
zakljutke o osnovnim tendencijama savremene
umetnosti na osnovu ovde videnog materijala. | u Ve-
neciji, kao i u svetu, jedino vaZece pravilo je da nema
pravila: tako reci, sve je savremeno, dakle u biti nista
nije. Postoje samo konkretna dela, sa kojima po-
smatraé uspostavija komunikaciju ili ne. Ako ne, ide
dalje, ako da, onda provede neko vreme u njihovom
okruzenju i moZda u datom trenutku pokusava da
svoje doZivijaje, utiske i razmi$ljanja podeli i sa ostali-
ma. Ali da se moze dogoditi i da mu u meduvremenu
pripadne muka od umetnosti, to je jasno svima koji
su makar i pokusali studiozno obuhvatiti materijal iz-
lozen na bijenalu. Nakon pet do $est sati takozvanog
uZivanja u umetnosti, dak ni nama sliéni posmatraci
izgladnelih o¢iju ne mogu izbeci sumoran utisak koji
je logiéna posledica predimenzionirane raskosi. U
ovakvoj situaciji Govek je sklon nesto kletvi uputiti i
na radun bijenala i na celokupnu savremenu umet-
nost. Na osnovu sopstvenog iskustva, ipak, mozZe
pretpostaviti da ée za dve godine opet uginiti sve da
bi dospeo u Veneciju.

ODELJAK O VAJARSTVU

Ve¢ na prvom koraku u Giardini di Castellu doce-
kuje nas jedna medunarodna izloZba vajarstva, na ot-
vorenom prostoru. Kako posmatraé ni pri Setnji izme-
du ulaza i centralnog paviljona ne bi bio uskraéen u
dozivljaju, Andrea B. Del Guerico je pozvala dvade-
set i pet manje-vise poznatih umetnika iz celog sveta
da u&estvuju sa po jednim svojim delom. Ova izloZba
garantovano nema neku koncepciju, ¢ak se ni o uku-
su onoga koji ju je sastavio ne moze nista konkretno
zakljugiti. George Segalova skupina umornih skulptu-
ra $to podsecaju na pedesete godine, posmatra ispi-
tujuéim pogledom konje Maria Cerolia koji se propi-
nju transavangardnom gordo$¢u, na nesigurnu gomi-
li cigala montiran Apolon Sandra Chiae, kiselim po-
gledom puritanski minimalizam Alberto Viania, An-
thony Caroai Richarda Lippoldia, a Marisolov pop-ar-
tisticki Picasso ima &etiri ruke, sigurno zato da bi bio
u stanju, iznerviran ovim haosom, éto postenije isa-
marati. Da se usudim pretpostaviti koga, prvo bih
glasao za Toma Wesselmana koji ve¢ evo trideset
godina ponavlja i inac¢e dosadnog samog sebe. Oba-
vezno bi mogao do¢i u obzir jod i Lynn Chadwick
zbog svoje skupine skulptura koje su samo malok-
rvni ortodoksni kubizam i nista vise.

Ne bismo smeli, ipak, dozvoliti Picassu da sve
isamara, jer se na izloZbi mogu, zacudo, naci i neki
simpatiéni radovi. Pre svih moZda bismo trebali iz-
dvojiti Mimma Paladina i njegovo izuzetno bogato de-
lo sa naslovom »Jug«, koje postovanja vredno, stra-
Zari na ulazu u centralni paviljon. Paladina sam do sa-
da poznavao samo kagq slikara, i cenio ga, ali, kao §to
je to Armin Wildermuth primetio, ve¢ su i njegove sli-
ke posedovale izvesnu skrivenu dimenziju plastic-
nosti. Sada je tu plasti¢nost autor u pravom smislu te
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redi izvajao, ispuptio, s tim da je pozadina kao osno-
va i dalje ostala ravna povrsina. Osnovnu konstrukgi-
ju dela &ine obrisi mraénog prostora iz kojeg, poput
reliefa se izdizu Paladinovi karakteristicni motivi:
prazne o&i produhovijena lica, glave jelena nevinog
pogleda i neka bezimena, ali uvek bolom izmugena
biéa sliéna kentauru. Svet motivaje sam po sebi za-
pudujuée brutalan i pretedi, ali je sve oblikovano tako
prefinjenom elegancijom da je istovremeno veoma
simpatiéno i zragi bajkovitom idilom. Ne mozZe se su-
diti tome &to dovek Zrtvuje Zivotinju ili obrnuto, jer
medu njih na ovom reljefu postoji takav sustinski,
moze se reci egzistencijalni odnos, kao u mitovima u
kojima se sudbine ¢oveka i Zivotinje nisu odvojile
jedna od druge. Naslov dela je valida, bleda asocija-
cija na anti¢ku proslost Mediterana, u kojoj su Zivoti-
nje bile oboZavane kao bogovi. To mi se, pre svega,
&ini zbog toga $to se Paladino rado poziva na svoje
juzno-italijansko poreklo i na presudan uticaj sveta
lokalne mitologije $to ga je upoznao u detinjstvu. Ve-
rovatno, u ovom sluéaju, ne treba pomisljati samo na
sadrzaje mitova, nego, pre na neku vrstu fundamen-
talnog misti¢nog stava, kojeg u sebi ¢uva Paladinov
vizuelni jezik. Mada ga éesto nazivaju narativnim li-
kovnim umetnikom, odstupajuci od uobicajenog, nje-
gov jezik koji sluzi oznagavanju bilo realnog ili ireal-
nog sadrzaja, nije jednoznacan, nego — kao 5to je
sluGaj sa mitovima — i samostalno moZe opstojati,
podjednako plasti¢an i intenzivan, tvrd i mekan, zivo-
tan i duhovan jezik. Paladinov monumentalan rad u
toj meri vlada izloZbenim prostorom, da imamo ose-
¢aj da u poredenju sa njim, ostali izlagaci sa manje ili
vise uspeha mucaju. Upravo ovoj grupi pripadaju i
Louise Nevelson, Christian Cassari Philip King, ali o
njima sada radije ne bih govorio.

CENTRALNI PAVILJON

U Giardini di Castellovom centralnom paviljonu, u
kojem su obi&no do sada bile priredivane velike me-
dunarodne tematske izloZbe, sada su dobili mesta 19
italijanskih i 8 inostranih slikara koji Zive i rade u Italiji.
Moze se pretpostaviti zasto je do ove promene do-
§lo. Organizatori proslog bijenala otrpeli su ozbilinu
kritiku, jer je izloZba koja se trebala baviti pitanjem
odnosa umetnosti i nauke, pre li¢ila na didakticki pri-
ruénik istorije umetnosti, nego na manifestaciju koja
bi nas upoznala sa osnovnim sadrzajima aktuelnih
tendencija u umetnosti. Posto je, u sustini, cilj bijena-
la ovo poslednje, glavni selektor, Giovani Carandete,
je odludio da od sada umetnicki i ne istorijsko-umet-
nigki kriterijumi odreduju Ko ée izlagati u centralnom
paviljonu.

Materijal italijanski umetnik podelili su na cetiri
dela. U grupi pod naslovom Nova ikonologija svrsta-
na su &etiri klasika italijanske transavangarde: Mim-
mo Paladino, Francesco Clemente, Enzo Cuchi i
Sandro Chia: u odeljku nazvanom Alternativni medi-
jumi: Jannis Kounellis, Mauricio Mocheti, Marisa
Merz i Gianfranco Baruchello su dobili mesta; Novu
apstrakciju saginjavaju dela Alberto Burria, Giuseppe
Santomasoa, Carle Accardii Piera Guccionea, a pod
naslovom Priroda i mit izlagali su: Enio Morlotti, Piero
Guccione, Rugero Sevinio, Franco Sarnan i Eliseo
Mattacci.

Osim toga, glavni selektor je pripremio, kao do-
datak, samostalne izloZbe trojice italijanskih skulpto-
ra. Nesmotreno bi bilo proceniivati ovaj izbor bez bo-
lieg poznavanja nove italijanske umetnosti, ali toliko
moZemo rizikovati da bismo mogli zakljuéiti da je os-
novna koordinata pri odabiru bila aktuelnost. Vecina
umetnika koji izlazu su, u poslednjih deset godina,
veé su doziveli uspeh i poznate su medunarodne
zvezde. Ovo se, pre svega, odnosi na transavangar-
diste koji su izlagali u sredi$tu izlozbenog komplek-
sa. To nije sluajno, jer je upravo njihova pojava kra-
jem sedamdesetih godina izvréila duboke promene,
ne samo u italijanskoj, nego i u medunarodnoj umet-
nosti. Avangardizam se suprotstavio dvadesetom ve-
ku, prezasi¢enom progresivnim idealima, estetikom
koja se zasnivala na intuiciji i snazi maste. Pogled
unazad vise ih je interesovao nego moguénosti koje
je pruzao korak unapred; umesto &istoce stila odab-
rali su elekticizam;.utopistickim ciljevima o mogué-

nosti promene sveta, pretpostavili su izrazavanje
emotivne li¢nosti umetnika, koja je odredena njego-
vom mastom i kulturno-istorijskom pripadno&¢éu. Ova
izlozba svedodi da se svet Sandra Chie i Francesca
Clementenije promenio za poslednjih deset godina,
da su kod Enza Cucchia postepeno pocele bledeti
boje — u toj meri da je ve¢ jedna serija njegovih
skulptura monohromatske, sive boje — a Paladino,
osim $to i kod njega pocinju dominirati blede boje, is-
kljucivo razmislja o prostoru: instalacija postavljena u
najveéoj dvorani centralnog paviliona nesto je pro-
zradnija | poseduje redu strukturu od rada koji je po-
stavljen u vajarskom paviljonu, a koji je, u proseku,
doZiveo mnogo vecéi uspeh. Unatoé tome, njega
smatram za najupeéatljiviju licnost nove italijanske
umetnosti.

U odeljku nazvanom Nova apstrakcija mesto su
dobili predstavnici starije generacije, koji su za vre-
me proboja transavangarde bili potisnuti u drugi
plan, ali koji su nakon najave modnih diktatora slikar-
stva o ponovnom procvatu geometrijskih tendencija,
iznova dospeli u centar paznje. Od umetnika koji ov-
de izlazu, geometrija je jedino u umetnosti Alberta
Burria saduvala onu potpunu, bezbojnu, bezmirisnu,
bezukusnu preciznost koju je klasi¢na avangarda
propisala kao dogmati¢an zakon. Kod ostalih je ona
uglavnom laZna, Gesto modifikovana u ekscentri¢an
nadin razmisljanja, u asimetriénu i kosu rasporede-
nost, upucujuéi na dinamiku ili neizvesnu ravnotezu:
na Dorazovim slikama Sarenih, svetle¢ih boja, kod
Accardia u njegovoj dekorativnosti, a u Santomaso-
voj umetnosti emotivni rukopis je podreden i sluZi sa-
mo kao prateci akord glavnom motivu — teZnji za
su§tinom.

Sadrzaj i druga dva odeljka toliko su heterogeni,
da &ak i naslovi pod kojima su tematski grupisani,
deluju nametnuto. »Alternativni medij« Jannisa Kou-
neliusa je recimo ugalj, a umetnik ga pakuje u malene
vreée i pomocu metarskin Sipaka ih pricvrséuje za
pano. Nakon to je na ovaj na¢in upotrebio oko tonu
uglja, izloZba je spremna, a posmatracu je ostavljeno
da razmiélja 5ta je stvaralac time hteo da kaZe. »Me-
dijumi« Maurizia Machettiasu neonske kocke razlici-
tih boja, Marisa Merz je dospela u ovu zagonetnu
skupinu sa svojim grotesknim plastikama koje nas
podsecaju na atmosferu karnevala. Skoro je ista situ-
acija i sa grupom pod nazivom Priroda i mit, u kojoj
mozemo nadi ili prirodu ili mit, uglavnom ni jedno, ali
se barem moZe nai¢i na nekoliko dobrih radova. U
mom seéanju ostali su zabelezeni konjovi¢evski mes-
nati gestovi Ennia Marlottiai Piero Guccioneove slike
mora sa prefinjenom perspektivom. Guccione je uz
to spoznao i jednu neprikosnovenu istinu: more je
beskrajno, u sluaju da nema obale koju bi zapljuski-
valo.

U odeljku rezervisanom za inostrane umetnike
koji Zive i rade u ltaliji, predstavili su se George d'Al-
meida, Jan Dibbets, Léon Gischa, Sol LeWitt, Markus
Liipertz, Sebastian Roberto Matta, Niki de Sint Phalle
i Cy Twomboly sa po jednim delom, zatrpavsi celu
jednu dvoranu. Za mene je najvedi dozivijaj predstav-
ljala serija Dibbetsovih varljivih fotografija. Pre svega,
smatram vrednim postovanja svakog ko u danasnjem
svetu umetnosti ustalasanom od modnih strujanja,
&vrsto ustraje uz svoje ideale, tako da i njegova dela
zrage i uzvraéaju u njih uloZenu energiju. Dibbets je
upravo takav: desétlecima radi na »oZivijavanju« Piet
Mondrianove apstrakcije. Dok je njegov sunarodnik,
preko redukcije prirodnog opazanja, do$ao do Eiste,
geometrijske apstrakcije, nezavisne od objektivnog
sveta, Dibbetsov put je upravo suprotan: za njega
prvo postoji apstrakcija — najéeSce u obliku neke
opéte zakonitosti perspektive — a onda ovu, pomo-
éu fotografije ispunjava izuzetno paradoksalnim sad-
rzajem. Seriju fotografija izloZenih u Veneciji po pra-
vilu saginjavaju fotosi obale &iji odsecci su »pejzazi-
rani« za po 180 stepeni. Od snimaka odredenih faza,
potom, gradi obli¢ja na kojima je doduse prepoznat-
ljiv upotreblien materijal, ali, istovremeno, ukupan uti-
sak vodi nase asocijacije u neoéekivanom smeru. Ta-
ko nebo, nastalo iz poput strele pravih ise¢aka obale,
ostavlja utisak kao da ga posmatramo iz kakvog bu-
reta ili bunara. ;

Doista prijatan dozivijaj trebalo je da predstavlja i
izlozba Cy Twombolya, a zasto to nije bilo tako, od-
govaran sam ja sam: prisao sam joj sa isuvise oceki-
vanja. TraZio sam onog Twombolya koji zna bezgres-
nom infantilno§éu $krabati i sposoban je uveriti nas
da upravo sada udi pisati, i zna stvoriti genijalne ma-
zarije poput samog Stvoritelja koji se upravo dosadu-
je. Drugim recima, zeleo sam videti »ranog Twombo-
lya« u originalu, onog Twembolya o kojem je Roland
Barthes napisao jedan od najlepsih umetnickih eseja
svih vremena. Doduse, jedan deo ovog eseja je i do-
speo U katalog bijenala, samo Sto se to $to biste ta-
mo proditali nikako nije moglo odnositi na »postmo-
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dernizovanog« Twombolya. O ovom drugem trebalo
bi napisati novi esej, samo §to ja nisam spreman pri-
hvatiti se tog zadatka.

O ostalima takode ukratko: Sol LeWitt, koji je
prosao kroz sve izme, ovaj put je njemu namenjen
prostor ispunio belim kubetima u duhu konstruktiviz-
ma; George d'Almeida je pridobio simpatije svojim
vodnjikavim apstrakcijama: divlje figuracie Markua
Liipertza vise odgovaraju dusama tvrdim od moje;
Sarena i golema ¢udovista Niki de Saint Phalle su,
pre svega, priviatna deci, a slike Rodero Matte oni-
ma koji se vole lepo i moderno oblagiti.

NACIONALNI PAVILJON

Nivo kvaliteta nacicnalnih paviljona oduvek je bio
veoma promenljiv. | ove godine istoéno-evropske
zemlje socijalizma — na ¢elu sa Nemackom Demok-
ratskom Republikom i Rumunijom — bore se protiv
kapitalizma na taj nacin $to poslatim materijalom po-
kusavaju ovu manifestaciju uéiniti $to dosadnijom.
Ovaj put to je poslo za rukom i Sovjetskom Savezu,
jer su na ovaj cenjeni festival savremene umetnosti
poslali retrospektivu Aristarha Lentulova, savremeni-
ka nasih dedova. Austrijanci, ipak, nisu tako postupi-
li. Predstavnik njihovog stvaralastva je Siegfried An-
zinger, umetnik u évrstom duhovnom srodstvu sa
nemackom »novom divijadi«, koji je pre osam godina
izbio u prvi plan upravo na Bijenalu u Veneciji izlazudi
u okviru Aperto '80., izlozbe ciji je cilj bio afirmisanje
mladih talenata. Ba$ kao tada, na njegovim platnima i
nadalje se guraju posrnule figure koje se uzajamno
gadaju sopstvenim glavama, samo $to sada Anzinger
ovu borbu za opstanak ¢&ini jo$ stradnijom i nepod-
nosljivijom, ruznim i prijavim bojama i odseé&nim pote-
zima &etkice.

Sasvim razli¢it svet nam docarava druga velika
liénost bijenala, Tony Cragg koji izlaze u engleskom
paviljonu. Njega bi trebalo imenovati kac vajara koji
ceprka po smetlistima. Jo$ je Baudlaire ovako opisao
savremenog stvaraoca: »Ono $to veliki grad odbaci,
izgubi, omalovaZi, ono $to zdrobi, to on lepo sakupi i
sloZi. . . Kao skrtica koja ljubomorno ¢uva svoje bla-
go, skuplia gomilu drangulija koje ¢e medu zubima
boginje Industrije dobiti oblik nekog korisnog i za-
hvalnog predmeta«. Ta¢no to &ini i Cragg, i ¢ini se
vec je otkrio recept »kako preZiveti«: sakupljene ot-
patke poku$ava tako sloziti da nasmeje posmatraca.
Zajedno sa Ciorannom da ako mu to pode za rukom),
nema mesta brizi. | nije jedini na Bijenalu koji ovako
razmiSlja. Prema svedocenju nacionalnih paviljona,
odnedavno primetno mnogo umetnika se bavi stvara-
njem neke vrste humoristiénog vajarstva. Da samo
najbolije pomenem: kiparski Angelos Makrides, Za-
dok Ben David i Matti Mizrachiiz |zraela, kao i Kana-
dani Roland Breneri Michel Goulet.

Dobar smisao za humor i britka autoironi¢nost,
takode, karakteriSe i madarski paviljon, koji je, bez
pristrasnosti, jedan od onih sa najvisim nivoom kvali-
teta. Budimpestanski istoriar umetnosti, Neray Ka-
talin, sastavila je izvanredno zabavnu i stilski ujedna-
¢enu izlozbu od radova trojice relativno mladih auto-
ra: Bukta Imre, Samu Geze, | Pinczehelyi Sadora. Sto
se ti¢e stilskog jedinstva, nakon izbora autora, posao
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aleksandra tresnjic

»Belo obojeni zidovi, sveZe presvucen kre-
vet, neophodnost kratkog odmora — gde se to
dogodilo? :

— Pored nas se provlace slike, filmovi, pri-
e, trenuci kratkih videnja, vecno kretanje — u
Novom Sadu okagene se crne linije — Novi
Sad. Dont be SAD? kaze on. See And Do! Shva-
tili smo svojim linijama kre¢emo pravo ka be-
lom zidue. :

Crna slova. Beli zid. Re¢i pisma upuéene
gradu Novom Sadu i nama u njemu. Pismo su
napisala ¢etiri umetnika iz Austrije koji su
imali izloZbu u prostoru Galerije kulturnog
centra Novog Sada pod nazivom »Savremeni
austrijski crtez«. Radove su izlagali: Karl
Hajnc Klopf, Karl Hajnc Strele, Franc Blaz,
Gunter Dami5 i kao gost izlozbe Branko An-
dri¢ mladi (1983. g.) koji je ostavio za sobom
crne, ali ¢iste de€ije tragove. Sve radove na
ovoj izloZbi mozemo posmatrati kao delo jedne
zamisli, jedne ideje, jednog pogleda na svet ok-

joj nije bio teZak jer — kako se to obi¢no kaze — sva
trojica osciliraju na istim talasnim duZinama. Podjed-
nako su dosli do otkriéa da nije neophodno »izmaj-
munisati« nesto $to je sliéno onome $to se u vode-
¢im centrima umetnosti proizvodi, nego da se mirno
mogu osloniti i na regionalna strujanja. Tako su i po-
stupili madarski umetnici, ali, naravno, ne kako se to
moglo ocekivati od realista koji ponosno mudruje
nad isprazno$éu ravniGarskih prostora, ve¢ na sas-
vim savremen nacin. To se posebno odnosi na Pin-
czehelyia koji je, naizlged, stil odigledno pozajmio od
Warhola, ali ume njime baratati na veoma plodan na-
¢in. On na svojim obojenim seriografijama, za razliku
od Warholla, ne oblikuje amblem izgraden od kliSea
karakteristi¢nih za potrosa¢ko dru$tvo: umesto kon-
zervi supe upotrebljava, recimo, svinjske glave, ili od
kaldrme, oruzja proleterijata, sastavlja »madarsku pi-
ramidu«. Bukta Imre je u savremenu umetnost ko-
naéno uveo madarskog seljaka, ali mu je prvo iz
dzepa izvadio bricu.

Uz pomoc¢ fantastiénog environmenta je obradio
sve lepote zalivanja, na prelepo nespretnim crtezima
docarao je psihologiju berbe, i stvorio u toj meri izu-
zetnu bastu u paviljonu, da ju je u trenutku naseg po-
smatranja potrazio jedan guster. Sve ovo su sjajno
upotpunili rezbarijama koje je Samu Geza izradio
pastirskom strpljivo8éu, i koji su nas osvojili ne toliko
svojom ironijom, koliko narodski &istim svetom obli-
ka. Od pastirskog 8tapa, koji nas podseca na izgub-
lieni predmet, Samu Geza je izgradio mastovit svet iz
snova. Nacin izrade je izrazito lokalnog tipa, odmah
se da uociti uticaj folkora, ali sve u celini ne izaziva
utisak provincijalnosti, jer su mu glavni likovi andeli,
tipi€ni internacionalisti.

Kada smo ve¢ kod andela, ne smem zaboraviti
ovogodidnjeg prvonagradenog autora, amerikanca
Jaspera Johnsa. Kao vodeéa liénost njujorskog pop-
-arta, '50-tih, izbio je u prvi plan, a sa radovima izlo-
Zenim u americkom paviljonu, dokazao je da, u me-
duvremenu, za razliku od vecine,nije postao plagija-
tor samoga sebe. | dalje se ne odvaja od simbola po-
trosaCkog drustva, ali im sada pripisuje sadrzaj jed-
nim izuzetno bogatim i prefinjenim slikarskim rukopi-
som. To &ini u toj meri da to vise nije pop-art, ve¢ pre
svega duhovito, paradoksima prepuno slikarstvo
gestova.

U sliénom pravcu je pomeren i svet jednog dru-
gog klasika: Francuza Claude Viallata. Nekadasniji
¢lan legendarne grupe Supports-Surfaces, iz koraka
u korak negira svoje puritanske ideje, proklamovane
Sezdesetih godina. Njegovi radovi koje ovde mozemo
videti su vec Sareni i dekorativni poput kliSeiziranih
slikarija dvadesetih godina.

Na kraju, ali ovaj put ne kao poslednji, posebno
treba istaci jugoslovenski paviljon, gde se kao jedini
izlaga¢ pojavljuje slovenacki slikar Janez Bernik. Ma-
da Bernik pripada starijoj generaciji (roden je
1933-¢e), njegove novije slike, sa ponesto nemacke
ekspresivnosti, mogu se nazvati i modernima. Ali, na-
ravno, to nije i najvaznije. Njegovo slikarstvo je toliko
duboko i iskreno u svojoj teznji za sustinom, da sam
primoran u svakom pogledu izdi¢i ga iznad vecine
novih modernih slikara koji izlazu na ovom bijenalu.

S madarskog: Silvia Njari
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ruzenja, jednog zahteva u likovnom jeziku ma-
da su prisutna Cetiri stvaraoca, i naravno ¢éetiri
razli¢ite individue. Duh celovitosti koji je pri-
sutan na izlozbi ne remeti diferenciranost i po-
sebnost izraza svakog od njih. TeZnja ka mini-
malistickom prikazu sveta ideja, svodenju na
jednostavne forme likovnog izrazavanja ¢Gini
ove crteze prijemcivim samo suptilnim pogle-
dima. Koristeci tacku liniju, fleku, senku, crno
bele plosne kontraste stvaraju jasnu i odrede-
nu likovnu koncepciju koja se temelji na suko-
bu svetla i tame, pozitivnog i negativnog, susti-
ne i forme. Sa belog papira, iz uglova belih zi-
dova izranjaju tamne povrsine nemira, straha,
slabosti, udaljenosti i pustosi. Prostorna belina
kao da izaziva liniju da se krece najtananijim
putevima, skoro nevidljivim i da stigne do Siro-
kih, zgusnutih poteza. Sive fleke, i crne linije
koje ih presecaju i istovremeno kidaju jedin-
stvo maglic¢astih plohe stvaraju crteze kontras-
ta, kompozicijske dinamike. Crtezi nose u sebi

prociséenost u izrazu, supfilnost u osecanjima
koja izazivaju u oku posmatraca, moguénost
koncentrisane improvizacije, promisljenost u©
pristupu problema, kao i mentalnog zalaganja
u rasporedivanju likovnih elemenata. Ova iz-
lozba nam je ostavila dokument o savremenim
likovnim kretanjima i na neki posredan nacin
nas ukljucila u likovni svet Evrope. Naravno ta
¢injenica nije doprinela vecoj posecenosti iz-
lozbe. Ali oni koji su je videli sigurno ée im os-
tati zabelezena u svesti ili makar potisnuta u
podsvest.

Uz ovu izloZbu moZemo pomenuti i izlozbu
slika Miodraga-Mise Nedeljkovic¢a koji takode
koristi crnu boju kao model izrazajnosti, kao
trenutacni pogled na stvarnost kojom smo ok-
ruzeni. Njegove slike sa crnom plo$nom osno-
vom i u dahu izvedeni potezi toplih boja prizi-
vaju nase poglede u galeriju ULUV-a, ali i nase
misli u pravcu budenja pozitivnih ideja iz mra-
ka sudbine. »Okrugle slike« koje izgledaju kao
crni, Mesec poprskan jarkim bojama i oiviéene
zlatastim ramom podseéaju nas na potrebu
stvaranja harmonicnog i skladnog sveta ideja i
stvaranja celovitog sistema misli i osecanja.
Naslov ciklusa (»Rapsodija u crnoms«) i_nazivi
(Hor prokletih, U pocetku sve bi tma, Zivot u
crnom) upucuju na trazenje istine vadenjem
korena zla. Posegnuvsi za intelektualnim, an-

gazovanim stavom u likovnom stvaralastvu
njegove slike kao da imaju za cilj da pozovu,

pokrenu, ukazu na istorijsko crnilo. Cini se da
takav utisak dolazi iz same forme (u ovom slu-
¢aju to su naslovi slika i tekst autorov u katalo-
gu) iz unutradSnjeg dozivljaja stvarnosti koja
dobija deskriptivne crte a ne proizilazi iz likov-
nog svedocanstva koje se nalazi na zidovima
galerije ULUV-a. Galerija Malog likovnog salo-
na pocetkom oktobra bila je omedena slikama
Miodraga Stojanovica, slikara koji je Akademi-
ju Likovnjh umetnosti zavrsio u Beogradu u
klasi Milana Keci¢a. Od 1978. izlaze na kolek-
tivnim i samostalnim izlozbama u zemlji i
inostranstvu.

Dve osnovne teme prozimaju slike Miodra-
ga Stojanovica, a to su mrtva priroda i Zenski
akt. Na slikama mrtvih priroda teZiste je na
tamno plavoj boji kac osnovi na koju se nadog-
raduju tonovi crvene i Zute ali samo kao na-
znake, kao tacke. Te slike gube onu granicu
jasno izdiferenciranih stavova o apstraktnom i
realistickom, materijalizovanom, pojavnom
slikanju. Te jarke tacke na tamnoj podlozi isto
su nam bliske kao i jasno naslikani sareni cve-
tovi ili soéni plodovi.

enski akt je dominantan motiv u slikar-
stvu Miodraga Stojanovica. Slike Zenskog na-
gog tela odisu prefinjenom ¢ulno$éu, nenagla-
Senim erotizmom, lirskim tonom, nenametnu-
tom dramatikom. To su slike-poze koje ostav-
ljaju utisak prirodnosti, senzibilnosti i lepote
linije Zenske figure.

Slike su radene u tehnici ulja na platnu. Ne-
ke od njih izvedene su u nekoliko poteza i sa
malo boje, dok su druge uradene u gustim pre-
mazima stvarajuci tako tanak sloj reljefa. Ek-
spresivnost u boji doprinosi stalnom sukobu
toplih koloristickih povrsina i tamnih akcena-
ta. U slikama Stojanovi¢a konstantna je prisut-
nost promene svetla, tame, senke, kao i prozi-
manje oseCanja radosti i srece, ali i prolaznosti
i tragike. Satkane od krajnosti vidimo smenu
Zivota i smrti, smenu dobra i zla.

Poslednja izlozba o kojoj ¢e biti reci na
ovom kratkom likovnom putu je izloZba slika
Petra Curéi¢a, novinara koji je slikarstvo i gra-
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