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pogled u galeriju

dernizovanog« Twombolya. O ovom drugem trebalo
bi napisati novi esej, samo §to ja nisam spreman pri-
hvatiti se tog zadatka.

O ostalima takode ukratko: Sol LeWitt, koji je
prosao kroz sve izme, ovaj put je njemu namenjen
prostor ispunio belim kubetima u duhu konstruktiviz-
ma; George d'Almeida je pridobio simpatije svojim
vodnjikavim apstrakcijama: divlje figuracie Markua
Liipertza vise odgovaraju dusama tvrdim od moje;
Sarena i golema ¢udovista Niki de Saint Phalle su,
pre svega, priviatna deci, a slike Rodero Matte oni-
ma koji se vole lepo i moderno oblagiti.

NACIONALNI PAVILJON

Nivo kvaliteta nacicnalnih paviljona oduvek je bio
veoma promenljiv. | ove godine istoéno-evropske
zemlje socijalizma — na ¢elu sa Nemackom Demok-
ratskom Republikom i Rumunijom — bore se protiv
kapitalizma na taj nacin $to poslatim materijalom po-
kusavaju ovu manifestaciju uéiniti $to dosadnijom.
Ovaj put to je poslo za rukom i Sovjetskom Savezu,
jer su na ovaj cenjeni festival savremene umetnosti
poslali retrospektivu Aristarha Lentulova, savremeni-
ka nasih dedova. Austrijanci, ipak, nisu tako postupi-
li. Predstavnik njihovog stvaralastva je Siegfried An-
zinger, umetnik u évrstom duhovnom srodstvu sa
nemackom »novom divijadi«, koji je pre osam godina
izbio u prvi plan upravo na Bijenalu u Veneciji izlazudi
u okviru Aperto '80., izlozbe ciji je cilj bio afirmisanje
mladih talenata. Ba$ kao tada, na njegovim platnima i
nadalje se guraju posrnule figure koje se uzajamno
gadaju sopstvenim glavama, samo $to sada Anzinger
ovu borbu za opstanak ¢&ini jo$ stradnijom i nepod-
nosljivijom, ruznim i prijavim bojama i odseé&nim pote-
zima &etkice.

Sasvim razli¢it svet nam docarava druga velika
liénost bijenala, Tony Cragg koji izlaze u engleskom
paviljonu. Njega bi trebalo imenovati kac vajara koji
ceprka po smetlistima. Jo$ je Baudlaire ovako opisao
savremenog stvaraoca: »Ono $to veliki grad odbaci,
izgubi, omalovaZi, ono $to zdrobi, to on lepo sakupi i
sloZi. . . Kao skrtica koja ljubomorno ¢uva svoje bla-
go, skuplia gomilu drangulija koje ¢e medu zubima
boginje Industrije dobiti oblik nekog korisnog i za-
hvalnog predmeta«. Ta¢no to &ini i Cragg, i ¢ini se
vec je otkrio recept »kako preZiveti«: sakupljene ot-
patke poku$ava tako sloziti da nasmeje posmatraca.
Zajedno sa Ciorannom da ako mu to pode za rukom),
nema mesta brizi. | nije jedini na Bijenalu koji ovako
razmiSlja. Prema svedocenju nacionalnih paviljona,
odnedavno primetno mnogo umetnika se bavi stvara-
njem neke vrste humoristiénog vajarstva. Da samo
najbolije pomenem: kiparski Angelos Makrides, Za-
dok Ben David i Matti Mizrachiiz |zraela, kao i Kana-
dani Roland Breneri Michel Goulet.

Dobar smisao za humor i britka autoironi¢nost,
takode, karakteriSe i madarski paviljon, koji je, bez
pristrasnosti, jedan od onih sa najvisim nivoom kvali-
teta. Budimpestanski istoriar umetnosti, Neray Ka-
talin, sastavila je izvanredno zabavnu i stilski ujedna-
¢enu izlozbu od radova trojice relativno mladih auto-
ra: Bukta Imre, Samu Geze, | Pinczehelyi Sadora. Sto
se ti¢e stilskog jedinstva, nakon izbora autora, posao

likovno pismo

aleksandra tresnjic

»Belo obojeni zidovi, sveZe presvucen kre-
vet, neophodnost kratkog odmora — gde se to
dogodilo? :

— Pored nas se provlace slike, filmovi, pri-
e, trenuci kratkih videnja, vecno kretanje — u
Novom Sadu okagene se crne linije — Novi
Sad. Dont be SAD? kaze on. See And Do! Shva-
tili smo svojim linijama kre¢emo pravo ka be-
lom zidue. :

Crna slova. Beli zid. Re¢i pisma upuéene
gradu Novom Sadu i nama u njemu. Pismo su
napisala ¢etiri umetnika iz Austrije koji su
imali izloZbu u prostoru Galerije kulturnog
centra Novog Sada pod nazivom »Savremeni
austrijski crtez«. Radove su izlagali: Karl
Hajnc Klopf, Karl Hajnc Strele, Franc Blaz,
Gunter Dami5 i kao gost izlozbe Branko An-
dri¢ mladi (1983. g.) koji je ostavio za sobom
crne, ali ¢iste de€ije tragove. Sve radove na
ovoj izloZbi mozemo posmatrati kao delo jedne
zamisli, jedne ideje, jednog pogleda na svet ok-

joj nije bio teZak jer — kako se to obi¢no kaze — sva
trojica osciliraju na istim talasnim duZinama. Podjed-
nako su dosli do otkriéa da nije neophodno »izmaj-
munisati« nesto $to je sliéno onome $to se u vode-
¢im centrima umetnosti proizvodi, nego da se mirno
mogu osloniti i na regionalna strujanja. Tako su i po-
stupili madarski umetnici, ali, naravno, ne kako se to
moglo ocekivati od realista koji ponosno mudruje
nad isprazno$éu ravniGarskih prostora, ve¢ na sas-
vim savremen nacin. To se posebno odnosi na Pin-
czehelyia koji je, naizlged, stil odigledno pozajmio od
Warhola, ali ume njime baratati na veoma plodan na-
¢in. On na svojim obojenim seriografijama, za razliku
od Warholla, ne oblikuje amblem izgraden od kliSea
karakteristi¢nih za potrosa¢ko dru$tvo: umesto kon-
zervi supe upotrebljava, recimo, svinjske glave, ili od
kaldrme, oruzja proleterijata, sastavlja »madarsku pi-
ramidu«. Bukta Imre je u savremenu umetnost ko-
naéno uveo madarskog seljaka, ali mu je prvo iz
dzepa izvadio bricu.

Uz pomoc¢ fantastiénog environmenta je obradio
sve lepote zalivanja, na prelepo nespretnim crtezima
docarao je psihologiju berbe, i stvorio u toj meri izu-
zetnu bastu u paviljonu, da ju je u trenutku naseg po-
smatranja potrazio jedan guster. Sve ovo su sjajno
upotpunili rezbarijama koje je Samu Geza izradio
pastirskom strpljivo8éu, i koji su nas osvojili ne toliko
svojom ironijom, koliko narodski &istim svetom obli-
ka. Od pastirskog 8tapa, koji nas podseca na izgub-
lieni predmet, Samu Geza je izgradio mastovit svet iz
snova. Nacin izrade je izrazito lokalnog tipa, odmah
se da uociti uticaj folkora, ali sve u celini ne izaziva
utisak provincijalnosti, jer su mu glavni likovi andeli,
tipi€ni internacionalisti.

Kada smo ve¢ kod andela, ne smem zaboraviti
ovogodidnjeg prvonagradenog autora, amerikanca
Jaspera Johnsa. Kao vodeéa liénost njujorskog pop-
-arta, '50-tih, izbio je u prvi plan, a sa radovima izlo-
Zenim u americkom paviljonu, dokazao je da, u me-
duvremenu, za razliku od vecine,nije postao plagija-
tor samoga sebe. | dalje se ne odvaja od simbola po-
trosaCkog drustva, ali im sada pripisuje sadrzaj jed-
nim izuzetno bogatim i prefinjenim slikarskim rukopi-
som. To &ini u toj meri da to vise nije pop-art, ve¢ pre
svega duhovito, paradoksima prepuno slikarstvo
gestova.

U sliénom pravcu je pomeren i svet jednog dru-
gog klasika: Francuza Claude Viallata. Nekadasniji
¢lan legendarne grupe Supports-Surfaces, iz koraka
u korak negira svoje puritanske ideje, proklamovane
Sezdesetih godina. Njegovi radovi koje ovde mozemo
videti su vec Sareni i dekorativni poput kliSeiziranih
slikarija dvadesetih godina.

Na kraju, ali ovaj put ne kao poslednji, posebno
treba istaci jugoslovenski paviljon, gde se kao jedini
izlaga¢ pojavljuje slovenacki slikar Janez Bernik. Ma-
da Bernik pripada starijoj generaciji (roden je
1933-¢e), njegove novije slike, sa ponesto nemacke
ekspresivnosti, mogu se nazvati i modernima. Ali, na-
ravno, to nije i najvaznije. Njegovo slikarstvo je toliko
duboko i iskreno u svojoj teznji za sustinom, da sam
primoran u svakom pogledu izdi¢i ga iznad vecine
novih modernih slikara koji izlazu na ovom bijenalu.

S madarskog: Silvia Njari
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ruzenja, jednog zahteva u likovnom jeziku ma-
da su prisutna Cetiri stvaraoca, i naravno ¢éetiri
razli¢ite individue. Duh celovitosti koji je pri-
sutan na izlozbi ne remeti diferenciranost i po-
sebnost izraza svakog od njih. TeZnja ka mini-
malistickom prikazu sveta ideja, svodenju na
jednostavne forme likovnog izrazavanja ¢Gini
ove crteze prijemcivim samo suptilnim pogle-
dima. Koristeci tacku liniju, fleku, senku, crno
bele plosne kontraste stvaraju jasnu i odrede-
nu likovnu koncepciju koja se temelji na suko-
bu svetla i tame, pozitivnog i negativnog, susti-
ne i forme. Sa belog papira, iz uglova belih zi-
dova izranjaju tamne povrsine nemira, straha,
slabosti, udaljenosti i pustosi. Prostorna belina
kao da izaziva liniju da se krece najtananijim
putevima, skoro nevidljivim i da stigne do Siro-
kih, zgusnutih poteza. Sive fleke, i crne linije
koje ih presecaju i istovremeno kidaju jedin-
stvo maglic¢astih plohe stvaraju crteze kontras-
ta, kompozicijske dinamike. Crtezi nose u sebi

prociséenost u izrazu, supfilnost u osecanjima
koja izazivaju u oku posmatraca, moguénost
koncentrisane improvizacije, promisljenost u©
pristupu problema, kao i mentalnog zalaganja
u rasporedivanju likovnih elemenata. Ova iz-
lozba nam je ostavila dokument o savremenim
likovnim kretanjima i na neki posredan nacin
nas ukljucila u likovni svet Evrope. Naravno ta
¢injenica nije doprinela vecoj posecenosti iz-
lozbe. Ali oni koji su je videli sigurno ée im os-
tati zabelezena u svesti ili makar potisnuta u
podsvest.

Uz ovu izloZbu moZemo pomenuti i izlozbu
slika Miodraga-Mise Nedeljkovic¢a koji takode
koristi crnu boju kao model izrazajnosti, kao
trenutacni pogled na stvarnost kojom smo ok-
ruzeni. Njegove slike sa crnom plo$nom osno-
vom i u dahu izvedeni potezi toplih boja prizi-
vaju nase poglede u galeriju ULUV-a, ali i nase
misli u pravcu budenja pozitivnih ideja iz mra-
ka sudbine. »Okrugle slike« koje izgledaju kao
crni, Mesec poprskan jarkim bojama i oiviéene
zlatastim ramom podseéaju nas na potrebu
stvaranja harmonicnog i skladnog sveta ideja i
stvaranja celovitog sistema misli i osecanja.
Naslov ciklusa (»Rapsodija u crnoms«) i_nazivi
(Hor prokletih, U pocetku sve bi tma, Zivot u
crnom) upucuju na trazenje istine vadenjem
korena zla. Posegnuvsi za intelektualnim, an-

gazovanim stavom u likovnom stvaralastvu
njegove slike kao da imaju za cilj da pozovu,

pokrenu, ukazu na istorijsko crnilo. Cini se da
takav utisak dolazi iz same forme (u ovom slu-
¢aju to su naslovi slika i tekst autorov u katalo-
gu) iz unutradSnjeg dozivljaja stvarnosti koja
dobija deskriptivne crte a ne proizilazi iz likov-
nog svedocanstva koje se nalazi na zidovima
galerije ULUV-a. Galerija Malog likovnog salo-
na pocetkom oktobra bila je omedena slikama
Miodraga Stojanovica, slikara koji je Akademi-
ju Likovnjh umetnosti zavrsio u Beogradu u
klasi Milana Keci¢a. Od 1978. izlaze na kolek-
tivnim i samostalnim izlozbama u zemlji i
inostranstvu.

Dve osnovne teme prozimaju slike Miodra-
ga Stojanovica, a to su mrtva priroda i Zenski
akt. Na slikama mrtvih priroda teZiste je na
tamno plavoj boji kac osnovi na koju se nadog-
raduju tonovi crvene i Zute ali samo kao na-
znake, kao tacke. Te slike gube onu granicu
jasno izdiferenciranih stavova o apstraktnom i
realistickom, materijalizovanom, pojavnom
slikanju. Te jarke tacke na tamnoj podlozi isto
su nam bliske kao i jasno naslikani sareni cve-
tovi ili soéni plodovi.

enski akt je dominantan motiv u slikar-
stvu Miodraga Stojanovica. Slike Zenskog na-
gog tela odisu prefinjenom ¢ulno$éu, nenagla-
Senim erotizmom, lirskim tonom, nenametnu-
tom dramatikom. To su slike-poze koje ostav-
ljaju utisak prirodnosti, senzibilnosti i lepote
linije Zenske figure.

Slike su radene u tehnici ulja na platnu. Ne-
ke od njih izvedene su u nekoliko poteza i sa
malo boje, dok su druge uradene u gustim pre-
mazima stvarajuci tako tanak sloj reljefa. Ek-
spresivnost u boji doprinosi stalnom sukobu
toplih koloristickih povrsina i tamnih akcena-
ta. U slikama Stojanovi¢a konstantna je prisut-
nost promene svetla, tame, senke, kao i prozi-
manje oseCanja radosti i srece, ali i prolaznosti
i tragike. Satkane od krajnosti vidimo smenu
Zivota i smrti, smenu dobra i zla.

Poslednja izlozba o kojoj ¢e biti reci na
ovom kratkom likovnom putu je izloZba slika
Petra Curéi¢a, novinara koji je slikarstvo i gra-
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fiku uéio samostalno. Njegovi radovi su izloze-
ni u Galeriji savremene likovne umetnosti.

Ovom izlozbom Petar Curéi¢ obuhvatio je
slike radene u ulju na platnu i nekolicinu crte-
7a kombinovane tehnike na papiru. Primar-
nost daje snaznom koloritu koji luta predelima
jarkih, toplih ali i hladnih tonova. Crvena, Zu-
ta, plava boja koje dominiraju na platnima
ovog slikara ali ne u njihovom ¢istom obliku,
nego dodavajuéi tim osnovnim bojama malo
crnog pigmenta kako bi postigao hladnu ga-
mu. Sadrzina njegovih slika usredsredena je
na prikaz urbanih ambijenata, enterijera,
%rupnih i pojedinac¢nih portreta. Slike Petra

urcica mada vezane za sagledavanje sveta
stvarnosti, sveta konkretnog okruZenja nose
crtu nadrealnog, fantazmagori¢nog.

Gradski pejzaz (Trg, Omaz Ucelu) na njego-
vim slikama budi ose¢anje usamljenosti, na-
pustenosti, otudenosti, vracanja davno protek-
lom vremenu. Stubovi, zgrade, spomenici, pti-
ce i nebo u intenzivnim koloristickim nijansa-
ma bivaju presecana plavim i crnim linijama i
takvi oni prodiru u suétinska pitanja egzisten-
cije ali bez prisustva ¢oveka kao glavnog
glumca u pri¢u o bivstvovanju.

Karakteristicno za Cur¢icev likovni svet je
potpuna odsutnost ¢oveka (slike urbanog pej-
zaza, i nekoliko slika enterijera) ili stalna nje-
gova prisutnost i neophodnost postojanja u
svim situacijama i dogadajima. Posmatrajuci
svet iz ta dva ugla dolazi do istih zakljucnih
osecanja koja nose bol, tugu, obicnost, svakod-
nevnost. Likovi kao da su skinuti sa fotografija
jer imaju u sebi neku pozu, krutost, a i konsta-
tuju jedan trenutak, jedan vremenski isecak.
Petar Curci¢, covek sa strane, posmatrac sveta
u njegovom najjednostavnijem i ogoljenom ob-
liku. Slika »Pranje« je fotos Zene u razlicito uh-
vatenim pokretima (zena koja kupa dete na

stolu, starica koja sedi, proseda Zena koja bri-
Se patos i ruke koje izviru iz dna slike 1 drze
noz u rukama) i deluju sasvim obi¢no i svakod-
nevno a ipak struji pomerenost u osecanjima.
To su slike karikaturne pozadine, i ironi¢nog
stava nad tim izgubljenim i nerealnim pogledi-
ma. Ljudske figure koje ocigledno najvise po-
buduju paznju ovog slikara u svojoj vizuelnoj
iskrivljenosti pobuduju i dusevnu, i od stvar-
nih aktera postaju prividi, utvare.

Enterijer sa figurom ili bez nje, sa polup-
raznim ili prepunjenim prostorima, sa svetlom
ili u tami stvara teZnju ka razdvajanju smire-
nosti u boji i kompoziciji 1 njegovom razbukta-
vanju. Slika »Kafana u Backoj Topoli« nosi di-
namiku postignutu izdvajanjem detalja (pred-
met i zelena intenzivna boja) i iskrivljavanja
normalne perspektive. Ta pojava prisutna je i
na ostalim slikama enterijeskog sadrzaja.

Specificnost slikanja Petra %Jur(’:ic’:a ogleda
se u momentu motivskog opredeljenja za svet
obi¢nog i svakodnevnog, a ipak obojenog nad-
realncm, sanjalackom crtom, u stvaranju kolo-
ristickih kontura kontrasta, u analizi ljudskih
oseCanja, U njegovoj crtackoj sposobnosti, u
potrebi da od malog i neznatnog sagcini snaz-
no, potresno i duboko.

»Sta, jos dodati ovome? Slikari u Evropi,
vazda su bili u cehu Sv. Luke, slikara Bogoro-
dice. Iz ugla slike videno, simbol bi bilo bolje
pomeriti dublje u vreme i ceh predstaviti sim-
bolom borbe Jakova sa Andelom. Tu je pravo
mesto slikara, u slikanju. (iz teksta Petra Curci-
¢a »Iz ugla slike gledano. . .«
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spala knjiga
na tri slova

YU FEST '88: Kaca Celan, HEIMAT; Goran Stefanovski, LONG PLAY;
Laslo Vegel, JUDIT; Narodno pozoriste, Subotica

aleksandar milosavljevic

Jog pre definitivnog formulisanja progra-
ma za ovogodisnji YU FEST bilo je jasno da ¢e
ova manifestacija morati da pretrpi znacajne
izmene ako uopéte Zeli da prezivi sezonu. Ovo-
ga puta nije mogla da pomogne ni agilnost
Nade Kokotovié i Ljubi$e Ristica — glavnih po-
gonskih motora Narodnog pozorista u Suboti-
ci, a potpuno je bio nevazan stepen angazova-
nja Radeta Serbedzije.

U svom dugoroénom planu ljudi iz Subotice
su zacrtali nepokolebljivu nameru, da konac-
no, realizuju svoj koncept objedinjenog jugos-
lovenskog kulturnog prostora. Naravno da je
jedina prava mogucnost za ostvarenje tog, u
nasim uslovima prometejskog, poduhvata bila
ona koncepcija koja bi se, pre svega, zasnivala
na dobrim sadrzajima, $to u konkretnom slu-
¢aju znaéi — na dobrim predstavama. U doba
kada se kretalo u relizaciju ovog programa,
podetni kapital je bio ogroman: reputacija Ris-
tica kao beskompromisnog borca, radikalnog
propagatora svojih ideja i izvanrednog redite-
lja, sposobnog da oko sebe okupi elitu onih ko-
ji slicno misle; Nada Kokotovi¢, koreograf i re-
ditelj ¢ija legendarna i neunistiva energija 0z-
biljno preti da iscrpi i najsnaznije saradnike,
njena vitalna definicija koreodrame i teatra
krajnjé modernog senzibiliteta; odlicne pred-
stave koje su od ovo dvoje autora ucinile kult
— stvaraoca i, napokon, sama Subotica, tada
spremna da se hrabro upusti u avanturu tra-
ganja za sopstvenim kulturnim modelom koji
bi od provincije na¢inio metropolu.

Namera ljudi iz Subotice je bila da, nakon
Sekspira i Molijera, na scenu izvedu domace
dramske autore, te dako pokazu kako su neu-
mesne sve one jadikovke po kojima je sustina
ovdasnje teatarske krize u nedostatku kvalitet-
nog domaceg dramskog teksta. Pored toga do-
vodenje jugoslovenskih autora u zizi intereso-
vanja YU FESTA bilo bi i podsticaj da se svetu
predode vrednosti kojih mi uporno netemo da
budemo svesni. Posebno ako se uzme u obzir
ogromna mobilnost subotickog pozorista, te
njegova ¢esta gostovanja u inostranstvu.

Medutim, stvari su se razvijale u potpuno
nezeljenom, mada ne i neoCekivanom, smeru.
Afere i neizbezni skandali, prate¢i »programi«
svih dosadasnjih Risti¢evih aktivnosti, uporno
odbijanje da se, konaéno, na pravi nacin pruzi
podréka njegovim idejama, ovoga puta u kon-
tekstu svih moguéih kriza koje potresaju ovu
zemlju — doveli su dotle da je o¢igledna posta-
la beda celokupnog jugoslovenskog koncepta
kulturne politike. Ali i ne samo kulturne politi-
ke. Prvo je »otpala« Budva, potom je Kotor ak-
tivnost svojih teatarskih istrazivanja sveo na
minimum, da bi, napokon, odustao i veliki broj
gradova, od kojih se, osim poziva Suboticani-
ma, o¢ekivala i zna¢ajna finansijska podrska.
U tom trenutku je kompletan program spao na
tri autora i tri teksta. No, ni to ne bi predstav-
ljalo problem samo da je izbor autora i teksto-
va bio seriozniji. Ovako je, na Zalost, knjiga
spala na tri slova, od kojih, ovoga puta, nije bi-
lo moguce sastaviti suvislu rec.

»Heimat« je debitantski tekst iskusne glu-
mice i rediteljke Kace Celan, pokusaj da se na
odgovarajuéi, teatarski nac¢in otvori jos jedan
gnojni ¢ir nage istorije, da se po prvi put otvo-
reno i na nov naéin progovori o sudbini Nema-
ca koje je vaterland na kraju drugog svetskog
rata »zaboravio« pri povla¢enju u Vojvodini.
Celanova je, ocigledno, Zelela da »pomeri« ce-
lu pricu o vojvodanskim Nemcima iz tokova
na koje smo navikli, te da nam, na osnovu li¢-
nih secanja na svoje detinjstvo, pokaze vero-
dostojnu i zivotnu situaciju, u kojoj postoje i

posteni Nemoci, neproracunateé Nemice, Srbi
koji umeju i da vole, a ne samo da ratuju, ple-
meniti Madari, koji nisu u¢estvovali u novo-
sadskom pokolju, adaptabilni kolonisti itd. S
obzirom na to da su u ovdasnjoj svesti uvreze-
ne predstave o folksdojCerima tipa Sicera, po-
licajca iz serije »Salas u Malom ritu« — neke
vrste janicarske inkarnacije zla, potuljenosti i
surovosti, ovaj pomak je vise nego radikalan.
»Heimat« je dirljiva pri¢a o tome kako su na is-
tom tlu Ziveli mnogi narodi, kako mrznja koja
je sevala izmedu njih nije posledica nemogu¢-
nosti njihove koegzistencije, o patnjama, ali i
radostima, kroz koje su zajedno prosli i o slo-
bodi koja im nije zasijala na isti nacin. Sve u
svemu, reklo bi se ¢ista patetika, da nije uvek
surove stvarnosti, u kojoj Zivimo i koja nas ne-
prestano podseéa na to da bismo svi mi koji
naseljavamo-ovaj deo Balkana mogli i lepo da
Zivimo samo da nam nije stihijskih divljanja,
zvog kojih smo svi mi jedni drugima potenci-
jalni krvnici. I pored toga 5to je tema nesum-
njivo bila velika, predstava je na kraju ispala
mala. Osim nekoliko prelepih scena, u kojima
je prikazana sva dramati¢nost zajednickog Zi-
vota razli¢itih naroda, veroispovesti, obicaja i
mentaliteta, osim tek nekoliko scenski ubedlji-
vih slika gde reditelj Dusan Jovanovi¢ uspeva
da pokaze tragiku takvog zivota u trenutku ka-
da spoljne sile po¢nu da deluju na ljude, osim
tih grubih, no uspelih, »skica«, ova je predsta-
va ostala samo pokusaj obrade jedne velike i
znac¢ajne teme. Prica je na kraju ispricana do
kraja, pojedini detalji nagovestavaju moguc-
nost dublje i ozbiljnije analize mnogih aktuel-
nih problema, trud glumaca daleko od toga da
je zanemarljiv, no sve ipak ostaje na prvom,
povriinskom nivou.

Nada Kokotovi¢ je hrabro i istrajno nastavi-
la da razraduje svoju koncepciju koreodrame.
Njen lanjski »Mizantrope«, iako u senci sjajne
Anite Berber, pokazao je, medutim, kako za
nju srecnije resenje predstavlja kompletan au-
torski pristup odredenoj temi, no preuzimanje
ve¢ gotove drame, te koreografsko-rediteljska
intervencija nakon adaptacije. Sloboda maste
Kokotoviéeve dolazi do punog izraza tek kada
ona, kao autor, drzi apsolutno sve konce pred-
stave u svojim rukama. Kada je re¢ o »rok-en-
-rol-misteriji« Gorana Stefanovskog »Long
play«, Kokotoviceva je nasilnim spajanjem dva
plana pokugala da nam ispri¢a pricu o posle-
ratnoj istoriji Jugoslavije. Vizura iz koje se ta
istorija posmatra, medutim, stalno se menja:
¢as je u centru zbivanja ¢etvoro¢lana, tipicna
jugoslovenska porodica, zarobljena prozirnim,
no neprobojnim, zidom, izolovana sopstvenim
bitisanjem, zagledana isklju¢ivo u svoju nepos-
rednu stvarnost, ¢as se ta nasa stvarnost po-
smaitra iz perspektive grupe uvek mladih bun-
tovnika koji prave promenadu magistralnim
tokovima svetske popularne muzike, Cime,
praktiéno, suprotstavljaju svet Jugoslaviji. Ide-
ja autora predstave bila je interesantna i nad-
asve je pruzala lepe mogucnosti za nase suro-
vo i bolno otreznjenje koje bi nam pokazalo da
se, kao, uostalom, ni egzemplarna YU-porodi-
ca, nismo ni za korak pomerili, ili promenili, u
odnosu na vreme kada je rok-en-rol zapogi-
njao svoje pobedonosno tutnjanje svetom. Po-
lje bogatih asocijacija i najraznovrsnijih mo-
guénosti tumadenja prosiruje se jos vise time
&to je tekst koji izgovaraju mladi rokeri, hipici,
modovi, pankeri, darkeri i sl, u stvari, sastav-
lien od rok-poezije, od pesama Bitlsa, Stonsa,
Dilana, Dzoplinove, Morisona. Ono, dakle, 5to
smo pred¢esto proglasavali prozapadnom pro-
pagandom, produktom maloletnicke histerije,
narkomanskim halucinacijama, supkulturnim




