(razgovor s dusanom kovacevicem)

umetnost se bavi
opomenama

DUSAN KOVACEVIC roden je 1948 godine u selu Mrdenoveu, nedaleko od Sapca.

. Skolovao se u Sapcu, Novom Sadu i Beogradu, gde je diplomirao na Akademiji za pozoriste,
film, radio i televiziju (odsek za dramaturgiju). i

Zivi u Beogradu kao profesionalni pisac. Najcesce piSe za pozoriste a povremeno za

> televiziju i film. Scenarista je filmova: Poseban tretman, Kototamopeva, Ma -

. ratonci trée podasni krug, Balkanski $pijun. . . ) g

. Do sada je napisao sledece dramske komade: Maratonci itrc¢e pocasni

- krug, Radovan treci, Prolec¢e u januaru, Sta je to u ljudskom biéu

§to gavodi prema pic¢u, Limunacija (pomotivima Sremcéeve pripo -

vetke »Limunacija na selu), Sabirni centar, Balkanskl $pijun,

: Sveti Georgije ubiva azdahu i Klaustrofobi¢na komedija.

Njegove drame su izvodene u vedini jugoslovenskih pozorista a neka dela su mu

. prevedena i izvedena u inostranstvu. ) ;

Za komediju Maratonci trée pocasni krug, Kovacevic¢ je dobio nagradu
Sterijinog grada Vrsca za tekst savremene komedije 1974. godine, Sterijinu ’Szagradu za, tekst
savremene drame 1984. godine za komediju Balkanski $pijun a istl nagradu I 1987.
godine za AZdahu. Ove godine je odbio da primi Sterijinu nagradu za tekst savremene kome-
dije jer svoj tekst Klaustrofobicna komedija ne smatra komedijom. Za taj tekst je dobio nagra-
du »Vecernjih novosti« i nagradu»Branko Copié« — za najbolji humoristicko-

-satiricni tekst objavljen 1988. godine.

@ Jednom ste rekli: »Zelim samo da se borim svojim perom i to je
sve«, Kakva je ta borba u kojoj je glavno oruZje pero — prokleta ili bla-
goslovena?

— Iz mog dosadasnjeg iskustva ne mogu reci da je pisanje pro-
kletstvo niti blagostanje. Da je prokletstvo, ne bih se njim ni bavio. Pisa-
nje je nacin i stil mog zivota. Ja ne znam zasto se ve¢.20 godina bavim
ovim poslom, moZda je to ono $to ljudi nazivau sudbinom, neko to nazi-
va opredelenjem, neko zadatoscu. . . Jedino sto znam, i 5to bi danas sa
sigurnos¢u mogao da tvrdim je, da covek koji istrajava toliko kao ja u
tom poslu, mora njime da se bavi po nekakvom svom zivotnom i egzis-
tencijalnom naé¢inu misljenja.i Zivljenja. Ja, jednostavno, moram da pi-
sem. To je vrsta jednog dela moje egzistencije, kao to hodam, disem,
gledam. .. Mislio sam, bar sto puta, da ¢u morati pronac¢i neku drugu
profesiju, ali posle mesec ili dva se ponovo prihvatim rada na nekom
tekstu kao da nikada ranije nisam osetio ni jednu vrstu odbojnosti i za-
sicenosti. A ustvari jesam, narocito posle zavréenog posla kada imam
osecaj kao da sam izgubio i poslednju kap krvi, kada ose¢am potpunu
psihofizicku iznemoglost. Medutim, ¢im se malo odmorim opseda me
potreba da ponovo sednem i piSem. Ta potreba prevazilazi sve mucnine
i napore i da je nema, nikada se ne bih upustio u ceo taj mazohizam.

@ Pisete li i kada Vam se ne pise, da ne pominjemo inspiraciju,
jer ni sami u nju ne verujemo?

— U principu mi se nikada ne piSe, u tom smislu da mi sam ¢in
pisanja pri¢injava zadovoljstvo. Pisanje mi priéinjava radost posle dana
kada nesto napisem, kada mi se ucini, ili ustanovim, da sam napisao
nekoliko dobrih recenica. To je retko da imam osec¢aj da mogu nesto ve-
oma kvalitetno napisati lako i brzo jer sam izuzetno inspirisan. Ne veru-
jem u tu »pomoc«. Covek koji od pisanja Zivi mora da zna da su inspira-
ciju izmislili ljudi koji ne vole da rade.

@ Pisanje je dakle, da zakljucimo, Vasa egzistencijalna potreba?!

— Ono jeste deo moje organske potrebe, ali u tom smislu sto po-
sedujem odredenu vrstu energije i specifican odnos prema svetu sa ko-
jim sam u konfliktu. Ja pisanjemn bezim od toga sveta na koji sam osu-
den, sklanjam se iz njega stvarajuci novu realnost u kojoj sam, naravno
prividno, ja pravi gospodar. Tako postajem stvaralac i vladar — bar dok
delo nastaje. Sve to doZivljavam kao igru, rad i mukuy, prijatnu infantil-
nost i Zelju da stvaram nove svetove, kao besktvo iz ove stvarnosti koju
je sve teze trpeti i podnositi.

@® A ukom su odnosu Vasa umelnicka istina i nasa svakodnevna
stvarnost? '

— Nemam ja nikakve velike ni revolucionarne planove i progra-
me u pogledu saopStavanja istina. Ja sam, jednostavno i prosto re¢eno,
duboko revoltiran covek, a taj svoj revolt mogu da izrazim na nekoliko
nacina. Jedan nacin jeé da sedim u kafani i vredam vlast. Drugi je da to
¢inim u ku¢ama o rodendanima, slavama, pri susretima sa prijatelji-
ma. .. Sedite, prekopavate po bliZoj i daljoj proslosti i pljujete.po ljudima
koji su nas doveli u danasnju situaciju. To u ovoj 1988. godini, kada je
narod masovno — naravno ne svojom voljom — preokupiran politikom,
¢ine mnogi ljudi §irom zemlje, pokuSavajuc¢i da oslobode uzasnu energi-
ju koja nije usmerena na rad i stvaranje pravog kvaliteta ve¢ na kritiku
svega postojeceg. Ja sam se opredelio za »ono« trece: da se protiv tak-
vog stanja borim svojim perom kazujuéi sudbine ¢oveka u krajnje zaos-
trenim, egzistencijelnim situacijama. Pri svemu tome me ne interesuje
tekuca politika, jer je ona samo nesto Sto prouzrokuje odredena stanja,
a ja ho¢u da govorim o nekim veénim istinama, koje vaze danas i ovde.
Svojom umetnickom istinom pokusavam da razre§im neke bitne stvari,
a posto to ne mogu, ho¢u da sustina ostane u umetnickom delu — iza
korica knjiga ili iza pozori$ne zavese. Takva istina oslobada ljudski duh,
oslobada ¢oveka od straha, gluposti i jedne torture duha, ona je jedna
mala, bezazleno ¢ista kap u jednoj uzasno velikoj i prljavoj barustini.

@ Hocete reci da je ovo vreme gluvo za umetnicku istinu, za co-
veka uopste, njegovu neukrotivu fantaziju i divne ludosti?

— Ne mislim da je gluvo, ali mislim da nema nikakve prakti¢ne
pomoéi, a ona nam je itekako potrebna. Svi sedimo i bavimo se posledi-

cama ve¢ 40 godina. Nama su potrebne, kao $to su nam bile potrebne.
pre 10 ili 20 godina, temeljne promene uzroka, onoga 5to je sustina, a mi
se jos uvek bavimo posledicama. u vrzinom kolu iz kojeg nema spasa.
Jednostavno, ljudi koji su nas u to kolo uvukli i danas su u tom kolu i.. .
A to 5to piSem u mojim dramama, i §to li¢i na direktni obracun sa politi-
kom i trenutnim stanjem, to je jednostavno novi ljudski ¢in pruzanja ot-
pora jednoj vrsti duhovne i fizicke torture. Nemam nikakvih drugih raz-
loga do tih, jer ne pisem ja to kao ¢ovek sa novim programima i resenji-
ma u umetnosti. Ja to piSem da ne bih sedeo i pricao na raznim mesti-
ma koja su zasi¢ena tim istim pri¢ama. Hoéu zapravo da uradim nesto
5to ¢e ostati kao nekakav trag za ovim vremenom, jer nas je ekonomija,
zbog pogreéne politike, dovela na ivicu bede — pa ljudi vise nemaju ni-
kakav pravi stimulans za rad, niti rade na nacin da bi nesto ostalo za
buduénost, a bavljenje politikom to sigurno nije. Ono 5to ja radim, uko-
i’ko je umetnost, a uobrazavam da jeste, ostace kao trag nekakvog rada
iz L7og perioda, a reci i sve ostalo ¢e se zaboraviti.

@® Dakle — sta moZe pozoriste u smislu pomoci ljudima?

— Moze da ohrabri ¢oveka, da mu pokaze kako je moguée reci
neke stvari, a ipak sacuvati glavu na ramenima, izbe¢i zatvor, da mu
pokaze kako govoriti nedto iz ubedenja, nesto 5to je istina, ipak konacno
dovodi do pobe-de. U pozoristu ¢ovek moze da shvati da istina postoji
na nivou necije male hrabrosti, a da zbog pojedina¢nih malih hrabrosti
daje veliku hrabrost.

@ A da li moZe i treba dramsko delo tj. pozoriste da bude puto-
kaz — moralni, politicki. . . u smislu formiranja svesti tog istog drustva?

— Umetnost je po svojoj suitini nesto 5to je veliki duhovni puto-
kaz. Na zalost, ili na sre¢u, covecanstvo ide putevima gole fizicke egzis-
tencije. Cak i u drustvima velikog izobilja, borba za egzistenciju je naj-
primarnija. Pogledajte sve te silne americke TV serije: u svakoj je susti-
na kako se obogatiti, ili, kako ne propasti i umreti od gladi. Ta svakod-
nevna egzistencija je ono sto diZe revolucije, izaziva ratove, pravi razne
lomove u istoriji. A umetnost, kao pitanje duha, uvek dode postskrip-
tum, kao ono: E, da ste nas slusali bilo bi ovako ili onako. Re¢ju — posle
svih ovih dogadaja kod nas, ne verujem da tu vise i umetnost moze bilo
Sta uéiniti, A Cesto je upozoravala na zlo, nagovestavala, opominjala. . .
Ali izgleda da je to tako uvek sa umetnosc¢u: ne slusaju je, onda se »to«
dogodi, umetnici posle kopaju po grobovima da bi opet opominjali na
minule tragedije, ne slusaju je pa se »to« opet dogodi, pa opet umetnost
*ukaZe i'upozori... Vekovima se dakle umetnost bavi opomenama i po-
stskriptumima.

@® Koliko je onda danas nasem coveku polrebna salira i crni hu-
mior u pozoristu, kad nam je vec¢ sve postalo satira, I da li ta ¢injenica
otezava ili olakSava posao komediografu?

— Nikada nisam voleo re¢ satira. To je jedna ruzna i svodeéa rec,
koja mnoge stvari banalizuje. SluSao sam Vojnovic¢a kada pri¢a o satiri,
to je neka sustina, a glasi: piSem ono sto vidim i §to je istina, a posle to
ljudi nazivaju satirom, jer ne vide da Zive u tome. Covek koji sebe ne
moze da gleda sa strane, u istom trenutku dok nesto radi, posle sebe
kad vidi na sceni ili procita u literaturi, misli da je to satira. Nije to sati-
ra.

® Ako to nije satira onda ¢e Vas sledeci komad, bude li govorio o
nama danas i ovde, biti tragikomedija?

— Upravo radim na drami koja u sebi ima dve velike metafore.
Namerno idem na velike metafore jer mi stvarno zivimo u dve velike
metafore. Mi Zivimo u dva sveta koji su neminovno podeljena. Zivimo
sa ljudima koji su ve¢ u komunizmu i sa ljudima koji su u srednjem ve-
ku. I neko ¢e da kaze to je satira. To nije satira, to je istina. Kod nas
stvarno postoje ljudi koji su se naotimali, nakrali i obogatili pa danas zi-
ve u komunizmu, ako je to komunizam, i postoje ljudi koji danas zive u
14. ili 15. veku. Ako u to neko ne veruje, neka prode Makedonijom, Juz-
nom Srbijom, Kosovom. .. Tu se mogu sresti ljudi koji i dalje zive u ku-
¢ama od blata i koji jedu jednom dnevno. To su ljudi iz loseg dela sred-
njeg veka, jer je i srednji vek imao svoje velike uzlete i ljude koji su ziveli
u blagostanju. To ne pripada nikakvoj vrsti stilizacije, i jedino §to covek,
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koji se bavi pozoristem, moze da uradi je da, na osnovu tih istina, u ne-
kakvoj metafori, izvuce esenciju, pa vam se tad ucini da se ta silna zbir-
ka velikih nesre¢a i gluposti nudi kao stilizacija.

@ Kada je u pitanju odnos umetnika i njegovog vremena — da li
su pravi mislioci i stvaraoci, po prirodi, jeretici?

— Ne moraju, ali po prvilu jesu, i to na kraju ispadaju hteli ili ne.
Da li je to u redu ili ne, ne¢u da komentarisem, ali kod nas ljudi, u svim
sferama Zivota i rada, koji ne prihvataju nekakav centralni tok mislje-
nja, postaju veliki »problem« tog istog drustva.

@ Vratimo se ponovo pozoristu, jer smo, gotovo nesvesno, otisli
u politicke rasprave. U odnosu na Hamletovu definiciju pozorista: »Da
vrlini pokaZze njeno sopstveno lice, poroku njegovu rodenu sliku, a sa-
mom sadasnjem fokolenju i bi¢u sveta njegov oblilk i otisak« — $la biste
Vi mogli dodati ili oduzeti ovoj definiciji?

— Ne postoji savremeno pozoriste. Uopste to pitanje, Sta je pozo-
riste, je uzasno izmistifikovano. Pozoriste je u suétini vrlo jednostavna i
praktiéna stvar. Tu su daske i glumac koji govori nekakvu istinu sa tih
dasaka — i to je sve. Uz to, to §to se desava na sceni mora ljude jako da
interesuje. Ja ne verujem u pozoriste i predstavu koja nema publiku, sto
ne znadi da je publika u pravu, ali ona mora da diktira pravljenje pred-
stave. Kada predstava jednog trenutka ostane bez publike znaci da toga
trenutka prestaje i da postoji. Pozoriste bez publike i nije pozoriste, to je
jedna zalosna pojava. Nema nista tuznije od toga da se zavesa digne a u
sali desetak ljudi. . .

@ Mozda je to zbog toga 5to se nasi savremenici cesce bave pro-

$losc¢u a nas ipalk vise interesuje sadasnjost. Cime Vi objanjavate tu tez- .

nju mnogih da preispituju proslost a zanemaruju sadasnjost?

— Nisu samo pozoriéni stvaraoci opsednuti prosloscu. Mnogi tra-
gaju za priznavanjem onoga 5to se godinama nije smelo priznati, jer je
dugo, predugo postojala enormna koli¢ina cenzure u svim oblastima
javnog delovanja. Do pre 5 ili 10 godina, bilo je, maltene, zabranjeno po-
minjanje i mnogih imena koja su sastavni deo istorije Srbije, i ko god se
to drznuo bio je to prvi znak da je nacionalista. Ko god je pomenuo ne-
kog od junaka iz prvog svetskog rata, koji je za Srbiju bio apsolutno os-
lobodilacki, bio je pod sumnjom krivice, kao da je tog trenutka zahtevao
da se taj junak iskopa, oZivi i postavi na vlast. Ta paranoja, koja je dugo
bila prisutna, u jednom trenutku je pukla, kao sto pukne svaka budalas-
tina, oslobodila se, i sada je to enormna koli¢ina te pritajene energije,
pritajenih Zelja, osvetnickih reéi i misli izasla na videlo. Toliko je nabu-
jala da moze da se desi da po¢ne da radi sama protiv sebe, jer pitanje
dovoljnosti, mere i odnosa i vise ne postoji.

@ S obzirom na sve to, a pogotovo s obzirom na Vasu spremnost
da budete veoma angaZovan stvaralac, smatrate li da je hrabrost govo-
riti istinu u umetnickom delu?

— Ne razmisljam o hrabrosti. Imam jedan privatni ose¢aj prema
sebi i prema svetu. Ne volim osec¢aj straha, narocito ne volim strah izaz-
van pretnjama. Trudim se da ne budem paranoik. A 5to se ti¢e hrabros-
ti, hrabar sam kada iza neceg stojim kao covek, kada iza necega stojim
¢asno i posteno, jer znam da, iako nesto danas moze biti zabranjeno iu
nemilosti, sutra to ne¢e biti, jer me ne interesuju trenutne istine, efe-
merne stvari, godine i datumi, ne intersuju me obracuni sa politikom
7ezdesetih, sedamdesetih ili nekih drugih godina, ve¢ me interesuju
sudbine i karakteri ljudi, koji mogu da se shvate u bilo kom vremenu.
Meni je trenutna politika jedna vrsta one igle na kapisli koja lansira, ali
ne lansira politiku, nego nekog ¢oveka koji ¢ini Zivot sagledan u para-
boli ta dva sata koliko predstava traje.

@ Pozornica je odigledno neka vrsta alternativne politicke scene
i zato nam recite svoja iskustva sa cenzurom i autocenzurom?

— Normalno je da podlezem cenzuri i autocenzuri, ali mogu mir-
ne duse reci da se sa njom ¢asno i posteno borim. Trudim se da u toj
borbi uvek vise dobijem nego §to dam. Nekako, po mom osecanju, auto-
cenzura je vrlo bliski rod paranoje, a paranoja je jedno od najzanimljivi-
jih bolesti savremenog sveta. .. Ko je na slobodi, a pri¢a vam da ne pod-
leze autocenzuri, taj laze ili pise »domace zadatke«. Mislim da ¢e ova
1988. godina mnogoitoita ubududée promeniti po pitanju cenzure i auto-
cenzure. Oni koji su nas do sada vodili, morali su shvatiti da ljudima 40
godina nisu dali da govore §ta su mislili, a saznali su i to, da ako nas i
ubuduée budu lagali — moraée to mnogo pametnije da rade. Mene kao

stvaraoca ne brine toliko pitanje cenzure, koliko ¢injenica §to se iz celog
tog haosa koji nam se minulih meseci desio, nije probio ni jedan organi-
zovan i pametan plan koji bi ukazao na puteve i nacine prevazilazenja
postojece krize.

@ Opet odosmo u politiku, a ja bih da pri¢amo o umetnosti. Sta
je za Vas tekst dramskog dela: polaziste ili krajnji ishod i da Ii su redite-
lji uvelt na sceni pravili ono $to ste rukopisom hteli?

— Ja se trudim da ono §to piSem za pozoriste bude sto bliZe litera-
turi. Verovatno je to jedan od razloga §to se moje drame i u knjigama
dobro prodaju i ¢itaju. Volim komad strasno ¢vrste konstrukcije, sa di-
daskalijama u kojima je precizno resen prostor, kostim, muzika, sce-
nografija. Zatim da mnogo ljudi ne moze da gleda predstave, pa se on-
da trudim da im olak3am »gledanje« tekstova koje Citaju.

@ Time je i posao rediteljima pojednostavijen, ali nismo sigurni
da su Vas bas svi najbolje shvaltili, Nije 1i to razlog sto ste svoj poslednji
komad »Klaustrofobicna komedija~ sami rezirali?

— O rediteljima uopéte ne razmisljam. Trudim se da napiSem ko-
mad koji ¢e razumeti i reditelji amateri, priuceni reditelji, reditelji po-
cetnici i super profesionalci. Meni je samo Zap, zato u poslednje vreme i
ne idem na premijere svojih tekstova, §to mi reditelji sve pretumbaju,
5to ja pisem komediju, a oni prikazuju dramu, i obrnuto. Tog isterivanja
i dokazivanja autorstva i rediteljske genijalnosti na mojim ledima mi je
stvarno dosta. Ako neko ne voli komediju, neka je ne radi. Moji tekstovi
su uvek graniéni izmedu komedije i drame. Ako reditelj ne voli rukopis
koji radim, ne mora da ga radi, ima toliko dobrih drama da ne mora
mene da unistava da bi stvorio nesto drugo. Onaj ko hoc¢e da radi moje
drame, mora da prihvati moju ideju i moj razlog. On ne sme sa mnom
da se spori na sceni, jer ¢e da izgubi, buduéi da imam toliko argumena-
ta »za« da Ge, ako krene »protive, uvek biti porazen. »Kilaustrofobiénu
komediju« sam rezirao samo iz jednog, jedinog razloga: da na sceni is-
priéam pri¢u onako kako pise u delu. Drugih razloga nisam imao jer
sam zavretak Akademije umetnosti za pozoriste, film, radio i televiziju
podrazumeva da zanatski deo rezije znam, pa mi nije bilo potrebno tak-
vo dokazivanje. '

@ Svima je uglavnom poznat Vas revolt na poslednjem Steriji-
nom pozorju, kada niste pristali da Vam poture pogreSnu nagradu. Da
li i dalje ostajete pri svojoj odluci da se ubuduce ne pojavljujete na tom
festivalu?

— Sigurno, jer ne¢u odlaziti na te igre sve dok one ne postanu
manifestacija posve¢ena pozoristu i pozorisnim ljudima, a ne igrama
oko igara, kao $to je bio slu¢aj do sada. Sve dok postoji takva atmosfera,
ja se tamo viSe necu pojavljivati. Pozoriste vie ne sme dozvoliti da mu
sude oni koji su gori od njega.

@® MozZete li nam, na kraju, reci sta trenutno radite?

— Ba$ ovih dana sam predao dva filmska scenarija na kojima
sam radio poslednju godinu dana. Ponovo se, dakle, vracam mojoj naj-
veéoj ljubavi — pozoristu, za koje pisem jedan komad koji ¢e nastaviti
»liniju« zapocetu »Klaustrofobicnom komedijomes, a to je bavljenje sa vi-
Se dramaturskih tokova u jednom komadu, bavljenje polivalentnim li-
icov.ima, ljudima koji pripadaju razli¢itim vremenima, ubedenjima, sve-
ovima. . .

@ Recite nam jos, imate li vremena za druge, obicne ljudske
sklonosti, za Zivljenje?

— Pisanjem jesam zarobljen, nekad i po 24 sata dnevno, ali se
nade vremena za porodicu, decu, mali fudbal i druga zadovoljstva koja
zivot znace.

Razgovor vodio: Dragan PEJIC
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