milivoj nenin

Paradoksalna je situacija u kojoj se, zahva-
ljuju¢i dugom stvaralackom veku, nasao pes-
nik Oskar Davico. On koji je, kako to kaze Ra-
domir Konstatinovié, »anti-tradicionalist po
svom najdubljem dusevnom opredeljenju« sa-

. da je, sa svakom novom knjigom, u poziciji da
se okreée i protiv samog sebe kao tradicije,
kao kljucnog pesnika citave jedne pesnicke
epohe koja je pocela negde oko 1930. godine, i
koja je trajala, kako to kaze Aleksandar Pet-
rov, Citavih Cetvrt veka. Ta pesnicka epoha ¢e
se pamtiti po Detinjstvu, po Hani, po silnoj me-
taforiénosti »sa vrtoglavicom kakvu srpska po-
ezija pre njega doista ne pamti« (Radomir Kon-
statinovi¢). Davico iz tog vremena, uistinu se
dozivljava kao »mladost koja ne prolazi«, kao
»duh uvek na pocetku«, Ta otvorenost, uz lako-
¢u izraza, uz ono $to osecamo kao tok pesme,
uistinu obelezava pesnika Davi¢a. Ona otvore-
na vrata detinjstva, o kojima govori Radomir
Konstatinovi¢ kad piSe o Davicu, §irom su ot-
vorena; progovorio je onaj svet koji je nadrea-
lizam trazio sve vreme — svet Cist, bez iskus-
tva, bez zabrana. . . I ne moze se pomenuti ime
Oskara Davica a da se ne prisetimo one Misi-
teve recenice da je to »najveci madionicar reci
koga je nasa poezija ikada imalax. . .

Situacija je, dakle, uistinu paradoksalna i na
nama je da vidimo kako se sam Davico okrece,
na jedan odredeni nacin, protiv tradicije i sa-
mim tim i protiv sebe. (Ili obrnuto). A tu uvek
ima humornih elemenata.

Ako slucajni ¢italac otvori knjigu Oskara
Davica Svetlaci neslicni sebii procita »lucidne
stihove«: »Mehanicka (Lupnjava nije podlozna
kvaru i greskama kako se (To moze dogoditi
kompjuterizovanom) Elektricnom zvoncus (po-
red pesnikovog pritajenog zalaganja za nesto
5to je prirodna lupnjava), bi¢e sigurno iznena-
den snagom pesnikove imaginacije. To da lup-
njava nije podlozna kvaru, a elekiriéno zvonce
jeste, sigurno je otkri¢e do kojeg nije lako do¢i.
A kako je Oskar Davico dosao do tog otkrica?
To ¢emo saznati ako knjigu citamo redom, ko-
nacno, otuda i redni brojevi »pesamas, ali pre
pesama treba procitati i uvodni deo koji otkri-
va stvaralacke tajne pesnika Davica. Uosta-
lom, i uvodni deo, koji je autopoeticki, treba
stalno imati u vidu,

Posle ¢itanja uvodnog dela bi¢e nam jasnijei .

otkri¢e da lupnjava nije podloZna kvaru...To i
nije otkri¢e, to i nije pesma, to je »trzaj celog te-
lac, i to onaj gréeviti trzaj sto stiSée srce i ne da
da se diSe... Barem tako nam kaze pesnik u
uvodnom delu koji pocinje sracunatim retor-
skim, pitanjem: »Jesu li ovo pesme? Nisu to
pesme u onom tradicionalnom smislu te reci,
kao da kaze Davi¢o; ovo je neéto vise. (Progo-
vara kroz Davi¢a nadrealista koji pesnistvu
suprotstavlja poeziju, a poeziju nalazi i van li-
terature). No, iako je protiv pesme u tradicio-
nalnom smislu reci, kada je posle nekoliko go-
dina nepisanja pesama doziveo »sindrom svef-
laca« Davico je ipak uzviknuo: »Eto meni ...
mex«. | dalje slikovito prikazuje Davico kako su
se ti »svetlaci« pojavili, i ¢itaocu biva jasnije ot-
kuda dolazi ono otkrice da lupnjava nije pod-
lozna kvaru. .. »Bilo je to tako: zaculo se zvrja-
nje neceg kao propelera jednog poljoprivred-
nog jednoseda. Onda se pojavio avion na nebu.
Na nebu u meni razume se. Vukao je za sobom
ispisanu platnenu traku kao transparent. Bez
parola. Sa stihom, sa stihovima, sa pesmome,
(Zbog Cega Davico kaZe da je avion bio bez pa-
rola? Da li zbog toga 5to je nekad nosio paro-
le)?

I dosli smo do toga Sta su ti svetlaci: to su za-
pravo avionske pesme dovoljne znacenju $to
peva. I onda su ucestali ti avioni, poceli su da
nadlecu pesnika (mada je u pitanju unutrasnje
nebo), i tako je pocelo. Nekad je bio u pitanju
redan avion, a nekad citava eskadrila. »Ja sam
pamtio redom ono §to su mi porucivale njiho-
ve trake—stihovi. Posle ih zapisivao«. I eto

nam odgonetke dtkuda to da lupnjava nije
podlozna kvaru. ..

Naravno, tamo gde su avioni i transparenti,
ima i padobrana. E, duze pesme su stizale pa-
dobranima. Ponekad su avioni nad pesnikom
¢inili i figure, a pesniku nije »bilo pretesko« da
im desifruje. smisao, da im otkrije poruku...

I ponovo pesnik postavlja pitanje: »Pa jesu li
ovoipesme?«, da bi odgovorio da ne zna nista o
njihovom nastanku, da on i nije njihov pisac,
da je samo prvi ¢italac. No, to ga ne sprecava
da nekoliko redaka iza toga precizno kaze:
»Ove koje sad pisem ne duguju skoro nista ra-
diciji i se¢anjus. (Te, pesme su mu poklonjene,
kaze). Ovde ve¢ moramo re¢i ono: na zalost.

Tu kao da kroz Davi¢a progovara nadrealis-
ta od koga pocinje i svet i literatura. Nista pre
njega. nije bilo. Ni tradicije, ni se¢anja, ni pis-
Ty ;

I da se ne zadrzavamo vise na ovom uvod-
nom delu, koji je po koli¢ini nesuvislosti sigur-
no zanimljiviji za ¢itanje od Ddvi€oyih »kvazi-
-pesamac i da samo uporedimo oyé Davicove
stihove i one iz vremena kada je*aasluzio da
ponese uz svoje ime ono: jedan od najvecih
srpskih pesnika. Ako su dojke, iz vremena ne-
zaboravne Hane bile »bibavo” mbie«! dahas
imamo razvodnjenu, pogodbenu a.ng sugestiv-
nu sliku, otuznu sliku Zene koja jedbpelativno
nabreklih / Dojki«. I samo da se zdgrzimo kod
relativno nabreklih dojki koje su-hekdd bile,
onako uhvaéene u pokretu, bibavo piore, pa
da kaZemo: avaj. Jedng veliko avaj pred pesni-
kom koji je koristio jeZik tako da je disao pred
nama, ziv, bez ikakvih poruka, da bi danas nu-
dio jednu liriku u kojoj trazi poruku, a nije vise
u stanju da se priblizi ni odblesku nekadasnjeg
ritma, niti slike. ..

Ponavljamo, ova knjiga je interesantno jedi-
no kao mogucnost da se procita autopoeticki
deo sa uvodnim pitanjem: »Jesu li ovo pesmex.
Sve ostalo je uistinu nezanimljivo i ostaje na
nivou relativno »duhovitog« zapazanja, ili na
nivou materijala za pesmu. Ponesto od toga bi
mozda moglo biti interpolarno u pesmu, ali
kako i na koji nac¢in, ne znamo. Kao da pesnik
misli da sve §to njemu padne na pamet jeste
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pesma ili »nepesmas koja je iznad pesme. No,
sve u svemu,sam odnos prema jeziku koji je
najpre umrtvljujuéi, neinspirativan, uglavnom
rada banalne stihove. A Cesto su i banalne me-
tafore te koje daju ton neceg bivseg, proslog,
nezanimljivog. .. I stari oziljak tuge, tiha vatra
proslosti, suzno meso snova, orkani osecanja,

‘crna menstruacija svetlosti, sve je to neinven-

tivha metaforika. Mada je klju¢na razlika u to-
ku pesme. Nema onog toka pesme gde slike
kuljaju, a gde se zaista ima osecaj vrioglavice
od pesnikovih metafora. Sada je ostala samo
mucnina, a o toku pesme — gde stih pocinje i
ne sacekavsi da se prethodni zavrsi — ovde ne-
ma ni govora. Pesnik je ovde neko ko poseduje
izvesnost i sada blagonaklono, usporeno, do-
sadno i umrtvljujuce, deli to posedovanje iz-
vesnosti, parce po parce, deo po deo. (Sama Ci-
njenica da je Zar traganja izbledeo kao da uki-
da i svaki napon pesme. Sve je u rukama pes-
nika).

To da je sve svedeno i jasno iz perspekijve
Oskara Davi¢a vidi se i iz jaceg razdvajanja
crnog i belog. Nema vise nijansi, ostaju samo
dve boje: i 5to je jos strasnije sve se govori di-
rektno. Tu, na primer, saznajemo: »Borba pro-
tiv Hitlera / Krvoliptala je ¢etiri godine na bez-
broj zaracenih strana. / Na onoj slobodara —
svetla, tamna na strani / Izmecarenja protivni-
ku«. Mozemo se setiti Oskara Vajdla: da onaj
ko za asov direktno kaze asov i ne zasluzuje ni-
sta drugo nego da ga, umesto pera, uzme u ru-
ke. A da li je Davico mogao direktnije rec¢i to
sto je rekao?

Protkana je knjiga i biserima tipa da smrt
dolazi iz inostranstva (prolazi carinu i sl), no,
kao da u samom izboru slike koju ¢e razviti,
Davito zauzima pogresan ugao i klizi iz banal-
nosti u banalnost. Da i ne pominjemo ono kad
hoce da otvori prostor depatetizacije (precrta-
vao je nebo svoje smrti pomocu indiga) a kliz-
ne u prostor banalnog (pominje indigo marke
»Aeros). .. Ili da pomenemo ono prepuno sebe
»ja«, uvek borbeno, hrabro, ispravno. ..

A mozda se prisetiti »rodoljubive« intonaci-
je? Istina ta rodoljubiva intonacija se iscrpljuje
u poredenju nase i turske muskosti, povodom
nekih srebrnih nakurnjaka, ali pesnik kroz us-
ta naucnika i pred nadmoénijim, duzim, tur-
skim nakurnjacima nudi rodoljubiva redenja:
»Utvrdila je nauka, polaze¢i od poslovica, da
veli¢ina ne sluzi. / Ne kaze na$ zenski deo na-
roda uzalud: / Nek je kao palac / Ali nek je us-
talace. Ali je za svaki slucaj pre toga rekao da
su prastarim vremenima svi muskarci bili ob-
dareniji. . .

[ tako se pesnik »Srbije« jos jednom dotakao
srodoljubive« tematike.

zoran deri¢

Knjiga Gorana Babica »Djecji grob«, koja se
nedavno pojavila u izdanju novosadskog izda-
vacta »Bratstvo-jedinstvo«, njegov je do sada
najneobic¢niji projekat; sadrzi tridéset pesama
o deci, neizlecivo bolesnoj. U sinteticom nizu,
od tri do trideset stihova, zabelezena je tema
morbidnosti, ali ne na jedan medicinski, natu-
ralisticki nacin, ve¢ saosecajno, Cisto lirski i
psihologki pristup ovoj temi koja najcesce osta-
je skrivena iza bolnickih vrata, u bolesnickim
kartonima i hronikama. Tema zahvalna za li-
teraturu zbog neminovnosti i tragike koju no-
si, ali vrlo osetljiva i teSko prijemcljiva kad je u
pitanju njeno transponovanje u poetski svet i
na poetski na¢in. Vrlo lako moze da se sklizne
u patetiku, da se melodi¢nost preto¢i u naraci-

ju a metafore svedu na puku deskripciju. Pro-
blem distance, takode, veoma je bitan. Ona je
dvojaka: kako ¢e ove pesme prihvafiti citaoci
— medikamentno ili dekadentno, umnogome
zavisi od stvaralacke potke i namere. U ovom
sluc¢aju ona je humanisticka, pre svega, pa on-
da poetska sublimacija.

Goran Babi¢ projektuje temu smrti decjim
otima i na decja usta. Inflatiliziranim pristu-
pom velikoj temi izbegava opsta mesta, senti-
mentalnosti i grubosti svih vrsta. Njegove pes-
me ne pristaju na patos (¢ak i tamo gde su ne-
izbeZne suze), na fatalnost, na zlo, ve¢ sve gle-
daju vedrijim o¢ima, naivnoséu koja nije iznu-
dena i zato postize Zeljene efekte: tugu i opo-
menu,
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