milivoj nenin

Paradoksalna je situacija u kojoj se, zahva-
ljuju¢i dugom stvaralackom veku, nasao pes-
nik Oskar Davico. On koji je, kako to kaze Ra-
domir Konstatinovié, »anti-tradicionalist po
svom najdubljem dusevnom opredeljenju« sa-

. da je, sa svakom novom knjigom, u poziciji da
se okreée i protiv samog sebe kao tradicije,
kao kljucnog pesnika citave jedne pesnicke
epohe koja je pocela negde oko 1930. godine, i
koja je trajala, kako to kaze Aleksandar Pet-
rov, Citavih Cetvrt veka. Ta pesnicka epoha ¢e
se pamtiti po Detinjstvu, po Hani, po silnoj me-
taforiénosti »sa vrtoglavicom kakvu srpska po-
ezija pre njega doista ne pamti« (Radomir Kon-
statinovi¢). Davico iz tog vremena, uistinu se
dozivljava kao »mladost koja ne prolazi«, kao
»duh uvek na pocetku«, Ta otvorenost, uz lako-
¢u izraza, uz ono $to osecamo kao tok pesme,
uistinu obelezava pesnika Davi¢a. Ona otvore-
na vrata detinjstva, o kojima govori Radomir
Konstatinovi¢ kad piSe o Davicu, §irom su ot-
vorena; progovorio je onaj svet koji je nadrea-
lizam trazio sve vreme — svet Cist, bez iskus-
tva, bez zabrana. . . I ne moze se pomenuti ime
Oskara Davica a da se ne prisetimo one Misi-
teve recenice da je to »najveci madionicar reci
koga je nasa poezija ikada imalax. . .

Situacija je, dakle, uistinu paradoksalna i na
nama je da vidimo kako se sam Davico okrece,
na jedan odredeni nacin, protiv tradicije i sa-
mim tim i protiv sebe. (Ili obrnuto). A tu uvek
ima humornih elemenata.

Ako slucajni ¢italac otvori knjigu Oskara
Davica Svetlaci neslicni sebii procita »lucidne
stihove«: »Mehanicka (Lupnjava nije podlozna
kvaru i greskama kako se (To moze dogoditi
kompjuterizovanom) Elektricnom zvoncus (po-
red pesnikovog pritajenog zalaganja za nesto
5to je prirodna lupnjava), bi¢e sigurno iznena-
den snagom pesnikove imaginacije. To da lup-
njava nije podlozna kvaru, a elekiriéno zvonce
jeste, sigurno je otkri¢e do kojeg nije lako do¢i.
A kako je Oskar Davico dosao do tog otkrica?
To ¢emo saznati ako knjigu citamo redom, ko-
nacno, otuda i redni brojevi »pesamas, ali pre
pesama treba procitati i uvodni deo koji otkri-
va stvaralacke tajne pesnika Davica. Uosta-
lom, i uvodni deo, koji je autopoeticki, treba
stalno imati u vidu,

Posle ¢itanja uvodnog dela bi¢e nam jasnijei .

otkri¢e da lupnjava nije podloZna kvaru...To i
nije otkri¢e, to i nije pesma, to je »trzaj celog te-
lac, i to onaj gréeviti trzaj sto stiSée srce i ne da
da se diSe... Barem tako nam kaze pesnik u
uvodnom delu koji pocinje sracunatim retor-
skim, pitanjem: »Jesu li ovo pesme? Nisu to
pesme u onom tradicionalnom smislu te reci,
kao da kaze Davi¢o; ovo je neéto vise. (Progo-
vara kroz Davi¢a nadrealista koji pesnistvu
suprotstavlja poeziju, a poeziju nalazi i van li-
terature). No, iako je protiv pesme u tradicio-
nalnom smislu reci, kada je posle nekoliko go-
dina nepisanja pesama doziveo »sindrom svef-
laca« Davico je ipak uzviknuo: »Eto meni ...
mex«. | dalje slikovito prikazuje Davico kako su
se ti »svetlaci« pojavili, i ¢itaocu biva jasnije ot-
kuda dolazi ono otkrice da lupnjava nije pod-
lozna kvaru. .. »Bilo je to tako: zaculo se zvrja-
nje neceg kao propelera jednog poljoprivred-
nog jednoseda. Onda se pojavio avion na nebu.
Na nebu u meni razume se. Vukao je za sobom
ispisanu platnenu traku kao transparent. Bez
parola. Sa stihom, sa stihovima, sa pesmome,
(Zbog Cega Davico kaZe da je avion bio bez pa-
rola? Da li zbog toga 5to je nekad nosio paro-
le)?

I dosli smo do toga Sta su ti svetlaci: to su za-
pravo avionske pesme dovoljne znacenju $to
peva. I onda su ucestali ti avioni, poceli su da
nadlecu pesnika (mada je u pitanju unutrasnje
nebo), i tako je pocelo. Nekad je bio u pitanju
redan avion, a nekad citava eskadrila. »Ja sam
pamtio redom ono §to su mi porucivale njiho-
ve trake—stihovi. Posle ih zapisivao«. I eto

nam odgonetke dtkuda to da lupnjava nije
podlozna kvaru. ..

Naravno, tamo gde su avioni i transparenti,
ima i padobrana. E, duze pesme su stizale pa-
dobranima. Ponekad su avioni nad pesnikom
¢inili i figure, a pesniku nije »bilo pretesko« da
im desifruje. smisao, da im otkrije poruku...

I ponovo pesnik postavlja pitanje: »Pa jesu li
ovoipesme?«, da bi odgovorio da ne zna nista o
njihovom nastanku, da on i nije njihov pisac,
da je samo prvi ¢italac. No, to ga ne sprecava
da nekoliko redaka iza toga precizno kaze:
»Ove koje sad pisem ne duguju skoro nista ra-
diciji i se¢anjus. (Te, pesme su mu poklonjene,
kaze). Ovde ve¢ moramo re¢i ono: na zalost.

Tu kao da kroz Davi¢a progovara nadrealis-
ta od koga pocinje i svet i literatura. Nista pre
njega. nije bilo. Ni tradicije, ni se¢anja, ni pis-
Ty ;

I da se ne zadrzavamo vise na ovom uvod-
nom delu, koji je po koli¢ini nesuvislosti sigur-
no zanimljiviji za ¢itanje od Ddvi€oyih »kvazi-
-pesamac i da samo uporedimo oyé Davicove
stihove i one iz vremena kada je*aasluzio da
ponese uz svoje ime ono: jedan od najvecih
srpskih pesnika. Ako su dojke, iz vremena ne-
zaboravne Hane bile »bibavo” mbie«! dahas
imamo razvodnjenu, pogodbenu a.ng sugestiv-
nu sliku, otuznu sliku Zene koja jedbpelativno
nabreklih / Dojki«. I samo da se zdgrzimo kod
relativno nabreklih dojki koje su-hekdd bile,
onako uhvaéene u pokretu, bibavo piore, pa
da kaZemo: avaj. Jedng veliko avaj pred pesni-
kom koji je koristio jeZik tako da je disao pred
nama, ziv, bez ikakvih poruka, da bi danas nu-
dio jednu liriku u kojoj trazi poruku, a nije vise
u stanju da se priblizi ni odblesku nekadasnjeg
ritma, niti slike. ..

Ponavljamo, ova knjiga je interesantno jedi-
no kao mogucnost da se procita autopoeticki
deo sa uvodnim pitanjem: »Jesu li ovo pesmex.
Sve ostalo je uistinu nezanimljivo i ostaje na
nivou relativno »duhovitog« zapazanja, ili na
nivou materijala za pesmu. Ponesto od toga bi
mozda moglo biti interpolarno u pesmu, ali
kako i na koji nac¢in, ne znamo. Kao da pesnik
misli da sve §to njemu padne na pamet jeste

tri primera
individualizacije

pesma ili »nepesmas koja je iznad pesme. No,
sve u svemu,sam odnos prema jeziku koji je
najpre umrtvljujuéi, neinspirativan, uglavnom
rada banalne stihove. A Cesto su i banalne me-
tafore te koje daju ton neceg bivseg, proslog,
nezanimljivog. .. I stari oziljak tuge, tiha vatra
proslosti, suzno meso snova, orkani osecanja,

‘crna menstruacija svetlosti, sve je to neinven-

tivha metaforika. Mada je klju¢na razlika u to-
ku pesme. Nema onog toka pesme gde slike
kuljaju, a gde se zaista ima osecaj vrioglavice
od pesnikovih metafora. Sada je ostala samo
mucnina, a o toku pesme — gde stih pocinje i
ne sacekavsi da se prethodni zavrsi — ovde ne-
ma ni govora. Pesnik je ovde neko ko poseduje
izvesnost i sada blagonaklono, usporeno, do-
sadno i umrtvljujuce, deli to posedovanje iz-
vesnosti, parce po parce, deo po deo. (Sama Ci-
njenica da je Zar traganja izbledeo kao da uki-
da i svaki napon pesme. Sve je u rukama pes-
nika).

To da je sve svedeno i jasno iz perspekijve
Oskara Davi¢a vidi se i iz jaceg razdvajanja
crnog i belog. Nema vise nijansi, ostaju samo
dve boje: i 5to je jos strasnije sve se govori di-
rektno. Tu, na primer, saznajemo: »Borba pro-
tiv Hitlera / Krvoliptala je ¢etiri godine na bez-
broj zaracenih strana. / Na onoj slobodara —
svetla, tamna na strani / Izmecarenja protivni-
ku«. Mozemo se setiti Oskara Vajdla: da onaj
ko za asov direktno kaze asov i ne zasluzuje ni-
sta drugo nego da ga, umesto pera, uzme u ru-
ke. A da li je Davico mogao direktnije rec¢i to
sto je rekao?

Protkana je knjiga i biserima tipa da smrt
dolazi iz inostranstva (prolazi carinu i sl), no,
kao da u samom izboru slike koju ¢e razviti,
Davito zauzima pogresan ugao i klizi iz banal-
nosti u banalnost. Da i ne pominjemo ono kad
hoce da otvori prostor depatetizacije (precrta-
vao je nebo svoje smrti pomocu indiga) a kliz-
ne u prostor banalnog (pominje indigo marke
»Aeros). .. Ili da pomenemo ono prepuno sebe
»ja«, uvek borbeno, hrabro, ispravno. ..

A mozda se prisetiti »rodoljubive« intonaci-
je? Istina ta rodoljubiva intonacija se iscrpljuje
u poredenju nase i turske muskosti, povodom
nekih srebrnih nakurnjaka, ali pesnik kroz us-
ta naucnika i pred nadmoénijim, duzim, tur-
skim nakurnjacima nudi rodoljubiva redenja:
»Utvrdila je nauka, polaze¢i od poslovica, da
veli¢ina ne sluzi. / Ne kaze na$ zenski deo na-
roda uzalud: / Nek je kao palac / Ali nek je us-
talace. Ali je za svaki slucaj pre toga rekao da
su prastarim vremenima svi muskarci bili ob-
dareniji. . .

[ tako se pesnik »Srbije« jos jednom dotakao
srodoljubive« tematike.

zoran deri¢

Knjiga Gorana Babica »Djecji grob«, koja se
nedavno pojavila u izdanju novosadskog izda-
vacta »Bratstvo-jedinstvo«, njegov je do sada
najneobic¢niji projekat; sadrzi tridéset pesama
o deci, neizlecivo bolesnoj. U sinteticom nizu,
od tri do trideset stihova, zabelezena je tema
morbidnosti, ali ne na jedan medicinski, natu-
ralisticki nacin, ve¢ saosecajno, Cisto lirski i
psihologki pristup ovoj temi koja najcesce osta-
je skrivena iza bolnickih vrata, u bolesnickim
kartonima i hronikama. Tema zahvalna za li-
teraturu zbog neminovnosti i tragike koju no-
si, ali vrlo osetljiva i teSko prijemcljiva kad je u
pitanju njeno transponovanje u poetski svet i
na poetski na¢in. Vrlo lako moze da se sklizne
u patetiku, da se melodi¢nost preto¢i u naraci-

ju a metafore svedu na puku deskripciju. Pro-
blem distance, takode, veoma je bitan. Ona je
dvojaka: kako ¢e ove pesme prihvafiti citaoci
— medikamentno ili dekadentno, umnogome
zavisi od stvaralacke potke i namere. U ovom
sluc¢aju ona je humanisticka, pre svega, pa on-
da poetska sublimacija.

Goran Babi¢ projektuje temu smrti decjim
otima i na decja usta. Inflatiliziranim pristu-
pom velikoj temi izbegava opsta mesta, senti-
mentalnosti i grubosti svih vrsta. Njegove pes-
me ne pristaju na patos (¢ak i tamo gde su ne-
izbeZne suze), na fatalnost, na zlo, ve¢ sve gle-
daju vedrijim o¢ima, naivnoséu koja nije iznu-
dena i zato postize Zeljene efekte: tugu i opo-
menu,
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Intonacija »Dje¢jeg groba«< je romanticar-
ska (sumorna zbog predsmrtnog govora, de-
monskog prisustva groblja, ali i nekako neve-
rovatno radosna, jer deca nemaju pravu pred-
stavu o smrti, umiranje je za njih tek odlazak u
nesto nepoznato), pomalu u duhu Branka Ra-
dicevica, Ivana Gorana Kovacti¢a i. Georga
Trakla, tek tu i tamo bodlerovski prenaglase-
na.

Pesme Gorana Babi¢a deluju svojom sinto-
mijom kao o$trica: bolan problesak, ta zlosut-
nja, iznenaduje ¢itaoca — odjednom on se zati-
¢e kao u nekom ruznom snu, a budi se uz-
drman vizijom, tragi¢no ponesen i potresen.
To je poezija antinomija, privlacnosti i odboj-
nosti: eminentnog i pleonasticnog, dobrog i
zlog, srece i Zalosti. Svojevrsna lirska poliklini-
ka u kojoj se neguju posebno osetljivi senzibili-
teti koji rezonuju prvi i poslednji put, pre nego
ih teske bolesti isisu do kraja, ostavljaju o sebi
svedo¢anstva i ispovesti, jedan nepoznat i ne-
priznat svet, ali stvaran i ti pican.

Knjiga Dusana Pati¢a »Cioda (Ulisov os-
meh)« sadrzi 33 pesme, nastale za poslednije ce-
tiri godine, uglavnom objavljivane u knjizev-
nim listovima i ¢asopisima, (»Poljas, »Knjizevna
rede, »Dalje«, »To jest«, »Ulaznicac).

Knjiga, veé od samog naslova — »Cioda« —
¢vrsto je koncipirana kao mreza stihova, meta-
foricka, u punom smislu te reci, ali i sa jasnim
postmodernistickim programom. Bilo da je rec
o citatnosti, fragmetarnosti ili o evokativnom
adiranju i kombinatorickim asocijacijama,
svako pazljivije ¢itanje Patiéevog rukopisa sve-
do¢i nam o senzibilitetu mladog pesnika koji
je, svakako, mnogo vise od oc¢ekivanog goéet-
nickog poriva i duhovne napetosti. »Cioda«
Dusana Pati¢a, znaéi, produkt je mladog pes-
nika, ali i zrelog, poeticki jasno zasnovanog
koncepta.

Pored uvodne pesme, knjiga sadrzi pet cik-
lusa: »Vodopadi, vodoskocis; »Cvet staniola«;
»Tihi vazduhe; »Pletitame« i »Zile po Zilamac.
Ovakva organizacija knjige, kao sama, struktu-
racija pesama (one su, uglavnom, duze, sastoje
se od brojevima obelezenih poetskih fragme-
nata, u nizu od jedan do deset, najéesce Sest
fragmenata) upuéuju na vec pomenuti pesnic-
ki postupak: pesnicki svet je iskidan, minimali-
ziran, sveden na simbolicki znak; pesnicki ri-
tam je ubrzan, sav u gréu, otkucava kao &to
savremeni zivot diktira — zadihano, uznemire-
no; tako da se za poeziju DuSana Patic¢a zaista
moZe upotrebiti sintagma koja stoji u podnas-
lovu — »pljusak stihovas,

Stihovi Dugana Pati¢a imaju oc¢iglednu tez-
nju da se zabodu u usi slusalaca (Citalaca, po-
put ¢ioda. Moze se, metaforicki, govoriti o nji-
ma kao o »vodopadimas i »vodoskocimax« reci,
bas kao §to stoji u istoimenom ciklusu, ali i o8-
trici, poput zileta, koja pokusava da prodre u
svest, koja nastoji da prevlada tamu, tj. »zanos
mrakas.

Ovi stihovi, na jednoj strani, prizivaju uticaj
dadaizma, »metapoetike«, imazizma i futuriz-
ma,; a na drugoj strani — magiju reci i metafo-
ri¢ko blago kako naseg narodnog tako i naseg
modernog pesnistva (Laze Kostica, pre svega).

Poezija Dusana Pati¢a, najboljim svojim de-
lovima je muziéko-lirska evokacija univerzal-
nog knjizevnog jezika i pesnicke slike; pokusaj
da se obnovi metafora, do¢ara iluzivna per-
spektiva jezika i »transcedentalno« raspoloze-
nje lirskog subjekta. U svakom slucaju pokusaj
koji je zavredeo uknjiZenje i obelodanjivanje.

Knjiga Miodraga Raicevica »Carape u tra-
vi« umalo da mi promakne, tj. da ostane nepri-
kazana u »Poljimas. Sa njom je, kod mene, ova-
kav slucaj: procitao sam je, oraspolozila me i
vrlo brzo sam je zaboravio, kao neki dobar vic,
koje ne pamtim i ne umem da prepricavam.
Dakle, u pitanju je zbirka poetskih dosetki,
vrlo Gesto uspelih; svojevrsna »zakletva u
smeh« titogradskog pesnika Miodraga Raice-
vica,.

Cetrdesetak pesama koje su sabrane u knji-
zi »Carape u travi«, imaju gotovo sve elemente
neophodne za pridobijanje svojih ¢italaca: du-
hovite su, ponekad lascivne, uglavnom kraceg
oblika (dakle, ne mogu biti dosadne), poticu iz
zadovoljstva i podsti¢u na zadovoljstvo. »Zado-
voljstvo, medutim, nije element teksta, nije
. bezazleni ostatak. Ono ue zavisi od neke logi-
ke uma ili cudnosti; ono je skretanje, nesto sto
je u isti mah revolucionarno i asocijalno, i ne
moze da bude stavljeno na teret nekakve ko-

lektivnosti, mentaliteta, idiolekta«, primetio je
Rolan Bart. :

Pesme Miodraga Raicevi¢a su jednostavne,
bez »verbalne raskosi«, deluju spontano, tek tu
i tamo zakocene subjektivnim primerima i po-
entom. Kao i sa smehom uopste, tako i humor
kod ovog pesnika mozZe da izazove protivretne
efekte: da se o njemu govori isklju¢ivo kao o
autoru duhovitih $ala, s moguénoséu da se nje-
gove dosetke ne moraju dopasti, kao i pod

pretpostavkom da smesak nad stihovima (ako
je jedini kvalitet) ne mora znagiti i vrednosni
komentar, »jer se mi ne smijemo samo onim ri-
je¢ima i djelima koja su puna duha i ljepote,
nego i onim koja u sebi kriju kakvu glupost«
(Kvintilijan). A ne bi valjalo da je tako. Pesnik
Miodrag Raicevi¢, pored Sarma i dosetljivosti,
poseduje i dovoljno poetskog dara i vestine. Za
o¢ekivati je od njega i supstancijalne i kom-
pleksnije lirske ucinke.

tocka i mravi

Kresimir Micanovié: DOK PRELAZIM ASFALT, »Quorum«, Zagreb 1988.

zulja daki

Nije nam bilo lako da ¢ujemo glas KreSimi-
ra, Micanoviéa odve¢ izlomljenog i prevare-
nog, uplasgenog i zbunjenog, u njegovom (veru-
jemo iskrenom) pokusaju da zapeva. Jer, pes-
ma »sendvida i gradovae, zatim »vrata, jagoda,
lubenica, ruke, razglednica, mraka...« poka-
zala se te§kom, 5ta viSe zatvorenom u patetic-
ne i ljubomorne istorije svakodnevnog bezlic-
nog trajanja.

Kresimir Micanovié¢, ispisuje u svojoj knjizi
prvencu »Dok prelazim asfalt« stihove jedne
zakasnele i ve¢ nebrojeno puta ispisivane kon-
kretisticke orijentajcije. Prolaze¢i kroz Sest za-
okruzenih delova zbirke, bivamo uclanjeni u
»klub se¢anja« i zatrpani silesijom oprobanih i
brzih gotovo samo skiciranih, prozai¢nih slika
(pesme: breskva, novine, otac, pauk, Zenske ga-
¢ice), medu kojima, vide¢emo to kasnije, poje-
dine nose i dublje inherentno smisaono znace-
nje. Drugi deo zbirke naslovljen »dubrovnik
1950«, najbolji, izneverava vazno obecanje po-
stavljeno u naslovu. Naime, nije re¢ o razvija-
nju ili otiskivanju u predele istorijskih sretnih
trazenja i uspomena, ve¢ o slici savremenih
egzistencijalistickih strahova i borbi, koju raz-
vijaju pesme: dubrovnik 1950, geomelrija, mra-
Vi

Treéi i ¢etvrti deo pod naslovima »strujas i
»djevojka« nastavak su, medutim, pocetnih,
vrlo nesretnih i nesigurnih pri¢a o ljudskom
putu koji se krece od »vrata, jagoda, lubenica,
ruku, razglednica, djevojke« do eventualno po-
nekog »susretae«. Peti deo zbirke »grgur ninski«
ukazuje na kulturne obzore mladog autora, (in-
teresovanja za slikarstvo i muziku), pri cemu
treba izdvojiti pesmu »razred hladnih dZepo-
va« u kojoj je upadljivo i vrlo dobro ocrtan je-
dan ne tako redak motiv u poeziji ovog autora:
motiv mladi¢a sa knjigom. Ova pesma pod ve-
lom povranih, tek naznacenih obi¢nih zbivanja
skriva i oset jednog posvemasnjeg i poznatog
savremenog straha. U formalnom smislu, isti-
¢e se izlomljenim stihovima, neéto zgusnutijim
i manje narativno organizovanim, a na stil-
skom planu odredenim brojem izvanrednih
poetskih slika i metafora, kojima, inace, nije
naklonjena poezija KreSimira Micanovica. U
svakom slucaju, to je pesmakoja zasluzuje da
bude uodena i izdvojena. Sesti i poslednji deo
zbirke »Zeljeznidar hrabal« vrata nas ponovo
neozbiljnom i gotovo praznom »éeretanju« o
»Casi, anketi, §takoru, knjiZzhici« unoseéi samo
u pesmi »Zeljeznicar hrabal« poetski oblikova-
nu ideju jednog svetskog poretka zasnovanom
na sivom i sumornom povla¢enju dana u noci,
mraka u svetlosti antena i TV aparata.

Posmatrajuéi u celini ovu zbirku pesama
neéemo pogresiti ako zakljuc¢imo da je u pita-
nju pesnik kojeg karakteriSe poetska Zelja i
osobeni govor, koji je, medutim, vrlo retko od-
meren i uzviden u svojoj ideji, a, na Zalost,
mnogo Geséée samo brbljav i podatan svakov-
rsnim banalnostima. Poetska supstancijalnost
tako izostaje u veéini pesama ovog autora. Po-
etskim slikama i metaforama upravo nije na-
klonjen, otuda mu je jezik povrdan, iako (ima-
juci u vidu izuzetke koji zablistaju svezinom
carobne, iznova pronadene reci, na primer u
pesmi »novine«: »plin zvuk remenas, »mrak
olova« i sliéno) pokazuje da nije bez dara, to
bi moglo da bude jedan od putokaza u njego-
vim buduéim traganjima za pravim izrazom.

Kresimir Micanovi¢ u prvom redu, kao i
drugi pozvani i nepozvani ¢itaoci mogli bi

nam, medutim, zameriti da smo bili vrlo ne-
pazljivi u éitanju, 5to ¢e reci nepravedni u kri-
tickoj oceni, te u tom smislu ukazati na stihove
pesme »djevojkas:

», .. To me ne smeta. Mislim,

pjevati na biciklu za grad i cestu.«

Odgovorili bismo: pevati na biciklu ili na
nogama, na krevetu ili na krovu, moze se i ne
¢ini nam se bitnim u aksioloSkim utakmicama
vezanim za jednu pesmu. »Pjevati za grad I
cestu« — vise nikako, osim u nekim iskrivlje-
nim i davno istroSenim predstavama, ne znaci
pevati jalovo i siroma$no, posebno ne to da
takva poezija mora biti vezana za »kafic i dje-
vojku«, »jockericu«, »light-schows, »londonski
times i Zvaku«, a jo$ manje ne to da bi morala
ispisivati samo stranice pune konkretnih pred-
meta i predmetnosti, koji ne nude nikakve os-
mi$ljene predstave ili barem skromne invenci-
je.

Ali, zasto onda ba$ ova zbirka? Zasto poku-
5aj analize i prikaza stihova koje prevashodno
posmatramo u negativnom osencenju? Postoje
li zapravo stihovi koji odudaraju od sveukup-
nog utiska zbirke i u kojima je poetskim jezi-
kom uspesno iskristalizirana stanovita poruka
ili ideja? Odgovor je potvrdan,

Naslov ovog prikaza — TOCKA I MRAVI —
najbolje izrazava to egzistencijalisticko, ne-
sumnjivo odredujuce i strahotno, puno strepnji
osecanje, koje nalazimo u pesmama drugog
dela zbirke: dubrovnik 1950, geomelrija, mravi.
Jednu od glavnih teza egzistencijalisticki us-
merene filozofije: ne saznanje stvarnoga u ob-
lasti apstraktnog, nego pitanje o postojanju
onoga koji pita. Tocka i mravi — kao dva pola
jednog, kao dvostruko odredenje coveka u sav-
remenom nemirnom svetu, pustolovno ili tra-
gitno sagledanom, iznenaduju. Tim pre, §to
odudaraju od ostalih stihova, spajajuc¢i u sebi
odrednice predmetnog konkretnog osposob-
ljavanja i jedne lepe, vanredno snazne jdeje.

», .. Tocka sam kruznice koja

Matematicka logika potvrduje ovu pretpos-
tavku, ali poezija nikada nije bila matematika.
Otuda covek — tocka, iako jeste deo vecih sis-
tema, biva takvim kakav jeste, potrebna indivi-
dua i mikrokosmos. Mogucnost njegovog ili
njenog izdvajanja to potvrduje. Uostalom, kao i
pitanje:

»Zasto | sumnjati u samoopstojanost nas sa-
mih? " -
Sigurno koracamo sve do trenutka kada
slucajno ugledamo vlaznu tocku zida. . .«
(»zemlja«)

Mravi su, medutim, u istoimenoj pesmi u
jednoj vanredno slikovitoj i u speloj poetskoj
slici podeljeni u tabore i ucinjeni ucesnicima
jedne nepravedne, ali bioloski opravdane, ve-
¢ite i surove borbe za ¢istu egzistenciju.

Osvréuéi-se jos jednom na celokupnu zbir-
ku, izdvajamo stihove drugog dela zbirke i pes-
mu »razred hladnih dZepova« iz pretposled-
njeg dela, o kojoj smo nesto vise rekli u pocet-
ku naseg prikaza. U tim stihovima poetsko »0z-
na¢eno« dobilo je svoj izraz. Strah i samoca,
strepnja i gadenje — lirski subjekt savremenog
senzibiliteta istisnuo je kao svoje primarno i
nezamenljivo shvatanje i osetanje sveta. Zato
ih isticemo, a ovaj prikaz zavrsavamo posled-
njim stihovima iz »razreda hladnih dZepovar,
jer ova zbirka pruza svom ¢itaocu i moguénost
takvog njenog videnja.
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