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I

Vitomil Zupan (1914 — 1987) je jedan od onih slovenackih i jugos-
lovenskih pisaca oko ¢ijeg imena, li¢nosti, Zivota i dela postoje mozda
najkontroverzniji sudovi u nasoj posleratnoj kulturi i knjiZevnosti. Au-
tor koji je na podruéju srpskohrvatskog govornog podrucja jos za zivota
stekao status ne samo kultnog, ve¢ rekli bismo i klasi¢nog pisca, u slo-
vena¢kim knjizevnim relacijama, pogotovo onim vise akademskim i
knjizevnoistorijski orijentisanim, nema ugled koji nedvosmisleno zaslu-
zuje. Traziti razloge Zupanovom nedovoljno cenjenom mestu u ravzoju

posleratne, pa i celokupne slovenacke proze dvadesetog veka u ovom |

trenutku zelimo da izbegnemo. Namera nam je da pokazemo kako se
njegov prvi napisani ili bar skicirani roman Putovanje na kraj proleca
(Putovanje na konec pomladi), moze ¢itati kao pis¢ev moZda najbolji
tekst, upravo sa stanovista modernizacije romanesknog postupka, jezi-
ka i stila, koji u tako sazetom obliku (podsetimo se da su kratkoca i saze-
tost bitne premise savremene proze), Vitomil Zupan nikada kasnije nije
ponovio.

Jedan od retkih napisa o ovom romanu, koji se u Sloveniji pojavio
tek 1972, mada je po svemu sudeci bio napisan vise od tri decenije rani-
je,? bio je tekst Tarasa Kermaunera Ironiéno putovanje proigranog, lu-
dizovanog coveka potom presStampan i u srpskohrvatskom izdanju Pu-
tovanja naredne 1973. godine. Kermaunerova analiza uglavnom pokri-
va filozofsko-socioloki plan Zupanovog romana, a ona je u vreme slo-
venacke ludistiCko-reisticke »neoavangarde« u najboljem smislu reéi
aktualizovala njegova suvremena znacenja. Negde pri kraju svog teksta
Kermauner konstatuje da je Putovanje na kraj prole¢a znacajno upravo
zbog drugacije, nove funkcije jezika i stila kome pisac ovde pribegava,
posto: »Za Zupana je stil samostalna stvar — Sto takode upozorava na
autorovu inovativnost i anticipaciju danasnjeg esteticizma, primarnog
bavljenja jezikome«? Navodeci dalje neke od osnovnih piScevih stilskih
postupaka kao §to su unutrasnji monolog/tok svesti koji prelazi u pra-
vu dZojsovsku epifaniju, Kermauner otvara moguénost za Citanje Zupa-
novog romanea kao savremenog dela, koje se ravnopravno ukljuc¢uje u
porodicu srodnih romanesknih ostvarenja u svim nasim literaturama,
sedamdesetih godina. Jezicki eksperiment postaje tema, grada i smisao
savremenog proznog modela, a Putovanje je, uprkos datumu nastanka,
u tome nesumnjivo njegova preteca.

Medutim, ako smo malocas Zeleli da skrenemo pazZnju na savre-
meni zna¢aj romana posmatranog u svetlu vremenski najblize knjizev-
ne situacije, potrebno je ukazati i na nekakvo moguce naslede, koje je
bar delimiéno uslovilo njegovu pojavu bas cetrdesetih godina ovog ve-
ka, vremenu dominantne orijentacije socijalnog realizma, pogotovo u
prozi. Jezicko iskustvo koje je u slovenackoj litaraturi bilo artikulisano i
(bar u poeziji) osvojeno, pripadalo je prethodnom razdoblju moderniz-
ma, koji se u slovenackoj knjiZevnosti najintenzivnije ispoljio u pokreti-
ma ekspresionizma i konstruktivizma. Tih godina kada Zupan najvero-
vatnije pi$e svoj roman, slovenacka »istorijska avangarda« veé pripada
proslosti, a da nije ostavljeno gotovo nijedno obimnije, uistinu moderno
prozno delo (izuzetak ¢ine neki Grumovi i Kosovelovi kratki prozni tek-
stovi, kao i roman Izidora Cankara i Vladimira Bartola).

Ne mislimo da se za Putovanje na kraj proleéa moze reéi da pri-
pada ekspresionistickim ili konstruktivistickim ostvarenjima, ali izves-
no je da deo avangardne tradicije (literarne i likovne) ima odredenog
udela u njegovoj strukturi. Istovremeno, i sam podnaslov Zupanovog
r omana upucuje na jedan poseban, nesvakidasnji naéin oblikovanja
prozne grade, a on je zasnovan na simbolickoj kompoziciji boja, §to ta-
kode svedoci o povezanosti Zupanovog sinkretickog postupka sa avan-
gardnom slikarskom poetikom.* Podnaslov romana Blesak u Cetiri boje
korespondira sa nazivima cetiri poglavlja, njihova simbolicka prozir-
nost utiée i na semantizaciju celokupne romaneskne forme, a u njoj
centralno mesto pripada glavnom junaku, Profesoru, tj. naratorskoj
svesti Cija prelamanja i ¢ine »sadrzinsku« okosnicu Pufovanja. Primar-
no znadcenje boja, koje su postavili ekspresionisti¢ki slikari Kandinski,
Franc Mark, Pol Kle i drugi pojavljuju se kao arhetipska osnova kojoj
Zupan daje svoju individualnu umetni¢ku transpoziciju i specificna
znaéenja. Zadrzacemo se, stoga, na analizi ovog romana sa aspekta koji
smo upravo naznacili.

II

Zupanov roman napisan je iz pozicije prvog lica, & ona se u odre-
denim momentima pretvara u personalni roman,* u kome se potpuno
gubi iluzija bilo kakvog pripovedanija. Stoga tekst doZivljavamo ne sa-
mo kao stenografsko belezenje fantazmagori¢nih, hipnotickih slika ne-

kakvog »vestackog raja« i svesti u sukobu sa samim sobom, veé kao on-
tolosku, neponovljivu datost jezika kao takvog, u njegovoj konkretnoj,
isto tako neponovljivoj realizaciji. Mada bi se o samom pripovedackom
postupku moglo jo§ mnogo toga napisati, nas ovde zanima moguénost
simbolickog povezivanja tekstualnih komponenti romana sa njegovim
likovnim oznakama. Drugim rec¢ima, zeleli bismo da otkrijemo unutras-
nju zasnovanost i motivaciju junaka Zupanovog romana s obzirom na
slikarska i literarna znacenja koja imaju Cetiri boje: zelena, crvena, Zuta
i bela. Cini se da je ovo jedan od navarljivijih i najnepouzdanijih nacina
da otkrijemo, bar delimiéno, razloge pistevog opredeljivanja za ovakav
tip romaneskne strukture. Kermaunerove analize odnose se samo na
jedan nivo Zupanovog romana, na psiholoske i socijalne karakterizacije
glavnog junaka, koje su i rezultat izvesnih osobina drustvenog mentali-
teta prose¢nog gradanina. [ mada Kermauner izvodi zaklju¢ak o priro-
di Profesorove egzistencijalne ugrozenosti, a to je u krajnjoj instanci
sretanje sa nistavilom i smréu, te stoga pomalo opravdava njegovu pa-
sivnost, komformizam i neautenti¢nost, u romanu ostaje bar jos nekoli-
ko pitanja koje je potrebno razmotriti. Sam pisac, naime, nudi neke klju-
geve tumadenija svog romana, bas kroz interpolaciju lirskog i ironiénog
iskaza, snova, fantazije i njihove ironizacije, banalnog prizemljivanja
naoko pateti¢nog jezika, tvoreci tako ravnotezu i na kraju prevagu iro-
niéne strategije pripovedanja.® S pravom, jer se Zupanov lik tako opre-
deljuje. . .

Ovaj poduzi, pomalo rezervisan uvod bio je neophodan zato §to
smo i dalje u nedoumici kada je re¢ o formi romana Putovanje na kraj
proleca, a jos vise kada treba ponuditi neke njegove znacenjske referen-
ce. Ipak pokusajmo: u romanu mozemo nazreti neke klju¢ne pi§ceve po-
eticke stavove o Zivoty, o odnosu Zivota i umetnosti, o smisly umetnosti,
o nac¢inu na koji se postaje umetnik, o egzistencijalnim kategorijama,
itd. Ove dileme najbolje se oc€ituju kroz odnos strasti i mrznje izmedu
Profesora i njegovog ucenika/sticenika Tajsija, lika koji predstavlja iro-
nizaciju Manovog Tada iz ¢uvene pripovetke Smrt u Veneciji. Zupanov
obracun sa kultom lepote koja je, budimo skeptic¢ni, za Profesora samo
iluzija, a za Manovog junaka Gustava fon Asenbaha apsolutna stvar-
nast, destruide sve emotivne odnose u romanu: isprva izmedu Profeso-
ra'i njegove Zene Sonje, potom sa Varvarom i Jakobinom u kojima Zu-
panov junak vidi inkarnaciju Erosa, i konacno sa samim Tajsijem. Tajsi,
bog uzivanja nije bog milosti i reda kao 5to je Tadu za ASenbaha, jer on
na sebe stavlja ¢as masku Apolona, ¢as Dionisa, ¢as Kairosa, a da Pro-
fesor toga nije ni svestan. Njegove maske ga zbunjuju, iako im teSko
odoleva — zaljubljen je u taj bezbrizni i bezoéni privid i mada pokusava
da ga odbaci, ipak pristaje na njega.

Prvo poglavlje Tajsi. Svetlozelena boja verovatno predstavlja cen-
tralni deo romana za razumevanje odnosa znacenja boja i motivacije
glavnih junaka, pre svega Profesora i Tajsija, a potom Profesora i nje-
gove Zene Sonje. Tu je pisac postavio i svoju autenticnu shemu (krug)
boja, koja se u mnogo ¢emu podudara sa koncepcijom osnovnih (pri-
marnih) i izvedenih {sekundarnih) boja Pola Klea’, dajuc¢i im ujedno i
konkretne semantitke vrednosti, s obzirom na kompoziciju romana kao
celine. Osim toga, u uvodnom poglavlju koje ¢ini obimom jednu trec¢int
¢itavog romana, Zupan nas upoznaje sa svojim junakom, gimnazijskim
profesorom knjiZevnosti, mrzovoljnim cinikom koji, prema pi§¢evim re-
¢ima, nikada u Zivotu nije voleo, i za sebe kaze: »Predajem bez odusev-
lienja, bez strasti, propitujem nezainteresovano, poneko dobije slabu
ocenu samo zato 5to se vratio sa planine (sa skijanja) sav preplanuo,
dok sam ja prikovan u najnizem krugu Danteovog pakla«" Proma3eni
knjizevni kriticar, nesre¢an i neostvaren u braku sa Sonjom koju bi naj-
radije ubio jer ga nervira njeno stalno dociranje i njen apsolutni sluh,
»duhovni uskopljenike«, Profesor vegetira nagrizen sopstvenom zlobom,
pakoséu, kinjeci sebe do mazohizma?®, emitujuci oko sebe samo mrznju i
bes. On je svestan svog neautenticnog Zivljenja, i ironi¢no-sarkasticni
govor ujedno mu omogucava Zestoku kritiku samog sebe i svih oblika
institucionalizovanog gradanskog drustva (brak, porodica, §kola, javno
ponaganje), ali i neku vrstu odbrane pred iskusenjem koje preti da mu
poremeti prazni, usiljeni ali bezopasni Zivot. Taj i privid i ta opasnost zo-
ve se Tajsi, predstavljen je u liku Profesorovog uc¢enika Maksa Vernika i
¢italac do kraja romana nece biti siguran da li ovaj lik zaista postoji u
tekstu, ili je samo plod psiholopske projekcije glavnog junaka. Tajsi je,
bar spolja gledano, Profesorov antipod — mlad, bezobziran, narcisoi-
dan, talentovan, povrsan, ¢ulan, otkacen, boem. Tajsi pripada degeneri-
sanoj gradanskoj porodici koju Profesor prezire; Tajsi uspeva da zavede
Profesorovu Zzenu Sonju na nacin na koji ovome nikada to nije poslo za
rukom; Tajsi inaée uspeva da zavede sve Zene u romanu, i samo preko
njega to moze i Profesor. Tajsi pise pesme i ne haje ni za Cije misljenje.
Tajsi se pojavljuje i nestaje poput bleska, iako je roman ispunjen njego-
vim prisustvom do samog kraja. . .

Negde na samom pocetku Putovanja Profesor konstatuje: »Voleo
bih da sam Tajsi. Smesta bih se menjao sa njim, iako ima najodvratnije
ime na svetu«. A neéto posle: »U stvari, nisam ja njega mrzeo, ve¢ svoju
sopstvenu sliku koju sam u njemu prepoznaoe.'® Vise puta tokom roma-
na, pisac nam sugerise identifikaciju izmedu Profesora i Tajsija, tako
da mozemo pretpostaviti bar slede¢e odnose izmedu ova dva lika:

1) Tajsi se javlja kao Profesorov dvojnik;

2) Tajsi je profesorova fikcija, kompenzacija, projekcija;

3) Tajsi predstavlja vezu, posredovanje relacija glavnog junaka sa
Sonjom, Jakobinom i Varvarom;

4) Tajsi ovaploéuje dionizijski, neobuzdani, nepatvoreni zivot;

5) Tajsi simbolie jedno shvatanje umetnosti, koje u mnogo ¢emu
mozemo smatrati implicitnom kritikom Manovog ideala harmonicne,
klasi¢ne poezije.

U tekstu nalazimo potvrdu za sve pomenute odnose, koji se me-
dusobno prepli¢u, tvore¢i nekakav stenogram Profesorove svesti, a u
njoj se prelamaju matafori¢ni i svakodnevni, trivijalni jezik, poetski i
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prozni iskaz, stih i dokument. Scene Profesorovog i Tajsijevog pijance-
nja, bahanalija, njihovih razgovora, meditiranja nizu se brzo, alogic¢no,
asocijativnom filmskom tehnikom, ostavljajuc¢i u Profedsoru nejasan
trag gorcine, izgubljenosti i poraza. Sve to jos vise ga ucvrséuje u mislje-
nju da je »divljac koja bezi od svoje sopstvene senke i kerovax, gvozdeni
robot u kome umire mala zivotinjica«. Ipak, tokom ¢itavog romana, u
Zupanovom junaku postoji aktivna ¢eznja za zivotom, za Cistim oseta-
njima, za novim, punim identitetom, mozda najbolje ¢eznja za Cistim bo-
jama. Kroz njih Profesor poéinje da ose¢a, poima, dozivljava i upoznaje
sebe i svet. Taj »bljesak u Cetiri boje« zapravo je vizija jednog Tajsijevog
sna, a ona polako ovladava Profesorovom sve$tu, vizija svetlozelene,
vatrenocrvene, zagasitozute i srebrnobele boje, u divljem, naizmenic-
nom svetlucanju. Tekst Tajsijevog sna (namerno kazemo tekst, jer se
ovo mesto moze ¢itati i kao sasvim samostalni poetski zapis) ima poseb-
nu funkciju u strukturi ¢itavog dela, posto se semanti¢ka odredenja ove
cetiri boje prenose dalje u naslove ostala tri poglavlja, motivisuci meta-
fori¢no psihu glavnog junaka.

U poetici apstrakinog slikarstva, narogito kod pripadnika pokre-
ta Der Blau Reiter'' svaka boja imala je odredeno znacenje. Svetla, pas-
telna boja najéesce izrazavaju duhovnu stvarnost, éeZnju za beskrajem,
beskonacnoscu, za eteriénim sferama. Takvu je funkciju imala azurno
plava boja kod Kandinskog, Klea i nekih drugih slikara, a ovo znacenje
usvojili su i pesnici ekspresionisti. Zelena boja pripada tzv. izvedenim
bojama (mesavina Zute i plave), i u sebi takode sadrzi konotaciju mira,
spokojstva, astralnog. Zupan se u ovom slucaju verovatno odlucio za ze-
lenu, i to za svetlozelenu, jer ona ujedno i najvi§e asocira na boju koZe
kameleona, bi¢a sa kojim ée kasnije uporediti svog junaka.

Tajsijev san moZe nas podsetiti na neku ekspresionisticku sliku
jednostavnih, svedenih poteza i intenzivnih koloristickih znacenja.
Osim toga, Tajsi san dozivljava sinestezijski, jer »te boje su se nepresta-
no ponavljale, isprva kao boje, zatim kao mirisi i ukusi, naposletku kao
zvucie.'? Prizori se smenjuju od naoko konkretne scene (susret dvoje lju-
bavnika), ka ogoljenom oseéanju samoce i smrti, do apstraltne igre bo-
ja, mirisa i zvukova u koje se postepeno pretapaju »junaci« sna. Tajsi da-
je svoje videnje tih boja: »Prvo moram da ti objasnim koja boja oznaca-
va koji miris: bledozelena znagi miris drvenih igracaka (kolica, konjic¢a,
korpica), tek premazanih sveZom bojom, Zuto — miris voska, uvostene
hartije, srebrno-miris kreca i crveno-uzarenost Zenske puti, Zenskih be-
darax. I dalje: Zelena. Sreca, bezbri¢na igra musica i nesputani decji
plag, u kome se uziva kao u kijanju. Miris je sladak. Srebrna. Miris kre-
¢a. Pusto$, bolest, nadgrobni spomenici, ucionica, pogreb. Ukus cedi.
Zuta. Ukus voska, uvostene hartije. To je bes, zloslutnost, ogoréenost.
Gorak ukus (Zu¢i). Crveno. Miris zenske puti. Uzbudenje, razdrazenost,
selja za aktivnoscéu. Blago kiselkast, uznemirujuéi ukus (kao kad prislo-
ni§ jezik na oba pola elektriéne baterije).'**

Mirisi se igraju, mesaju, utiu na predtelesno i telesno sjedinjava-
nje apstraktuma on—ona. A potom se sublimiraju u zvuke: »Zelena boja
— moj glas, koji se raduje i plage kao uzbudena devojka. Srebrna boja:
to su glasovi drugih ljudi, sapat i buka grada. Cinober postaje — njen
glas, mekan i évrst, slican trenju koze o kozu. Zuta boja postaje — zvuk
vremena, udarci koji podsticu na ludu uzurbanost (svest o unistenju, is-
Gezavanju u zaborav)«.'?

Sinestezijsko predstavljanje Tajsijevog sna Zupan motivise potre-
bom za integralnim dozivljajem sveta svog junaka, oslobodenim svake
»prisilne logike«. Prodor iracionalnih, psihodeli¢nih raspolozenja i slika
ima za cilj Profesorovo budenje iz fizicke i dusevne ucmalosti. Strast,
mrznja, bes, ozlojedenost, unistavanje, iS¢ezavanje, poznate su ekspresi-
onisticke kategorije, a samozaborav i samoukidanje javljaju se kao po-
sledica haotiénih i destruktivnih zivotnih sila. Otud se ovaj san moze tu-
magditi i kao krik za Zivotom, §to Tajsi ovako formulise: »Ziveti za sve, iz-
nad svega Ziveti! Zaboraviti sve i Ziveti! Moj glas postaje priguéeno urli-
kanje; grgotanje u strast, grleni usklici srece«.'%

Tajsijev san'deluje drasti¢no na Profesora — on pocinje da se me-
nja, da bar za trenutak analizira razloge svoje ljubavi/mrznje prema se-
bi, Sonji, stvarnosti. Postaje svestan ¢injenice da »Zivi neki sebi sasvim
tud Zivot i ponasa se kao hipnotisana Zivina«."" Tako otpocinje njegovo
uzasno putovanje na kraj prole¢a, njegova demonska borba s& privide-
njima, obmanama, opsesijama. Ali, u Profesoru nec¢e doé¢i ni do kakve
katarze; do tragi¢niog samospoznanija. ; ! &

On se sve vise uvla&i u mrezu privida, u neuroti¢ne ednose sa Ze-
nama, pravi ekcesna ponadanja svojstvena slabom ¢oveku. Ciste boje iz
Tajsijevog sna postace simboli za Profesorovo lutanje, za raseepljenost
svesti i postepenu negaciju totalnog Zivota za kojim tezi. Esencijalnost
¢istih duhovnih i emocionalnih stanja pomutic¢e boje varke, iluzije, i tu
Zupan, ¢ini se ironizuje i trivijalizuje patetiéni koncept avangardnih, ek-
spresionistickih umetnika.'*® Zato u podnaslovu romana i stoji »blje-
sak«, §to upuéuje na nesto trenutno, lazno, opsenarsko. Odnos: izmedu
privida i sustine stvarnosti konkretizuje se u Profesorovim reéima: »Ja
sam, medutim, bio smesno zut — egorcen, pesimist, dZzangrizav-(sa uku-
som pelena). Zatim sam se raznezio i postao beo kao bozi¢na ovcica, do-
séidan, bazan. A doskora sam jos bio plamenocrven. Dakle, ja sam ka-
meleon. Ali se najvie stidim bazne bele boje«.'s Slika kameleona koji
neprestano menja boje da bi se zatitio od spoljasnjeg sveta najvise pri-
staje Profesoru, i to je ujedno i njegova najdublja spoznaja o sebi. On se
plasi svojih pravih ose¢anja, svog skrivenog bi¢a, posebno osetanja lju-
bavi za kojom neprestano tezi, a nju neprestano potiskuje mrznjom i be-
som, jer mu je tako lakse. Profesor ¢e istina proziveti (da li zaista) jo$ ne-
koliko situacija i odnosa, &ak ¢e se naéi na ivici ludila, ali ¢e u njemu po-
lako preovladati svest o mehani¢kom Zivljenju, odbaci¢e borbu za au-
tenti¢nim liénim identitetom, ali ne na ironi¢an ve¢ na zdravorazumski,
komformisticki nac¢in. P o

Ako je naslov prvog poglavlja upucivao na Tajsija i svetlozelenu
boju &eznje, mladosti i nadanja, na osecanje istinske srece, drugo po-
glavlje romana nosi ironican naslov.Tika taka. Vatrenocrvenz boja. Ov-
de centralno mesto zauzima Profesorov odnos prema Soniji, koji se ma-

.

nifestuje kroz strast prema Zeni kao principu, i kao opésta, vitalisticka
teznja za zivotom.

Zadrzimo se prvo na ekspresionistickom tumacenju crvene boje,
osobito cinobera. Njom su slikari izrazavali podruc¢je materije, snazne
afekte, ekstaticke doZivljaje, borbu, revoluciju, krv, jednom recju sve ob-
like aktivistickog ponasanja. Zupanov junak sada najintenzivnije Zeli 2i-
vot u svim njegovim dimenzijama, svu njegovu »uzvisenoste i sav »uzas
smrti«. Na trenutke mozemo ¢ak pomisliti da je Profesor odlucio da od-
baci svoju masku ravnodusnosti i konformizma, da se oslobodi pritisa-
ka i zivi spontano, bez straha i paranoidnog osecanja ugrozenosti. Ipak,
to se ne dedava, jer je Zupanov junak (jo§ uvek) svestan svoje nemoguc-
nosti da uspostavi emotivnu komunikaciju sa sobom, Sonjom i drugima,
da je njegova praznina posledica dugog, treniranog mucenja sebe i svo-
jih bliznjih, da je u tom samo-mugenju iscrpeo svoju dusevnu energiju i
usmerio je u pravcu zavisti, mrznje, otpora prema ispunjenom zitovu.
Teskoba od koje se »gréi Zeludac« poslednije je osecanje koje izaziva u
Profesoru divlju Zelju za Zivotom, pa i to mu se ¢ini nepotrebno, razdire
ga, otuduje. Jer Zupanov junak u jednom trenutku lucidno konstatuje:
»Stvarno ne znam éta je to Sto sam tako ludo zeleo. O¢ajan, odgovorio
bih ¢arobnjaku sa jedva primetnim osmehom:

Molim:

Pola litre cviceka i kobasicu sa kupusom.

Neku malo bolju drolju.

Kutiju cigareta i Sibice

Masku, sasvim obiénu, neku jeftinu (sa crvenim nosem).
Onda bih se skupio ispod maske, jeo, pio, pusio i bludni¢io«.'®

Ironiéna samosvest junaka ovde dostize vrhunac — posle toga,
Zelja za potpunim zivotom polako prelazi u jednu drugu, malo-gradan-
sku ¢eznju — za-detetom, Profesor sanja da mu Zena zatrudni, ta Sonja
koju voli preko Tajsijevog dozivljaja, koja mu na taj nacin biva uzbudlji-
vija, eroticnija, iako je samo odsjaj »bezoblicne i sveobli¢ne nje.« Ujedno
se nada da ¢e uspeti da se oslobodi tih ¢udnih, tudih prividenja koja u
sebi ljuljuska kao »sopstvenu decu«. I dok sedi u kafani obuzet najbolni-
jim mislima o Sonji koju ipak voli, jer mu je ta ljubav potrebna da bi se-
be uopste smatrao ¢ovekom, Profesorova svest pocinje da se rasprska-
va, raslojava u hiljade titraja, komadicda, zrnaca. Ovo poglavlje pisano je
najradikalnije, jer ludilo koje polako obuzima junaka pisac predocava
kroz pravu eksploziju jezika, njegovom kombinatorikom, preko najéud-
nijih nadrealistickih spojeva, asocijacija, ¢cime postize totalnu jezicku
autonomiju i potpuno prekida bilo kakvu fabulativnu liniju._ »Bezite,
misli, zmije! PREKO MOZGA SE RAZVLACI PURPURNA MREZA? JAS-
NOCRVENA MREZA ZMIJA. Bezite, misli, zmije!

Olovna tikva, éarobna lopta ho¢e da unisti zmijsku mrezu«.'?

Ovom citatu potreban je izvestan komentar — pomenuti postu-
pak nezamisliv je bez iskustva modernog romana toka svesti, koje je Zu-
pan svakako morao poznavati, ali istovremeno i bez jezicke prakse i ek-
sperimentalnih pokusaja slovenackih avangardista Antona Podbevska
i Srecka Kosovela, kao i Sire poetike srodnih pokreta zenitizma, dadaiz-
ma, nadrealizma u nasim i evropskim knjiZzevnostima.

Stoga, kad se na poslednjim stranama drugog poglavlja Putova-
nja pojavi literarni citat iz Sekspirovog Hamleta, u sceni Profesorove
posete muzeju i razgovoru sa ljudskim lobanjama (osobito sa jednom,
koju naziva Jeka), Citalac se mora prisetiti Hamletovog melanholiénog
monologa na pocetku V ¢ina, o prolaznosti ljudskog zivota i o barok-
nom ose¢anju smrti. Kod Zupana se on pretvara u infaltilnu dadaistic-
ku pesmicu ironiénog prizvuka, u kojoj se (eventualna) tragika ljudskog
zivota i sudbine relativizuje do svog crnohumornog, igrivog, paradok-
salnog stepena znacenja:
prolaze sati, nase vreme prolazi,
tika taka, tika taka,
kao oni bledi, oni nestasni oblaci,
stalno tika taka,
ne obazire se na nas, ne obazire se na klimu,
tika taka, tika taka,
vreme, sati-pro-la-ze-.«'°

To smeéno prolazenje vremena intenzivira u Profesoru podseca-
nje na prazninu, nistavilo. Od tog ose¢anja moze ga odbraniti jo$ jedan
pokusaj promene opsesije, i to u treéem poglavlju pod nazivom Varba-

‘ra. ZagasitoZuta boja. Kako se roman bliZi kraju, poglavlja su sve kraca,
& junak sve bliZi prihvatanju svoje maske. Na svom putovaniu, Profesor

se (opet preko Tajsija) jos jednom mora zaustaviti, i to kod Varvare, Ze-
ne antikvara Ruéke, dekadentne pohotljive lepotice. Ona je »Zena u Zu-
toj haljini, Zena s nemarno raspustenom kosom, zena koja stoji na vrati-
ma radnje«. I Zena koja poslednji put raspaljuje u Profesoru sirast za ki-
danjem, komadanjem, trodenjem, nastajanjem. Paralelno, njega prati i
onaj potmuli otkucaj tika-taka, dozivljaj zute boje (ekspresionisti su je
takode smatrali bojom koja oznacava bes, ljubomoru, ozlojedenost, ras-
padanje materije),'® saznanje da je Varvara (poput Jakobine i Tajsija)
fantom koji je sam izmislio. Profesor se najvise plasi mira, tisine, besko-
naénog prostora u koji tonu »mesec i zvezde od staniola«. Poslednje sto
ée mu Taijsi reéi jeste da neée biti covek dok ne nauci da place, tj. dok se
ne suodi sa samim sobom, ali ne sa prividenjima, ve¢ sa prazninom koja
ih doziva, stvara, sa svojom ranjivoséu, sa prastanjem.

Zupanov junak, medtim , nikada nece izgubiti svoju ve¢ otvrdnu-
lu masku, svoj gvozdeni oklop. Cak ni saznanje da je Sonja trudna nece
izmeniti Profesora, naprotiv, tak sada misli da ima pravo da odabere la-
godan, kameleonski ogrtaé: »Zapenusani zivot baca ¢oveka na nepoz-
nate puteve. Druga vrsta Zivota je, medutim, veoma prijatna: Prepustiti
se nepokretnosti. Nepomi¢no sedeti, tup, nem, oduzet, gluv, slep, uko-
gen i miran, kao zamrznuti vodopad«.2°

Ovim iskazom pocinje poslednje poglavlje romana O, da, da.
Srebrnobela boja. Zamrznuti vodopad takode mozemo &itati kao ironi-
zaciju ekspresionistickog motiva slapa, Zuborenja (Zupanéic, Jarc), sim-
bola, dinamicnog, punog Zivota. Profesorov izbor je mrivilo, i u ovom
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kontekstu Zupan ne bira crnu boju koja je za ekspresioniste znacila bo-
ju smrti i nistavila, ve¢ simbolisticku, cankarijansku srebrnobelu, boju
nestajanja u prozirnoj masi neba, u zamisljenom pejzazu, boju bolesti i
kreca, sagorevanja. Profesor se oslobada (zapravo oprasta) sa svojim
prividenjima, odrice se puteva koji su ga mogli odvesti drugoj egzisten-
ciji. Filozofija kruga ¢ini mu se najprihvatljivija, jer: »Prijatno je prepus-
titi se nepokretnosti. Istocnjaci kazu za takvo stanje nirvana. Kako je
giupo razmisljati o zivotul«*!

Zupanov junak jos jednom, na kraju, reprodukuje sopstvenu pozi-
ciju koju smo upoznali u prvom poglavlju — poziciju udobnosti, ravno-
dusnosti, bezlicnog Zivljenja. Putovanje je bilo kruzno, ili se mozda nije
ni dogodilo. . . Jer Profesor je i sam privid, i sam »kralj od kartonae« koji
se okrece na vetru, blesak razlivenih boja na plocniku, miris prole¢a ko-
je je na izmaku. .. Tako se kruzna kompozicija boja zatvara srebrnobe-
lom, a ona na ¢itaoce deluje sugestivnije nego crna, jer u sebi sadrzi i
konotaciju duhovnog, transcedentnog sveta. O, da, da.

U romanu Putovanje na kraj proleca Vitomil Zupan ostvario je
najveéi stepen povezanosti izmedu motivacije glavnog junaka i simbo-
lickog znacenja boja koje u strukturi romana imaju noseéu funkciju u
pogledu njene smisaone i poetske relevantnosti. Svaka od navedenih
boja pored opsteg, ekspresionistickog znacenja ima, i konkretnu simbo-
licku vrednost koju im daje sam autor, aludirajuci time na neuhvatljivu
igru privida i sustine, koja postaje obelezje glavnog junaka romana. Iro-
niéni govor (koji 5to se roman blizi kraju) postaje sve dominantniji, pra-
¢en je poetskim, lirskim fragmentima cija je funkcija u isticanju osnov-
ne egzistencijalne pozicije Zupanovog junaka, a to je neautenti¢no, otu-
deno zivljenje. Usmeravanjem tog pateticnog, uznesenog govora, koji je
bio karakteristican za jedan broj avangardnih pisaca izmedu dva rata,
u ironijsko-parodijsku i ¢ak grotesknu optiku, Vitomil Zupan je uspeo
da na istom mestu, u istom tekstu usavrsi i ujedno negira ekspresionis-

ticku poetiku integralnog etiénog Soveka, destruiduci ovaj model kroz
potpuno osamostaljivanje jezickog Gina i premo¢ estetske iluzije.

1. Jos uvek nije ta¢no utvrden datum, odnosno period nastanka ovog romana, pretpos-
lavlja se da je pisan neposredno pred [l svetski rat, znaci tokom 1940. godine, & mozda i u prvim
mesecima 1941,

2, Prema tvrdenju Tarasa Kermaunera.

3. T. Kermauner, [roniéno putovanje proigranog, ludizovanog ¢oveka, pogovor Putovanju na
kraj proleca, prevela Tatjana Deticek-Vujasinovic, Narodna knjiga, Beograd 1973, str. 219

.1, Poznato je da su avangardni slikari druge decenije XX veka svoja shvatanja o funkciji i znace-
nju likovnih elemenata izrazavali u brojnim teorijskim spisima i predavanjima, pri cemu su bo-
jama davali sasvim odredeno emocionalne | duhovne konotacije. Uporedili na primer Paul
Klee, On Modern Art, with an introduction by Herbert Read, Faber, London Ltd 1969,

5. Ova odredenja daje Franc Stancl u studiji Tipicne forme romana, prevela Drinka Gojkovic,
Knjizevna zajednica Novog Sada, Novi Sad 1887,

6. Termin upotrebljava Dobrivoje Stanojevi¢ u tekstu Pogled kroz magiu {Ironija kao metafori-
zacija pripovedanja u »[zvanbrodskom dnevnikus Slobodana Novakaj, Vidici, br. 3, 1983, str.
106-134.

7. P. Kle govori o komplementarnim parovima boja crveno-zeleno, zuto-ljubicasto, plavo-nara-
ndzasto. One deluju jedna na drugu ponitavajuci se, dok se ne pretvore u sivu boju, koja je
ujedno i centar kruga. Paul Klee, On Modern art, str. 25-27.

8. Svi citali u daljem tekstu bi¢e navedeni iz pomenutog beogradskog izdanja Putovanja na kraj
proleca, i biée obelezavani samo brojem strane. U ovom slucaju na str. 10

9. Putovanje, str. 45-46.

10. Isto, str. 7-186.

11. Up. Herbert Rid, Istorija modernog slikarstva (od Sezana do Pikasa), Jugoslavija, Beograd
1963, str. 193-196.

12, 'Putovanje, str. 63,

12.a [sto, str. 63-64.

13. Isto, str. 64-65.

13.a. Isto, str. 65.

14. [8to, str. 96.

l4a. Zupanove veze sa ekspresionistickom literaturom postaju ocigledne ako se proc¢itaju njego-
ve drame iz meduratnog i posleratnog perioda.

15. [sto, str. 108.

16. [sto, str. 103-104,

17. Isto, str.;133.

18. Isto, str. 138.

19. Herbert Rid, Istorija modernog slikarstva, str, 193.

20. Putovanje, str. 189-190. .

21, Isto, str. 198.

umetnost klosara

zoltan Sebek

»U Francuskoj vise vole mritvog, nego Zivog
umetnika« Ovakvi i sli¢ni natpisi preplavili su
nedavno jo§ prazne povrsine zidova pariskih
ulica. i stanica metroa, a da ovakve kriticke
opaske ne poticu od profesionalnih kriticara,
esteticara, galerista ili istoriCara umetnosti,
dalo se odmah naslutiti. Rezultat istrage bio je
ipak iznenadujuci: pokazalo se, naime, da se
za rehabilitaciju jo§ zivih umetnika zalazu, s
umetnitkog i svih drugih stanoviita krajnje
bezazleni — Kklosari. I da stvar bude jo$ bizar-
nija, ispostavilo se da pocinioci pod Zivim
umetnicima podrazumevaju, ni manje ni vise,
nego same sebe. Mada je logika ditave stvari
sasvim prosta: kloSari: su svojim odmornim
umovima shvatili da je Zivot daleko bezbriZzniji
ako ¢ovek ima novaca, nego ako ga nema. [ s
obzirom da se danas na trzistu umetnickih de-
la obréu astronomske sume novca, prosto se
nametalo refenje da se Covek, za promenu,
predstavi kao umetnik. Na Zalost, najbolje ce-
ne postizu mrivi umetnici, ali s obzirom da je
nadasve neugodno biti mrtay, mora da se sa-
ma po sebi nametnula ideja da se izmene tren-
dovi na trzistu umetninama. Uz to, kloSari su
veoma dobro postupili kada su kao sredstvo
protesta odabrali natpise. Od kada su americ-
ki galeristi u grafitu otkrili novi izam i necuve-
ne komercijalne moguénosti, zidne povr§ine
po svetskim metropolama postale su odnedav-
no takoreéi sveta mesta, na kojima se otekuje
pojava novih umetnickih impulsa.

Klosari se, medutim, nisu zadovoljili ovom
efemernom formom umetnickog izrazavanja.
Na periferiji Pariza zgposeli su jedan blok
zgrada koji su komunalne vlasti proglasile ne-
prikladnim za stanovanje, te su poceli da re-
dovno prireduju izlozbe, poelske i muzicke ve-
Geri, te performanse koje su se po pravilu za-
vriavale grandioznim pijankama. StaviSe, da
bi celi poduhvat poprimio kakvu—takvu drus-
tveno prihvatljivu boju, nedavno su pokrenuli i
¢asopis pod naslovom Art Klos koji se pojavio
s gotovo istovetnom tipografijom kao ugledni
pariski umetnicki ¢asopis Art Pres. Prema hro-
nologiji objavljenoj u Art Klosu, umetnost klo-
%ara ima Sest godina dugu tradiciju, a na nji-
hovom godi§njem programu aktivnosti moze
da zavidi i novosadska tribina mladih: na. listi
je navedeno predesetak grupnih, i bezbroj sa-
mostalnih izloZbi, mnostvo knjizevnih veceri,
hepeninga, koncerata, pozorinih predstava i,
jednom godisnje, svetski festival kloSarske
umetnosti. Medu navodnim osniva¢ima pokre-
ta nalazimo i ime Josepa+Bojsa, a u jednom
poduzem intervjuu, jedan od najéuvenijih li-

kovnih kriticara danasnjice, Ahil Bonito Oliva
do nebesa hvali umetnost klosara. Redakcija
je posebnu paznju posvetila zanru kolaza, omi-
ljenoj tehnici klosara, ali Citaoca informise i o
najnovijim trendovima takozvanih pljunutih
skulptura, umetnickih dela.nacinjenih od zZva-
kaée gume. Casopis, nadalje, najavljuje za po-
¢etak februara veliku retrospektivu klosarske
umetnosti u Kulturnom centru Zorz Pompidu,
dok ée admiral Pon-pon, jedan od rodonacelni-
ka i vodeca li€nost pokreta, na prolece predu-
zeti grandioznu evropsku turneju Zdranja i lo-
kanija. Pored ove najave, objavliena je i jedna
fotomontaza: cuveni skitnica obeduje u najelit-

nijem pariskom restoranu §to — bude li ustra-
jan u svojim umetnickim naumima — jednom
moze i zbilja da mu se desi.

Za sada, medutim, stvari ne stoje tako sjaj-
no: nadlezni iz Kulturnog centra Zorz Pompi-
du energi¢no su demontovali da se planira bi-
lo kakva manifestacija u znaku kloSarske
umetnosti, Ahil Bonito Oliva je izjavio da ni-
kad nije dao interviu Art Klosu, a redakcija Art
Presa pokrenula je parnicu pred sudom, jer na
Zapadu nije moguce tek tako, to ¢e reci ne-
kaznjeno, pozajmiti dizajn jedne uhodane pub-
likacije. Prema svemu sudeci, dakle, kloSarska
umetnost ¢e biti vracena na ulicu, i njeni po-
klonici morace vise da se posvete umetnosti
klogarenja. Sto je, u neku ruku, steta, jer bi veé
i humora radi zasluzili dnevnu buteljku vina, s
druge strane pak, mozda je tako i najbolje, s
obzirom da jedan klosar—milioner nikako ne
moze vise da bude klosar.

S madarskog: Arpad Vicko

milica stojadinovic

—srpkinja u

marije jakim ~’

marija jakim

Te no¢i u Sumsku ulicu, iz njene, svratio mi
prijatelj. A Milice sam se plasila iz godine u go-
dinu sve vise. Na rastanku, prijatelj mi rece da
sam veoma ¢udna i ostavi me nasamo s njom.

Punih osam godina delile smo moj stih:«
Veé duze vremena lutam po svetu mrevareci u
sebi propalu poetu«. .. Punih sest godina delile
smo: »Ja poeta, ti poeta, da nisam... i da ni-
si. . .«. Samo smo zapise u dnevnicima podelile:
ona, na beloj hartiji bledunjavim mastilom, ja
na sivoj crnim. '

Tako veceras, umesto vecere, s praznim ta-
njirom obavih Tajnu veceru bez judicijuma.
Obrisem s tanjira prasinu i zapo¢nem tihi raz-
govor s njim. Ali, razgovor postade sve glasniji
i glasniji a lik u tanjiru sve jasniji. Napokon,
ugledah lep lik Milice Stojadinovi¢ i tresnuh
tanjir o pod. Zbog raspritene zle kobi 5to se po
sobi u paramparéad razli osetih mir. Al
»vrdnicka vila», s flasom u ruci, ras¢upane ko-
se, popne se na krevet. Upladena, poCeh
mrmljati:

»Bezi, bezi ti od mene
nisam ja — ti
ni ti nisi — ja
Bezi, bezi ti od mene

pohodu

ne¢u pomracenje — Ja sam Marija Jakim! I ne
zanima me kako si se uselila u mene, ho¢u od-
mah da se iselis.

Ona, kao da prosaputa: »Ho¢u preobraze-
nje«. Ja izgubim zivce, naglo skoCim, sirom ot-
vorim prozor i proderem se«: 'ajde, brzo, seli
se«!

Tako smo se razisle.

Adresa? — cuh glasno i jasno psihijatra. U
glavi brzo prelistah svoj dnevnik: u Ulici Do-
stojevskog kao ilegalac. »Orahova« — ilegala.
»Njegosevas, »Laze Kostiéas, »Joakima Vuji¢a«
— ilegala, Valentina Vodnikae, »Vidovdanska«
— ilegala, »Grobljanskax. ..

U doktorovim oc¢ima ugledam iglu. »Ne
dam se jo§ ubosti«, pomislim te na pitanje »ad-
resa«, odgovorim ¢utanjem, Samo da se kroz
ove iglene usi provucem.

A, onomad, dok sam beleZila adrese bora-
vaka, pomislila sam da mozda i neka srec¢a ile-
galise u meni. Ali, od te silne ilegale, izlegla se,
eto, ovde u ludnici, samo tragitna Mili¢ina
sudbina.

Ona se jo§ jednom Zestoko sudari sa mojim
opstankom i njenim mi(st) nestankom.

Bi mi Zao §to je one nodi ne pitah kuda Ge. ..
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