tovo religioznim fanatizmom negovanja profe-
sije.

Premda poslednji kadrovi filma (u kojima
ucitelj muzike umire na sceni a u smrti ga sle-
di njegova ucenica, pogodena gubitkom svog
gurua), barem u inscenaciji, pokazuju pre sve-
ga jedan lokalni sentiment, moral ovog filma
je bespogovorno univerzalan, i u njemu je in-
dijski etos nasao svoju najmoderniju inkarna-
ciju.

Delo Satjadzita Raja je samo uslovno decji
film, ekranizacija jednog iz serije romana o
pustolovinama detektiva Felua Zlatna tvrdava
pleni svojim Sarmom, neobuzdanom duhovi-
toséu i inteligentnim zapletom, u okviru kojih
moramo istaci dva, po nasem misljenju najdra-
gocenija nivoa ovog filma. Najpre, Citav, goto-
vo dvoiposatni film de$ava se na putu (road-
-movie), i to filmu obezbeduje dodatnu meru
zanimljivosti (antologijska je scena cekanja
voza u pustinji, no¢u). S druge strane, ono §to
nam izgleda tek ovaj film otkriva kao jednu od
najveéih Rajevih rediteljskih umesnosti (nakon
sest-sedam, koje smo imali priliku da vidimo),
je izvanredan osecaj za ritam, koji svaku nje-

govu celinu ¢ini skladnom i gotovo je pokazuje
u muzickoj svetlosti. To, opet, ne treba primiti
s preteranim cudenjem, buduci da je Raj i sam
aktivni muzicki stvaralac, pisac muzike za ve*
¢inu svojih filmova. Vidljivo je, uostalom, da je
Raj izmedu svojih razlicitih afiniteta uspeo da
pronade najidealniji odnos.

Ingeniozno pogadajuci atmosferu vremena
ikroz kostime, nakit, muziku, boje), u kojem
Kamasulra jo$ nije napisana (¢emu, zapravo,
prisustvujemo), Karnad se iskazuje kao jedan
od najnadarenijih reditelja prostora ciji smo
rad upoznali u poslednjih desetak godina, ver-
no postujuci neka od osnovnih dramskih jedin-
stava, razvijaju¢i svoj film u svim mogucim
pravcima, od melodramskog ka politickom, od
¢istog borbenog filma (kako Misel Siman, tipa
hongkongskog velikana King Hua) do filma ri-
tualne inscenacije, od politickog teatra dvade-
setog veka, nazad, ka univerzalno prijemcivoj
pozornici komedije del arte. Suzavanje fokusa
u njegovom filmu nikada nije moguce, uvek
novi i novi nivoi pretvaraju ga u operu, u kojoj,
najzad, ne ostaje neusaglasena nijedna kom-

ponenta njegove vizije, koja nam je podarila:

neke od najerotskijih prizora 5to smo ih ikada
videli na filmskom platnu (recimo, prizor ski-
danja nakita). Zenske telo dostiglo je ovde svo-
ju punu afirmaciju, ali, i ratnicka muzevnost,
kojom Karnad koreograf presret¢e Karnada
reditelja, na pomalo zapustenom putu total-
nog filma.

U zavrénim prizorima filma Vetar, plamen
i bes remek-delu Ramesa Sipija, junakinja ula-
zi u kuéu i zatvara sve prozore i izvore svetlos-
ti, posvetivsi ostatak Zivota potpunom mraku
zbog smrti voljenog coveka.

U Benegalovoj Opsesiji, Hris¢anka Rut La-
bador (Nafisa Ali) napusta crkvu te izlazi na-
polje da bi poslednji put videla muslimanskog
plemi¢a kako se na konju udaljava prividno
mrzovoljnim pokretima.

Nisu li u ovim jednostavnim i dirljivim sce-
nama sadrzane i dve teznje indijskog filma:
jedna od njih, govori o kinematofrafiji koja je
sama sebi dovoljna, te se povladi u lokalne ok-
vire prilicno ispoljenih nacionalnih kontura;
druga, po duhu mnogo mlada, stremi ka svetu,
te je radi te naklonoti spremna na kulturne,
eticke pa ¢ak i verske kompromise.

medij strafi
bojan jovanovic

Poznata institucionalna forma vegernjeg ulicnog Setalisty:
mo karakteristika urbanog zZivota ovog podneblja, ali se istice kao'jed

)
od bitnijih obelezja mnogih nagih gradova. Imenom upuéuje na latiivsks:
koren u znaéenju kretanja, proticanja i njegova neobi¢nost pripadnike:;
drugih sredina navodi na asocijaciju sa vidom tihe demonstracije. Oba-

vedteni o karakteru ovakvog gradskog provoda, rado ulaze u ovu tihu
setacku reku.

Radi se, naravno, o korzou kao tradicionalnom nacinu okuplja-
nja, druzenja i zabavljanja mladih, ali je njegov znac¢aj u javnom i kul-
turnom zivotu grada znatno veci jer se na njemu okupljaju i druge kate-
gorije lica radi zadovoljenja potrebe za sastajanjem i videnjem. Nekada
je korzo bio konstanta urbanog zivota, da bi danas ostao vid zabave ma-
lih mesta. Zanimljivo je istaci i to da je razvojem gradskog prostora us-
tanovljeno mesto masovnog sastajalista nastavilo da zivi i svakodnevno
pulsira svojim tradicionalnim ritmom. Pojava novih vidova zabave, dis-
ko klubova i masovnih igranki nije bitno ugrozavala instituciju korzoa i
uticala na ustaljeni tip ponasanja izlazenja i Setanja. Korzo okuplja i
privlagi svojom magijskom snagom: ko je jednom prosetao, ne izbavlja
se tako lako njegovog zaCaranog kruga, koji ka sebi privlaci snagom
nostalgije i svoje nekadasnje etace. Elementarna logika korzoa ne po-
tvrduje neku ve¢ u napred stvorenu ideju o funkciji i znacaju disciplino-
vanog kretanja u krugu. Privuceni i iz najudaljenih delova grada, setaci
su razlicito motivisani da svoje vreme posvete Strafti. Mogucénost raz-
mene pogleda, simpatija, informacija, Sala, vesti ocrtava onaj najsiri
motivacijski krug u kome se posebno istice i moguc¢nost trazenja i nala-
zenja partnera.

U tom smislu i svako prvo izlazenje na korzo predstavlja pocetak
novog stadijuma u Zivotu pojedinca, odnosno priznavanje emocionalno-
-fizicke zrelosti kao uslova ovakvog uvodenja u svet odraslih. Ritualizo-
vano kretanje u krugu moze se dovesti u vezu sa tradicionalnim obli-
kom narodnog kola, a grupe odnosno »drustva« koja su zaposela odre-
dena mesta pored Setaca asociraju na tradicionalna posela. Buduéi da
okupljene uglavnom ¢&ine mladi, strafta kao i navedene tradicionalne
forme zabavljanja se iskazuje prvenstveno kao mesto medusobnog tra-
zenja, odabiranja i nalazenja partnera, s napomenom da na korzo izla-
ze i parovi koji su ve¢ poéeli da se zabavljaju. Sklapanjem braka izlasci
na korzo prestaju za zene dok muskarci nastavljaju da se jo§ neko vre-
me vidaju na ovom mestu sa svojim drustvom.

U manjim mestima na straftu se izlazi samo subotom, nedeljom i
praznicima. U veéim gradovima korzo je bio svakodnevna pojava. Ne-
kada je postojao i poseban korzo za dake na kome je dezurni nastavnik
bio garancija reda na ovom Setalistu, Odvojen od dackog, postojao je i
korzo na kome su éetali odrasli. Kasnije je dacki korzo postao uobicaje-
no $etaliste mladih, dok je korzo odraslih zadrzavsi starosnu strukturu
dobio popularni naziv »ozbiljni<, Ovakva generacijska polarizacija iz-
medu mladih i starih ne umanjuje kohezioni karakter korzoa. Na grad-
sku §traftu dolaze i mladi iz prigradskih naselja, pa ¢ak i iz okolnih 'se-
la. Korzo je, takode, i mesto na kome se okupljaju i nalaze zemljfaci iz
drugih sredina. U vreme dok su iz Nisa mladi odlazili na studije u Beog-
rad na tamosnjem korzou posebno mesto na kome su se okupljali u
svom novom gradu nazvali su »niska ambasada«. Ova »ambasada« je
zatvorena kada su u Nisu otvoreni fakulteti na koje su se poceli upisiva-
ti i studenti iz okolnih manjih mesta. Iz istih razloga oni su na niSkom
korzou poceli da otvaraju svoje »ambasadesx.

S obzirom na moguénosti neposrednog, otvorenog komunicira-
nja institucija korzoa svoj osnovni demokratski karakter pokazuje up-
ravo u kontekstu ovih komunikacijskih moguénosti. Zato je i svako og-
rani¢avanije i sprecavanje ovih komunikacija svojeyrstan indikator sta-
nja u jednoj zajednici. Socijalna, etnic¢ka ili konfesionalna polarizacija

na korzou je pokazatelj jednog dubljeg nepoverenja i poremecenosti
medusobnih odnosa njihovih pripadnika. Svojom nacionalnom oboje-
noscéu i iskljuéivoséu pristinski korzo je, na primer, jo§ davno ukazivao
na poremecene medunacionalne odnose i sve suzeniju mogucénost ne-
posrednog, slobodnog komuniciranja izmedu pripadnika srpske i al-
banske nacionalnosti.
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Mesto korzoa je najéeéée u glavnoj ulici grada. Pravilo okuplja-
nja, bez obzira na frekvenciju saobracaja, je najvise vezano za unutras-
nju, ne-racionalnu potrebu dolazenja na odredeno i tradicijom utvrde-
no mesto. Poznati fizi¢ki faktori promene ¢esto su nedovolini da obijas-
ne tvrdokorno odrzavanje setalijta na ustaljenom mestu. Pri¢a o niskoj
strafti u tom smislu je vrlo indikativna.

Iako je glavna niska ulica »Vozdova« bila oduvek poznata po svo-
joj &trafti, pedesetih godina glavno gradsko $etalidte se odvija u ulici
»Marsala Tita« u kojoj je i privremeno bio obustavljen saobracaj. Medu-
tim, pocetkom &ezdesetih godina korzo se ponovo seli u vrlo prometnu
»Vozdovu« ulicu, da bi sredinom iste decenije glavno Setalidte u letnjim
mesecima bilo premesteno na preureden i tada vrlo atraktivan kej po-
red Niseve izmedu tvrdavskog i betonskog mosta. Sve intenzivnije gra-
devinsko prekopavanje brzo je rasteralo tek navikle setace i od tada je
kej kao jedno od najlepsih gradskih mesta postalo gradsko ruglo koje
se samo praznicima nastoji prigodno da nasminka. Uprkos izrazenoj
opasnosti od sve frekventnijeg saobracaja, »Vozdova« ulica je postala
konaéno. izabrano mesto niske trafte. U meduvremenu je nekadasnja
setalacka marsuta u ulici »Marsala Tita« ponovo osposobljena za slo-
bodnu $etnju, ali setace vise niko nije mogao pomeriti sa odabranog
mesta u »Vozdovoj«. Opasnost je u meduvremenu uvecala atraktivnost
korzoa, tako da su i dugogodisnje intervencije organa bezbednosti vrse-
ne u cilju pomeranja setalista sa kolovoznog dela ulice ostale bezuspes-
ne. Instinktivno samo-sobom regulisano kretanje u zacaranom magij-
skom krugu, bez obzira na pojedinaéne sasvim konkretne ciljeve, proze-
to je svojstvom neobitnog i svetog. Opijajuce kruzenje Setaca ozivljava
svake veceri instituciju korzoa u samom centru grada. lzduZujuci se u
elipsu, dva uporedo oformljena reda slivaju se jedan u drugi i omogu-
¢uju videnje svakog sa svakim. Centrifugalna sila ovog kretanja drzi na
okupu sve prisutne. Zato je jedno od nepisanih ali vaze¢ih demokrat-
skih pravila ove institucije to da je upravo korzo najsigurnije mesto na-
lazenja i sastajanja.

U ovom opisu korzoa svakako treba ukazati i na dimenziju njego-
ve promene. Bez obzira na prisustvo otmenog kruga snobova i kako
pesnik veli »poleta Zivotnih telesa«, korzo se moze razumeti i kao svo-
jevrstan prototip modne piste na kojoj se zadovoljavala individualna
potreba samo-pokazivanja i samo-reklamiranja. Iskazujuci se, dakle,
najpre kao vizuelni medij, $trafta je postepeno prerastala u novu taktil-
nu formu komunikacije. »Korzo je, veli Kalezi¢, bio romanti¢na pista
kojom su se kretali najées¢e dve devojke i dva mladi¢a. Nakon svakog
kruga oni bi se pogledali; i Gitavo vece bi ponavljali tu jednu te istu rad-
nju. Korzo je bio i pista solo-§etac¢a. Na korzo je devojka izlazila da bi
pokazala svoju garderobu, pa ¢ak i dukate . . . Posto devojka u mini
suknji o¢igledno nije lutka, otpada moguénost da se garderoba pokazu-
je na korzou. Danasnji korzo, u stvari, jeste deo grada gde se mogu vide-
ti ¢itavi copori mladih, koji su u vizuelnom smislu skoro nezaintereso-
vani jedni za druge. Oni od ulice stvaraju »kazane sa kipucom vodome.
Korzo prerasta u trg ili taktilnu formu komunikacije«. U oéuvanoj for-
mi korzoa, kakvu smo sretali do nedavno u vedini nasih gradova, up-
rkos izvesnom pomaku ka obliku taktilnog medija, ostale su vrlo Zive
komponente njegovog tradicionalnog supstrata. U gradovima koji su
novim formama prevazisli instituciju korzoa, strafta je pre svog konac-
nog ukidanja Zivela samo zbog onih koji nisu mogli pronaci odgovara-
juéu zamenu za tradicionalno gradsko setalite. Medutim, kada je po-
treba za taktilnim konacno prevladala, bilo je samo pitanje trenutka op-
redeljenja za nove forme okupljanja, videnja i druzenja. Kafic¢i koji su
ubrzano nicali u urbanom centru bili su pronadena forma zadovoljava-
nja novog, taktilnog senzibiliteta. Korzo je poceo da odumire, da bi ko-
nacno i nestao sa ulica nasih najve¢ih gradova. Ukoliko nije izdrzalo is-
pit vremena, verujemo da se njegov demokratski duh samo preobrazio
u jedan vremenu prikladniji i bolji oblik komunikacije.
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